CROMICA DRAMATICA

Grupul cclor trei surori ; in plan scound, Andrei
In adincimea
scenel

La ridicarca corlinod
lablou straniu. N¢ ¢ cu sigurantia [ami-
liaw, desiy, pe de althe parte, am  putea
jura ca-l vedem pentru intiia oard, Recu-
noastent cite un detaliue o anumita dis-
puncre a mobilierului, sugestia unor ar-
bori prelungindu-se in neslirsirea  stepet
rusesti sioa sulletului slav, dar adincimen
tabloului scenic ¢ uimitoare < ea i taie
parcit rospiratia. Intreg teatrul i cine
smtem nu mad o decit rama aceslui tic-
blou in ciwre ne vom putea privi pe nai
insine. Nu de J inceput. Nu dintr-o data,
Va trebul mai intii s parcurgemn un
dram. Dramul  celor Lrei sureri, San al
lai "Tuzenbab, Sau ol lui Versinin, Sau
al lai Sclondi, Ori chiar ol Jui Andrei.
Un drum al intelegerii, Nu @l concesicr,
nu al abdicarii, nu al abandonului, ci.
pur s simplu,  al  Intelegerii conditic:
noastre umane, intelegere care ne obliga
la eroismul asumdrii acesteia. 1a eroismul
Jai trebwic <a drdaim, Chei dach triorea

ne intimpina un
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propriu-zisi n-are intr-insa nimic
cum nu poate i nici comict sau
matica, tragicad sau vodevilesci,
lunctie de unghiul din cire o
de-abia faptul de a wdi  infelegindu-{i
condilin umanit are in el cova din [la-
cara sacrit a croismului prometeic, il oo
intelegere  austerdn refuzindu-si erice re-
tovism, tocntai pentru ¢ isi descoperi

croic,
dra-
decit in
privim,

TREI SURORI de¢ A. I'. CEIOV e
TEATRUL NATTIONAL din TIMISOA-
RA e Dala premierci: 8 IULIE 1988
® Rcgia: ALIEXA\ VISARION. Sce-
nografin : EMILIA JIVANOV e WDis-
tributia : MIRCFA BELU (Andrei Pro-
70rov) ; LUMINITA STOIANOVICI
(Natalia Ivanovna) ; IRENE FLAMANN
CATALINA (Olga); LARISA STASE
MURLESAN  (Masa); MARGARETA
AVRAM (Irina) ; MIRON NETEA (Ku-
lichin); VLADIMIR JURASCU (Ver-
sinin) ;. ROBERT LINZ (Tusenbah);
TON HAIDUC (Solionii); DANIEL PE-

TRESCU (Cebutikin) ; CRISTIAN
CORNEA  (Fedotik) ;. ROMEO  BAR-
BOSU (Itode); SANDU SIMIONIC A

(Ferapont) ; VICTORIA SZUKITS CO-
DRICEL (Anfisa),



adevarata mindrie i umiling, adevarata
marctie in taria de a lua totul, mereu,
de Ja capat. Poate i vreo idee de spec-
tacol mai pereutanta  decit aceastin lapi-
dard concluzie  trebuie sa trdim ? Alexa
Visarion nu ne-o impune, c¢i ne lasi si
privim, cu justilicata fncredere in pu-
lerea noastra de a intelege, de a ne inte-
lege pe noi insine, Sigur ¢ in acest
punct si nu In altele e de vizut aparte-

nenta spectacolulul la familia celorlalte
creatii regizorale ale sale — teatrale si
cinematografice —, sigur c¢a in acest

punct si nu in altele i1 vom redescoperi
pc Alexa Visarion, poate mai putin im-
petuos in cutezantd, dar cu sigurantd mai
concentrat si mai profund, poate chiar
mai Indurerat, dar nu mai putin slenic.
[ar dacia tot ar fi sa nc reintoarcem la
terminologia wviziunii regizorale — (de-
semnind corect virful de lance al evolu-
tiei tcatrului roménesc in ultimele trei
decenii, prin personalitati regizorale intre
care a strilucit, In ullimii cincisprezece
ani, si Alexa Visarion — sigur ¢i am
putea vorbi de o viziune ironicii, dar si
inteleptitd. S-ar parca cd regizotul sc
priveste pe sine si se vede — necrutii-
tor — in aceastd lume a lui Cehov, in
care ,La Moscova!l Ia Moscova I* devine
cchivalentul  irealizabilului  sperantelor
noasire, despre care sc orede indecobste
td ne ajutd totusi s trdim. Numal ci se
poate trai si intelegind ircalizabilul accs-
tor sperante, distanta care le separi de
ceca cc putem fi si utopia care le inde-
pirtcazd de ceca ce putem face, fard ca
orin aceasta sa ne lasaim invadati de o
mild neputincioasd sau de o duiosice ¢ul-
ceagd. Trei surori poate [i deci si piesa
uciderii unei sperante, prin epuizarca
tuturor argumentelor ei, dupi oum poate
fi, si este, prin chiar acest fapt, picsa
desprinderii de falsitatea sperangelor de-
sarte,

Ce spatiu tcatral ar fi fost propice sem-
nificdrii unui atare mesaj ? Fard indoiald,
un spatiu cehovian, un spatiu in care se
imbind concretetea dectaliului rcalist cu
vastitatea sugestiilor metaforice, un spa-
tiu concomitent al inchiderii in sine si al
deschiderii catre sine, un spatiu in care
la nevoie sd te poti pierde, ca Tuzenbah,
dar in care i te poti si regisi cit de cit,
ca Irina, Olga si Masa, Mult mai libera,
dupd Piesd neterminald pentru pianind
mecanicd d¢ Nikita  Mihalkov, caularea
spatiului cehovian « — independent de
filmul amintit — o mai veche si con-
stanti preocupare o regizorului Alexa
Visarion. Formwula la care a ajuns —
prefiguratd in uncle detalii din Unchiul
Vanea, dc la Arad si Cluj-Napoca, sta-
tornicitd apoi In spectacolele cu acccast
piesd, realizate la Teatrul actorilor din
Louisville (scenografia Paul Owen) «i la
Teatrul ,Bulandra“ (scenografia Mlihai
Midescu) — ,repctd* pind la un punct
si cu bund stiintA amplasamentul in
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care

Maga—Versinin: un cuplu
tridieste iluzia iubirii

cadru si acca osmotici  relatie de co-
municare a interiorului  ou  exteriorul,
aducindu-le insd imbogaturi stit la deta-
liu, cit si la substanti. Regizorul a be-
neficiat de astd datd. in rcalizarca prac-
ticdA a proiectului siu scenografic, minu-
{ios claborat, de aportul discret dar scn-
sibil si inspirat al Emilici Jivwinov. Gratie
efeclului de perspectiva pe care il dobin-
deswe miscarca actorilor In scend, dar nu
numal si nu atit datoritd acestui ,truc*
tehnic, cit, mai ales, gratic combustiei
launtrice la care ajunge starea actorilor,
punindu-si in joc, parca nu doar roluriie,
el insisi menirea vietii lor, pind la a-ti
crea senzatia ¢, de fapt, cu fiecare re-
plicdi, se pariisese cite putin pe ¢l Tnsisi,
spectacolul capiti un fior tragic. Tara
ostentatie, In schimb cu o desdvirsita are-
dintd in text, in teatralitatea lui intrin-
secil, dezviluindu-se nu numai din, replica
luati ca atare, ¢i si din contrapunctul
acesteia cu ceea ce fac, gindesc si simt
personajele, in momentul In care st as-
culti vorbind, Nici o pauzi nu va fi
mai putin griitoare ca replica dinainteca
ei, nici o ticere nu va fi mai putin in-
cordatd sau mai putin semniflicativad decit
vorbele care au precedat-o sau care Ti
urmeazi. Amintita adincime a cadrului
scenic nu e citusi de putin intimplitoare,
ci devine astfel o cutie de rezonantd in
carec se aud ticerile firesti ale gindu-
lui co std si se nascd, tinguirile nelimu-
rite ale sufletului., Rarcori ne-a fost dat
6d asistdm la orearea unei mal fine si mai
complexe polifonii teatrale, la crcarea
unor mai- subtile relatii de complementa-
ritate intre jocul actorilor si schimba-
toarea sugestivitate metaforicid a cadrului
plastic. El ne propune, la rindu-i, o serie
de personaje ce nu apar ca atare In dis-
tributie : pianul, leaginul Jrinei, b&trinul
balansoar, mdasuta salonului si, parci mai
mult binuitd, in grddinid, pdarasila sce-
nd de var8, amintindu-ne, deslgur ncin-
timplator, de Pescdrusul, Sint personaje



[ard replicd, dar care vorbese, si nu puiin,
in spectacol. Vom i astfel, de la Inceput,
si I casa celor trei surori, dar si intr-un
spatiu In care s-ar putea petrece crim-
peie din Pescarusul, din Unchiul Va-
nea sau din Livade de visind, din Ivanov
sau din Platonov, un spatiu incapitor si
reverberant pentru  intreaga  dramaturgic
cehoviand, Pe parcursul celor patru acte,
nu atit prin adiugarea, cit prin modifi-
carva si, mai ales, prin eliminarca unor
detalii (picse  de  mobilier ete.), cadrul
acesta v avea mercu o identitate pre-
cisti, parcurgind totodati un cvident pro-
ves  de esentializare, pind o¢ va ramine
in prim-plan dour scindura scenei, ofle-
rindu-se ca oglindi a lacrimii omenesti,
pe carce, o dath cu personajele picesei, za-
darmic am fincerca sd ne-o mai ascun-
dem. Acumularea de tensiune dramatici
a celor trei acte premergatoare pleciirii
militarilor lui Versinin — care pared iau
cu el si tineretca noastrd, simiind ci
pleaca fard sd se mai poatd intoarce vreo-
datd — sc instalcaza treptat in fiecare
persona), ca si in ficcare spectator, des-
citusarca de stare, adusii abia de finalul
actului IV, fiind resimtith In deplinitatea
cfectului i cathartic. Pind ‘aproape de
acest final ne-am dat scama de tot ceca
e se Intimpld pe scend, am Inteles sau
ni s-a pirut ci intelegem ,exact* care
o partea de vind a tuturor si a fleciiruia,
dar n-am realizat cd, dc fapt, tot tim-
pul fusese vorba si despre noi, oci care
ne putermn privi In Trei surori ca intr-o
virstii trecutd (sau trditd) a fleciruia. O
virstd care poate nu ne-a pardsit ocu totul,
de vreme ce, iatd, intelegerea ei ne ajula
incd sd ne Intelegem mai bine pe noi in-
sine,

Nu toatd distributia spectacolului ¢ la
iniltimea stirii de gratie, e necontra-
facerc ,profesionald“ « solicitarilor regi-
zorale, Si nu toate scencle au portanta
spirltuald scontati. Peste uncle roluri se-
cundare, ca batrinul Ferapont si bitrina
Anflsa, s-a trecut prea usor, regizorul
nemaiavind probabil rabdarca si-i con-
ducd si pce interpretii lacestora (Sandu
Simionich si Victoria Szukits-Codricel) 1a
re-doscoperirea  cdisponibilltitilor  actori-
cesti, pretinsd de Tactura unui asemcenea
spectacol. Nu se situcaza prea departe de
noest nivel nici interpretarca dati  lui
Andrei Prozorov de ciatre Mircea Belu,
uctorul salvindu-si totusi personajul in
ultimul act. Sint si scene inexplicabil ra-
tate, precun cea a betiei medicului Cebu-
tikin. Dar acestea sint nu numai (oarte
pwtine, ci si aproape insignifiante in ra-
port cu desfatitoarele desfisurari  de
cnergii orcatoare ale spcectacolului, pro-
ounindu-nc un tot armonios, din care s-ar
putea desprinde totusi o suiti de sec-
venye antologice. S& me amintim, astfel,
prima intilnire dintre Masa si Versinin,

In ocare ea e cca care il va ,atinge*
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prima, parci penlru a se convinge ca nu
viscuzd, ¢ biata si atit de scurta ei feri-
cire e totusi acolo, posibild, palpabila,
vie, Sau intilnirea lor din actul II1, cind
ceilalti dorm, jar el ii vorbegte despre foc
si [etite st nevastii si cum va fi peste
doud sute de ani, ciutind-o In acelasi
timp cu o lumcascd inlrigurare; ori atit
de clocventul joc cu perna, pe care Masa
o stringe la piept, in cursul aceluiasi act.
Contrapunctul dintre ,cc plictisita sint* al
Masei si ,ce multumit sint* al sotului
¢i, Kulighin, scena in care Andrei in-
cearcd sd se cxplice fatd de Olga si Irina
(instalate dupi doud paravane), astfel in-
cit ¢ obligat si vorbeasci in gol, sau ceA
in care s¢ aud numal vocile din spatele
acestor paravane, evidenjiindu-se astfel
ideea solilocviilor paralele sau a singurii-
tatilor carc-si vorbesc, pentru a nu mai
aminti inci o data cutremuritorul {inal
al reprezentatici, sint momente de teatru
mare, adevirat, meritind a fi antolozate
ca atare,

Spuneam c¢d nu toatd distributia e la
indiltimea propuncrilor regizorale, Dar
trupa, In ansamblu, cunoaste un puternic
reviriment artistic, care certifici rolul ca-
talizator al regizorului si wvaloarca peda-
gogicd a demersulul siu artistic,

Imbinind un risfit niciodatii uitat cu o
continui nemulfumire de sine si de tot
ceca ce A ajuns sid o inconjoare, Masa nu
e propriu-zis o frivold o, pur sl simplu,
un om viu. & o altd ipostazd a Elenci
Andrecvna, din Unchiul Vanea, pe care
Larisa Stase Muresan a interpretat-o
cindva, la Arad, in regia aceluiasi Alexa
Visarion, si ,amintirea* Elenei Andre-
cvna, departe de a-i dauna acum Masel,
o face poate putin mai nostalgica, mai
bogatd in nuante, scotind-o de sub opro-
briul oricliror acuzatil posibile, De la
Nora 1ui Ibsen la Masa lui Cehov, Larisa
Stase Muresan o parcurs o impresio-
nanti gama de roluri, convingindu-ne ca
poate exista si un voluntarism feminin
nelipsit de feminitate, dupd cum poate
exista si in risipa tandretii descatusate o
fermitate a decizici, ce nu mai poate fi
rastilmaicitd de gura lumii. Versinin e
un accident. Masa e o irepresibild ne-
voie de dragoste, consonind cu pamintul,
cu firca, cu cerul rusesc si cu aleanul
mestecenilor legdnindu-se in inseriri de-
partate. .11 iubesc pe Versinin!* nu e
numai un strigit, ci si un cintec de dra-
goste. Iar dacii e totusi un strigat, atunct
e in primul rind un strigit de biruinti a
fiintei asupra nefirestilor incorsetdrl so-
ciale, indepartind-o de implinirile vietii,
totdeauna micar presimtite. In tumultul
biinuit al ticcrilor Masei, in izbucnirile
ci dornice s3 rascumpere intr-o clipd o
umilintd de o viats, in privirea el di-
ruitd iubirii sau pustiitd de parasirea iu-
birii, Larisa Stase Muresan intelege rostul
scrutirii in sine — care e cheia acestui
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spectacol  — i realizeaza o crealic  de
ncuitat, lar daca intilnirea Masei cu Ver-
sinin i poale umple acestein viata, de ce
n-am crede ¢ siointilnirea cu Masa, in-

ir-un  ascmenceia spectacol, poate umple
viata unci actrige ?
O altd [fericita intilnire cste accea a

Margaretei Avram cu rolul Irina, Deopo-
triva zburdalnicd si visitoare, Irina nu
mai c totusi o copilita nejstiutoare, ci o
naturd puternicd, poate mai asemdinatoare
cu aceea a Masei deeit cu aceca a Olgii,
cact ¢ dornicit <G trdiasch sio si-si desco-
pere  adevarata-i Linla, chiar si accep-
tind compromisul  pe  care-l1  reprezinti,
pentru ca, dragostea lui Tuzenbah, Ac-
trita e intuitia de a-i conferi persona-
jului presentimentul  tragicului si a1l za-
darmcici, dind un gust amar tuturor entu-
ziastelor ¢i agatari de orice speranta, pina
la sfisictoarca  constientiziwe a  deserla-
ciunii iluziilor, pe care i-o rezerva finalul,
I, in jocul acleitei, un amestec de bucu-
rie tristit si de tristete veseld, stari pe care
dcest personaj cehovian le Indreptatea ca
nimeni altul, jar in f{inectea dozajului ca
si in delicatul palpit al fiintei Irinci me-
ritele actritei sint incontestabile. Ca, de
altfel, si acelea ale indrumirii regizorale,
concucind la stabilirca unor exacte si ii-
rosti raporturi intre personaje, decurgine
nu dintr-o fantezie regizorald, ci dintr-o
necesitate launtricd, a structurilor piesei,
refuzindu-se  oricdror suprapuneri  artifli-
ciale. O demoastreazi, intre alte'e, pre-
cizia, minutia si subtilitatca nuantclor cu
carc ¢ compus rolul Olgii de cilre Irene
Flamann-Catalina, ca si acela, nu mai
putin dificil, al Natasei, in care Luminita
Stoianovici nu lasd nici o indoiala asupra
hogatelor sale resurse dramatice, dublate
de o remarcabild intuitie artistica,

Miron Nctea, actor poate nu intotdeauna
judicios distribuit si pertinent indrumat,
¢ una din revelatiile spectacolului, creatia
sa In profesorul de liccu Kulighin sur-
prinzind c¢senta personajului :  inautenti-
citatea, devenita a doua naturi, e mai
puternicii decit prima, delinitiv uitatd si
imposibil de regasit, indiferent de pro-
portiile oricirui seism. Mereu pe din-
afara, batind cimpii pentru ¢d nu c in
stare de altceva, Kulighin reprezinti por-
fecta contrafacere a vietii, pe care nimic
n-o mai poate clinti din mortificata si
mortificanta c¢i sigurantd de sine. In edili-
carca acestui monument de nonsens, de
viati irositd fard umbra vreunuwi regret,
actorul dovedeste un inalt profesionalism,
reusind — cu o salutarid cconomie de mij-
loace — performanta de a face ,autenticd
aceastd inautenticitate funciard a perso-
najului. C&ci cel ,sincer* e Kulighin, nu
Versinin. Versinin e cel care se minte,
cel caruia ii place sd se asculte vorbind,
El nu are nici méacar capacitatea de a sc
indrigosti cu adevarat de Masa. fiind in
stare doar sii-i accepte . favorurile®, atunci
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cind ca ii oferd, totusi, dragoste. Ca ipo-
staza a sperantei, a iluziei, Versinin nu
are mai multa acoperire decit plecarca la
Moscova si nici legitura cu el nu poate
aveda, pentru Masa, mai mult{i sorti de
izhinda decit are, pentru lrina, proieclatia
casatoric cu Tuzenbah, Lui Versinin si
inconsistentei lui omenesti i da un
idecvat contur scenic, cu siguranta si o
bine jucati dezinvolturd, Viadimir Ju-
rascu, coxcelent In scenele cu Masa, din
actul al Ill-lea, Sigur i ¢l nu ,justi-
fica“, aproape prin nimic. dragostea Ma-
sei, dar toemai accasta il justifica pe el
ca personaj. Intr-o lume al carei entu-
ziasm idealist se caracterizeazi in pritnul
rind prin absenta oricirei motivatii ratio-
nale. Nici tentativa pragmatica a acestui
entuziasm giunos nu mai pare posibila,
cel putin in varianta Tuzenbah, Acesta ¢
siluctat cu naturald distinetic si real far-
mee de tindrul actor Robert Linz, care it
di totodati un aer de neajutorare, spe-
cific plantelor de serd, astlel incit por-
tretizarca sa ¢ incd una dintre acelea de
mare finete ale spectacolului, Cit despre
Solionii, el bhencliciazid de acea implaca-
hilda taieturdi* o rolului prin care lon
Haicduc si-a marcat, in ultimii ani, marile
sale creatii. Rareori  ticerile din jocul
unui actor pot fi incarcate cu atita ten-
siune si sint incit si mai rari actorin care,
spunindu-si replica, te lasa siv intelegi ¢
aceasta nu e decit ceca ¢ poate razhate
la suprafatd dintr-un aisborg,

Cu cxceptia amintitei scene a beliei,
poate inci insuficient lucratii. Daniel Pe-
trescu e si de asti datli la indl{im:a ro-
lului medicului militar  Cebutikin, toau-
rile  sale, excelente, configurind o in-
treaga hiogralic personajului si ficind s
vibreze un acdevar de suflet, premergator
pustiirilor ultime., Ramco Birbosu (Rodc)
si, mai aules, Cristian Cornea (I"cdotik),
au spontancitatea, farmecul si inconsti-
enta virstei atit de tinerilor sublocote-
nenti pe care-l interpreteaza.

Intr-o perivadd in care remake-urile
de tot soiul si transplanturile de viziunce
regizorald de la o scendi la alta, prolife-
rind pe aiurca (si zicem de la Londra la
New York), riscd sd devind o practicad si
in teatrul romanesc (unde miscarea poate
avea loc  dinspre Craiova spre Piatra
Neamt sau Cluj-Napoca, ori dinspre Capi-
tald sprce provincic), insistenta revenire
creatoare asupra universului acelelasi
opere, aprofundindu-i si actualizindu-i
semnificatiile, méirturiseste caracterul ob-
sesiv al optiunii repertoriale, ca stare de
carc insusi regizorul nu se poate clibera
decit  ducind-o, prin spectacol, la per-
fectiune, Reprezentatia Teatrului Natio-
nal din Timisoara nu ajunge la ea, dar
tinde s-o fach. indieindu-ne importanta
acelui drum core trece prin noi Insine.

Victor PARIHION



