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Tezele pentru plenara Comitetului 
Partidului Comunist Român Central al 

Spre 
. 

not trepte de cultură 
. 

ŞI civilizaţie 

C onfi�turînd sintetic amplitudinea dinumsiunilor şi complexitatea momentului 
actual, făurit sub conducerea parUdului, in drumul nostru victorios rătre 
desăvîrşirea edificării societăţi: sor.iali .. te multilateral dezvoltate şi inain-

tarea Romani�i spre romunism - tezele din aprihc:, toaLe strălucitelc documente 
elaborate în acest an de către marele erou al patriei, secretarul general al P.C.R., 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu, se constituill, concomitent, intr-un uriaş program 
de perspectivă, într-un impresionant motor al acţiunii revoluţionare şi patriotic�!, 
prin cartJ căpătăm cu toţii o imagine vie a viitorului fericit, paşnic şi infloritor, 
al străvechiului dar mereu tînărului popor român. 

Desluşim in mărcaţa epopee programatică pc care o constituie Expunerl'a 
tovarăşului Nicolae Ceau�escu din 29 aprilie a acestui glorios an anivllr!>ar 198!1, 
expunere atît de cuprinzător intitulată Cu privire l a  unele probleme ule conducerii 
activităţii Pconomico-sodale, ale muncii i deologice �i politico-educative, precum 
şi ale situuţici interna (ionale, o nouă şi decisivă reafirmare a Pl"incipiilor, îndru
mărilor şi orientăl"ilor de excepţională în<;emnătate teoretică şi practicA, atit de 
caracteristice Epocii de aur ce poartă mîndrul nume al conducătorului iubit al ţării 
şi al partidului. Simţim, acum, rcrtiludinca împlinil"ilor visatc demult, prezente mereu 
în gîndul şi în fapta Iuptătorilor de ieri, de azi şi de mîin�; pentru libertatea socială 
�i naţională, pentru unitatea şi independenţa pab·lei, pentru fericirea poporului 
român, pl'ntru pacea intregii lumi. Toate activităţile noa'Jtre - sublinia tovarăşul 
Nicolatl Ceauşescu în încheierea epocalei Cuvîntări din 29 aprilie - "perfecţio
narea pe rare o avl'm in vedere, inclusiv activitatf'a noastră internaţională, t rebuie 
să aibă permanPnt in atenţie înfăptuirea neabătută a programului ele dezYollarc 
a patriei, de ridicare a gradului de civilizaţie, a bunăstării materiale şi spiri
tuale a poporului". 

Se desprind, din magistrala Expunere a preşedintelui ţării, formulate cu 
incande!.cenţa ideatkă, limpezimea de cl"istal şi f01·ţa mobilizatoare ntit de 
obişnuite personalităţii  sale de excepţie, liniile directoare ale prezentului şi ale 
viitorului României socialiste �� comuniste, vizînd înflorirea armonioasă a intregii 
noa'Jtre societăţi. Se are în vedere, astfel, perfecţionarea sistemului democraţiei 
muncitoreşti rc\•oluţionare, avînd ca punct de pornire îmbinarea organicA a rolu· 
lui organelor centrale, a planului naţional unic de dezvoltare economico-socială, 

a răspunderii colective, cu creşterea reali a răspunderii şi atribuţiilor cenfralelor, 

i ntreprinderilor, tuturor orJ.ranismelor democraficc, cu cre�tcrea răspunderii indi
viduale, în elaborarea şi realizarea politicii interne şi externe a partidului şi a 

statului nostru, la toate nivelurile ; se are in vedere ca, plecind de Ia hotlll'irile 

Congresului al XIII-lea, ale Conferinţei Naţionale, de la prevederile
· 

Programului 

partidului, să crească rolul determinant al ştiinţei şi invăţămîntulu i  in întreaga 

dezvoltare economico-socială ; se are in vedere accentuarea trecei·ii de Ia dezvo:
tarea extensivă a societăţii la dezvoltarea ei intensivă, Ia înfăptuirea unei noi 
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calităţi a vieţii şi a muncii in toate domen iile de aclivitalt' ; se aro in vedere 
adinci rea democra\iei socialiste prin intllri•·ea ordinei şi disciplinei liber con
o;imţih•, a controlului in muncă ; se sublin iază ind o dată, cu deo.�ebiUi tarii', 
l·aplul că ,. soc ialismul Il realizăm cu poporul, pen tru popor, ca dezvoltarea con
Linu:"t a dPmocraţiL•i m u ncitoreşti-revoluţion'-lr<' constituie un factor e'ienţial pentru 
fitut·in·a cu succes a socialismului şi comuni�mului, pPntru inair.tarm patrie• 
rwa'ill'l' în clezvoltat'!'il sa Pconomico-soriali:t, in ridiean •a bună�tării gPilc•ra)p il 
poporului, in inl[ll'irl'a indPp"'ndenţPi ')i suver<Jnil.:iţti ţ{tdi". 

R elevind nect:�itatea creşterii in conlinuu•·e a rolului politic conducător al 
partidului, a rolulu1 organizaţiilor şi organelor de partid in toate domeniile 
de activitate, exprimind existenţa partidului ca centru vital al intreJ:ii 

naţiuni, tovarăşul �icolae Ceauşescu arată cu claritate că, necontenit, comuniştii, 
cadrele principale ale partidului, "trebuie  să se afle in primele rinduri, Jn cele 
mai grele şi complexe probleme . Ei nu trebuie să înlocuiască organele de stat 
�i organismp)e dem ocratice, ci să a�igure buna funcţionare a acest01·a, avind 
intrPaga r[tspundere in faţa partidului şi poporului". In acelaşi spiri t de profunda 
luciditate comunistă, se cerc, in Expunerea conducatorului partidului şi statu
lui nostru, dezvoltarea puternică a spiritului revoluţionar in muncă şi în gindire, 
a se acţiona cu hotărîre împotriva a tot ceea ce este vechi şi a se promova cu 
toată îndrăzneala noul, in toate domeniile şi direcţiile de activitate. 

Acordînd şi de această dată o atenţie deosebită problemelor ideologice, de 
dezvoltare a conştiinţei revoluţionare, de formare a omului nou, de afirmare a 
Principiilor eticii şi echiUiţi i  socialiste, Tezelt' din aprilie cer cu stăruinţă îmbu
nătăţirea radicală a activităţii politico-educative, ridicarea ei la nivelul tuceri
rilor revoluţionare ale poporului, sub conducerea partidului, relevarea în conti
nuare a justeţei politicii naţionale a P.C.R. "In Intreaga activitate politico-eclu
cativă - subliniază secretarul general al partidului - va trebui :,ă angajăm cu 
şi mai multă putere uniunile noastre de creaţie din domeniul literaturii, muzicii, 
artei plastice. Ele trebuie si'i participe activ, prin toate operele lor, la promovarea 
concepţiei revoluţionare, a pri ncipiilor social iste , a politicii  partidului nostru, lil 
ridicarea nivelului gPn<'ral de cultură al maselor, al poporului. Presa, radioul şi 
televiziunf'a, cinematografia, teatrul, in general toate mij loacele noastre de infor
mare şi de educaţie trPbuie să-şl perfecţioneze activitatea, să o axcze intr-o 
măsură mai mare pe problemele generale ale dezvoltării patriei, ale activi tă�ii 
poJ.itico-Pducative de ridicare a nivelului general de cultură al in tregulu i J;opor". 

Puternicul suflu revoluţionar ce răzbate Ia fiecare pas in ampla Expunere 
a tovarăşului Nicolae Ceauşe'icu rostită in primlivara oct>�;tui an - document 
programatic pentru apropiata Plenară a C.C. al P.C.R. - SP împleteşte ca intot
d<'auna, in concepţia prpşedintelui ţlirii privind caracterul unitar al politicii 
Interne şi externe n partidului şi a statului, cu exemplarul său spirit patriotic, 
punind în plină lumină caracterul specific al edificării societăţii socialiste �i co
muniste pe pămîntul României, ca şi poziţia constructivă a partidu[ui şi statului 
nostru in relaţiile internaţionale, bazate pe promovarea principiilor egnlită\ii, 
respectulu i independenţei şi suveranităţii naţionale, neame!tlecului in treburile 

interne şi avantajului reciproc, apte sli contribuie in chip consecvent Ia in::.tau

rarea unei noi ordini politice şi economice în lumea contemporană, in r.adrul 

căreia să domnească pacea, buna înţelegere, prietenia şi colaborarea intre popoare. 

Prin cuvintul tovarăşului Nicolae Ceauşescu, secretar general al P.C.R., 

preşedintele Republicii Socialiste Uomânia, poporul nostru işi exprimă plenar 

vocaţia sa paşnidi, de înlilţare pe cele mai nobile trepte din istona culturii şi 

civil izaţiei omenirii, 

.1 
.2$ 
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PIESE CARE AU PUTUT FI SCRISE ŞI JUCATE fN CLIMATUL 
CREAT DE CONGRESUL AL IX-LEA AL P.C.R. 

" ... Partea frumoasă. a reoo/ufieiu* 
Dr<un.'i tulburiitoan� despre dcslinul 

unui n•volu\ionar de proft>Sif', al c[trui 
traicct biografic este urmiirit lnc.1 din 
anii prernergători Eliberării, Lung3 po
VI'ste de dragoste argumentează faptul că 
talentul lui Tudor Popescu nu se reduce 
la o singură lungime de undă - aceea 
de comediograf, concluzie impusă, de alt
fel, anterior, intre altele de Scaunul şi 
Nu ne naştem toţi la aceeaşi ''irstA. Piesa 
relevă una din soluţiile ecuaţiei cu ter
menii clasici puterea �i adevărul, ipostaza 
deloc confortabilă In care adevărul are 
dimensiunea relativului, o dată ce pentru 
unii indivizi devinP absolut, ca o expre
sie integratoare a forţei de a decide, iar 
pentru alţii i naccesibil, mereu schim
bător, după cwn şi-l imaginează un 
anume gen dt:' deţinători ai puterii. E 
vorba de indivizi izolaţi, dispw�i ca, In 
numele istoriei, să identifice principiile, 
strategia de ansamblu, cu mbiunea lor 
trecătoare de a acţiona, confundind pro
pria lor opţiune de a lnfăptui r.evoluţia 
.,In doi timpi şi trei mişcări", ordinele 
strict personale, cu linia generdlă a poli
ticii partidului. Aceştia, din nefericire, nu 
şi-au propus să-şi facă timp pentru a 
lucra cu oamenii  şi a-i convinge, eludind 
însăşi esenţa muncii de partid, răminind 
prizonieri ai unor teze ce au deter
minat "erorile", .,greşelile", proprii obse
dantului deceniu şi semnalate la timpul 
cuvenit. 

Se confruntă in piesă revoluţionarul dt' 
profesie (Dana, fiică de ilegalist), ct:'l 
care işi asumă fanatismul increderii in 
victoria finală pe temeiul umanismului 
de pură esenţă comun-istă, cu apărlitorul 
Revoluţiei (Nastu, Tata - personaj care 
nu apare), cel can• dovedeşte fanatism 
in increderea acordată ordinei, reducind 
funcţia organismului reprezentat la o 
unică treaptă de înţelegere a vieţii social
poli tice - punerea la punct, cu sinoni
mele ei practice - violenţa, suspiciunea, 
delaţiunea, pînă la privarea de libertate, 
sarcinile Revoluţiei fiind asumate inte
gral, fără discernamint in felul de a lr> 
şi rezolva. Destinul revoluţionarului de 
profesie autentic nu este linear, ci com

p lex, supravpgheat, �'indosariat", judccîn
du-i-se in permanentă opţiunile, gindurile 
şi faptele care - se inţelege - nu sint 
trase la şapiro.l{raf ; orice ieşire din con
venţie se etichetează drept oportunism, 
trădare, lipsă de vigilenţă, colaborare cu 

4 

• Tudor Popescu "!.ungă poveste de 
dragoste". 

.,duşmanul" dinăuntru şi din afar<i de. 
Pentru celălalt, conjunctura con.,tituip 
totul ; <'1 cade uwrc•tt lll pic:ioan· intruci t 
se adaptează din m«·rs, făni probll'ffil', la 
jocul conjun ctu l'ii . /llfl·ori sP lnlimplă să 
fie înlăturat ca o m;i.-,ca stric<�t<i, consi
derindu-se că a incercat s.i se siL•1e:�r> dea .. 
supra partidului, deasupra statului, ••ri
jindu-se Jit Jndrumător infailibil şi in 
factotum. Valoarea sacrificiului, de ;-�sc
menea, nu este şi nici nu poate fi aceeaşi: 
conştiinţa revoluţionarului de profesie 
autentic poartă insemnele unei struct•.l-i 
psihice monolit, modelnle n umai df' voinţa 
de a impune maselor adevarul r!espre 
misiunea istorică a parti dului, dPspre ca
paoitatca acestuia de a conduce IJOporul 
spre implinirea idealurilot· sale dt.• viaţu 
şi muncă ; in schimb, la apărătorul obtuz 
al Rt:'volu\iei sp instalează o brutală criză 
a conştiinţei, intre noi şi eu insinuindu-se 
fabul, arbitrarul semn al .,egalităţii". 
Propoziţ·iile celui dintii sint stcmice, !>in
cere, confirmind puterea sacrificiului de 
sine pentru triwnful noii stări de lucruri, 
procesul devenirii societăţii in măsw·ă a 
acorda tuturor "egalitate de şansă !" ; in 
care să primeze "valoarea, munca, �nero
zitatea", de und<' şi indt>mnul adresat 
(de Dana) preainccrcntului ingmer-a�;ro
nom (Emil): .,Ieşi in stradă, pri veşte 
viaţa 1 Priveşte oamenii aceia mulţi şi 
entuziaşti... Ei sînt partea frumoasA a 
revolutiei" (s.n.). Indemnul porne�te dP 
la i nterogaţia retorică : "Ştii ceva mai 
romantic, in epoca noastt·i'i, decit să 
doreşti o altă lwne, mai frumoasă, pen
tru toţi oameni i  ?" -· in care se cuprinde 
�i răspunsul. Propoziţ iile celuilalt sea
mănă cu sentinţele lansate in vremuri de 
mult apuse, cind vorbele' se răstălmăceau 
şi multe din valorile ţării s-au distrus. 
Este cazul, de &ltfel, al unui savant in 
felul său (Emil), care sintte că oboseşte 
"tinjind" să facă .,ceva" .,Am avut idei 
(se mărturiseşte, epuizat de interogatorii 
şi detenţie pentru ,. pete It:'" din biografie, 
cite din ele inventate). Cele mal multe 
s-aru perimat. Ăsta f' gîndul cel mai chi
nuitor el am ratat". Şi, aspmenea pro
tagonistului din .. Leul albastru", i sP 
pnr<' pPste put<"ri sii o ia .,de la zero•. 

Lungă poveste de dragoste e-;te, indis
cutabil, o operă oril-(innlă, durdb ilă, re
prezentat ivă pentru litPratura contempo
rană. Prin toţi porii ei respiră aerul tare 
al Revoluţiei ajunse la deplina matu
rit.att:'. 

Victor BIBICIOIU 
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Fiş e pentru 

o enciclopedie 

a teatrulu i  

1916-1918: 

românesc !Ieat'tu 

Sint <ll'stule momcnk din viaţa scenei 
naţionale P" C'are istoriografia noastră 
de teatru nu IP-a C'erC'etat lnd<>ajuns. Mai 
ales interludiile artistice a�Pzate sub apă
sarea vremii potrivnice muzelor nu sint 
cunoscute deplin, deşi numProase docu
mente jnc"(]itc griliesc dPspn• forţa pntrio
tică a slujitorilor 'J'halil'i române iltunci 
cind fiinţa nnţională Pra ammlnţatft dl' 
vremf'lnici ni:iv[l)itori. 

Mărturiile documPntare ce urmează 
vor fi contribuţii !:1 drNtpta eunoaştere 
a vremurilor df' inePrcnrP trăite de ac
torii noştri, atunci cinci intreaga suflare 
românească desăvh·�ica unitatea naţională. 

In l unea A rgeşului, latft şi mlăştinoa
să, In cnre SI' prăpădise trufia cruntului 
Sinan-Paşn, obuzul muşcn iar, In finele 
lui noiembrie 1916, pămîntul muntenesc. 
Gem•ralul Prezan, cu diviziile saiP, in
cerca o ultimă rezistenţfi... Bătălia pen
tru Bucureşti. .. 

Incepe exodul guvcrnului, al ndminis
traţiei, al multor c-ivili. In zilciP, in orele 
tragicelor dPspărţiri d!' vat ră, CI' fac ac
torii, cum impiirtăşPsc l'i soarta naţiu
nii '1 Cei mai mulţi îşi vor uni forţele la 
Iaşi pentru spectacoleiP patriotice pe 
front, In spitale. Dnr C'cilnlţi, oblignţi să 
rămînă sub ocupaţii', tot din înaltă da
torie moral;i, vPghPtm·i ai nestinsei torţe 
a teatrului naţional ? 

Cu o lunfi inainte de oC'upnrea Bucu
reştilor la 23 noiembriP 1916, sP stinsf'SP, 
In haină militară, marele tragPdinn Con
stalin R.'ldovici, întîia jcrtfă pe C'are ac
torii o dau războiului. ConcP.ntrat intr-o 
zonă pe care n-o putea divulga in C'll
prinsul unei cărţi poştnle, GhPorghP Sto
rin li scrie, ostăşeşte, cu creionul, pP 
raniţă, lui Aristide Demetriade: "Dragă 
Magistre. Abia acum am aflat de moar
tea bietului Radovici şi mi-a făcut mare 
rAu. clici ţineam mult la el. Eu sînt bine 

şi aş vrea să-mi comunici d-ta ce mai 
e pe la Bucureşti, căci nu ştiu nimic, Pe 
aici merge mai mult decît bine (limbaj 
convenţional, cerut de cenzura militară, 
n.n.). Numai un aeroplan a vrut ieri să 
mă cureţe, dar a dat greş. Am luat o 
schiJă pe care ţi-o voi arăta Ia intoar
cere ( ... )" 

Jntnarcerea actorului şi a altor cama
razi s-a precipitat, căci autorităţile au 
preconizat mobilizarea in Capitală şi ră
mînerea sub ocupaţie a unei părţi din 
.trupa Naţionalului. 

Despre odisePa acestor actori in Bucu
reştii invnziei prusace dnu mărturie ac
tr>le de arhivă păstrate în colecţia sa de 
marele actor A ristide Demetriade, di
rectorul-delegat al Societăţii Dramatice 
Române. 

Cele întîmplate actorilor noştri in pri
mele luni ale războiului vor fi relatate 
de directorul-delegat intr-un memoriu 
l nai ntat "Primăriei Comunei Bucureşti" 
la 7 februarie 1918. Potrivit fragmente
lor din memoriu, reproduse mai jos, vom 
distinge o primă etapă a vieţii Naţiona
lului bucureştean sub ocupaţie : 20 mar
tie - 1 mai 1917, interval in care ger
manii tolerează pe români in propria lor 
casei, Teatrul Naţional : 

" ( ... ) La intii apriliP 1916, conform bu
gdului Societăţii Dramatice a Teatrului 
Nnţional, personalul artistic se compu
nl'a din 51 de membri. In decursul verei 
nu fost chemaţi la conccntrările din di
fPritP puncte> ale ţării 18 artişti, aşa că 
In 1 august, data fixată pentru inceperea 
rPpPtiţiilor, nu s-au prezentat la teatru 
dPcît 33 de pPrsoane. 

Directorul general, dl. A. Mavrodi, 
pentru a asigura mersul regulat al repe
t iţiilor slagiunr>i d(' iarnă, a schimbat re
pertoriul proiPctat la inceput şi a re
ch{•mat l<1 �erviciul Llctiv, in virtutea le-
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gci măsurilor excepţionale, pe d-nii. 
1. Pdn-scu şi P. Sturdza, care In primă
vara aceluiaşi an fuseseră trecuţi la 
pPnsie. 

Repetiţiile îşi urmau cursul: odată 
lns;i cu decretarea mobilizării (14 august 
l�llt; 11.11.). Direct01·ul Gcn!•J·al a dispus. 
pen tru un timp nedeterminat, suspenda
n•a lor. In cursul pl'inwi jum;itO:iti a lu
nii sPptcmbrie, artiştii au fost din nou 
convocaţi pentru repetiţii şi rîndudle lor 
lărgi lL' p 1·in 1·cchcmarC'a de pe front a 
arti�tilor G . .Storin şi 1. Jancovescu, care 
au fost mobilizaţ i pe loc, cu serviciul la 
Teah·ul Naţional, precum şi a subsem
natului din serviciul auxiliar; însă pu
ţin mai in urmă, din cauza deselor a
tacuri ale avioanelo1· duşmane, repetiţiile 
au fost iarăşi suspendate şi o bună parte 
din artişti s-au împrăştiat, de data a
ceasta prin diferite oraşe ale ţării, mai 
cu seamă la Iaşi. 

Spre sfîrşitul lui octombriP, încetînd 
alacurilP avioanelor, artiştii au fost din 
nou avizaţi telegrafic şi prin ziare, că 
pe ziua de 1 noiembrie se vor relua re
pPtiţiilP. S-au prPzcntat la ziua hotărit<i 
toţi artiştii, afară de dl. 1. Livescu, a 
cărui soţie se afla bolnavă la Iaşi, de 
d-na. Ana Luca care a cerut şi a obţinut 
un concediu pe timp de o întreagă sta
giune şi de d-na. A. 1\.Jacri-Eftimiu, ca1·e 
se afla la Paris încă din primăvara a
nului 1916. 

Trupa Societăţii Dramatice a Teatru
lui National se compunea in acel mo
ment din societari A) Domnii Nottara 
DemPtdade, BrPzcanu, Toneanu, Sarea� 
nu, Belcot, Mihalescu, Storin, Jancovescu, 
D-neiP D0mctriadP, Tina Ba1·bu Filotti 
Giurgea, MărculPscu, Ciucurescu' Mihăi� 
!eseu, Zimniceanu. B) Din societ

'
ari pen

sionari rechemati : d-nii. Petrescu 1. si 
P. Stunlza. C) Din stagiari: d-nii. Rom�
no Manu, Atanasescu, D-nele. Liniver
Gusty. S�nia Strimbu, Elvira Popescu, 
A: Rado':1ci, L. Popovici, Rebreanu, Jg
natescu ŞI Cleo Pan. D) Din direcţia sce
nei cu d-nii. P. Gusty, V. Enescu, Em. 
Bobescu, Amedeu Figaro Prenta şi Basa
rabeanu : în total 33 de persoane. 

Repetiţiile au urmat regulat şi zilnic 
pi

_
n� la 15 noiPmbrie cind, primindu-se 

shn dPfavorabile de pe fronturile de 
luptă, au fost suspendate din nou, din 
ordinul d-lui Director General. Ca o 
consec inţă a acestm· ştiri urmind o mare 
panică, car!' continuă in exodul dezordo
nat _al u�ei insPmnate părţi din populaţia 
Ca_�;>•talc:J , arthtii Teatrului Naţional, in
gnjoraţi de soarta lor, au cerut direc
torului să-i transfere in corporf! la Iaşi, 
unde, credeau dînşii, că vor avea posi-
bilitatea să-şi exerciteze meseria in li
niş te. 
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Dl. Mavrodi supunind uccastd cerere 
a artiştilor d-lui Ministm al Cultelor, 
I. G. Duca, a primit de la d-sa răspun
sul că nu e de p;irere ca artiştii Teatru
lui Naţional să părăsească Capitala, de
oarece pr in transferarea lm· s-ar pro
duce numai o creştere a panicei (. .. ) S-au 
d1•cis pPntru plecare zece dintre artişti , 
ceilalţi 23 s-au învoit să rămînă pe loc 
şi s;i aşiPpiP desfăşumrca evenimen
telor ( ... ). 

Inainte de a pl0ca (A. Mavrodi, n.n.), 
mi-a încredinţat mic, in calitate de mem
bru in Comitetul de lectură, numit prin 
Decret regal, delegaţia de a-1 reprezenta, 
conform art. 6 din Legea Teatrelor, pe 
tot timpul absenţei sale, lăsîndu-mi tol
deodată şi suma de 23.000 de lei pentru 
a putea achita lefurile şi pensiunilP 
membrilor Societăţii Dramatice pP inc{l 
o lună şi recomandindu-ne să continuăm 
să jucăm şi să cultivăm mai departP 
graiul românesc, dacă împrejurările ne 
vor pe1·mite. 

La 23 noiembriP, a urmat ocuparea 
Capitalei de către armatele germane. 
Imediat ce s-a mai liniştit spiritul in
frigurat al populaţiei, am făcut primele 
demersuri pe lingă aparatul administra
tiv român şi pe llngă Guvernămtntul 
Militar German, pentru a obţine autori
zaţie de a rcincepe activitatea Societăţii 
D1·amatice. 

Inct>J"carea mea a intimpinat multe di
ficultăţi şi sub diferite pretexte era ami.: 

nată dintr-o zi intr-alta ( ... ) . 
Pe ziua de 5 ianuarie 1917, girantul 

Ministe1·ului Instrucţiunii Publice, dl. 
l\1, PopPscu, a numit Director General 
pe dl. 1. Bacalbaşa, care mai fusese altă
dată chemat să prezideze destinele Tea
trului Naţional cu un succes vădit. Im
J>l"Pjurări independente, desigur, de voin
ţa şi de dorinţa d-lui. Bacalbaşa de a 
indruma Teatrul Naţional pe o cale să
nătoasii 1-au determinat să demisioneze 
şi atunci onor minister ne-a trimis ca 
Director General Delegat, pe ziua de 16 
februarie stil nou, pe dl. 1. Filitti. Şi, 
in sfîrşit, sub direcţia d-sale, la 20 mar
tie 1917, ne-a fost îngăduit să rostim din 
nou de pe scena Teatrului Naţional 
sp!PndidPIP VPrsuri din Fintina Blandu
ziei a nemuritorului nostru V. Alecsan
dd. 

In timpul de la 20 martie pină la 1 
mai 1917 SocietntC"a Dramatică Română 
a jucat la Teatrul Naţional alături de un 
ansamblu german, avind o direcţiunP 
mixtă - in care figura, nominal cel pu
ţin, ca Director General, dl. I. Filitti ( ... ). 

La 11 aprilie 1917, pe neaşteptate, prin 
adresa nr. 1687, Girantul Ministerului 
Instrucţiunii, dl. Litzica, face cunoscut 
Direcţiunii Generale a Teatrelor că Au
tm·itat!'n Militară Germană a rechiziţie-
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nat pc ziua de 1 mai localul Teatrului 
Naţional şi că Teatrul Naţional Român 
subvenţionat de stat va inceta de a mai 
exista de Ia acea dată, dar că Societatea 
Dramatică va putea funcţiona pe al ei 
risc şi răspundere unele şi cum va găsi 
cu cale ( ... ). 

In ll'gătură cu sus mentionata adresă 
a d-lui Litzica, Dirt'cţiunea Militară a 
Teatrului German, reprezentată prin dl. 
locotenent Dove de la Biroul cenzurei, 
convorind pc toţi artiştii Societăţii Dra
matice, ne-a făcut cunoscut că deşi mi
nisterul ne-a suprimat subvenţia şi că 
deşi Guvernămintul German a rerhizi
ţionat localul Teatrului Naţional cu tot 
avutul Societăţii Dramatice, totuşi va 
continua a se interesa de soarta noastră, 
însă in anumite condiţiuni, concretizate 
in două soluţii, adică : A) Direcţiunea 
Germană să redură n'llmărul actual al 
membrilor Societăţii Dramatice şi atunci 
va servi celor rămaşi lefuri fixe, garan
tate, fără ca artiştii să se mai îngrijească 
de venituri sau cheltuieli şi supunin
du-se in schimb Ia ordinele, controlul şi 
dispoziţiunile Administraţiei Gerinane, 

sau B) Societatea Dramatică să se admi

nistreze singură in mod independent, dar 

rttunci Direcţiunea Germană nu garan

tează nimic şi ne obligă ca, tot conti

nuind a juca la Teatrul Naţional, să plă

tim cheltuielile serale şi cota parte cu
venită personalului tehnic. 

Consultindu-ne, am refuzat in unani
mitate soluţiunea lefurilor fixe, bazate 
pc excluderea unora din camarazii noş
tri, şi am acceptat pe cea de-a doua : 
aceea de a ne administra singuri, cum 
vom şti, cum vom putea şi de a duce 
mai departe existenţa Societăţii Drama
tice Române cu tot complexul indatori
rilor ce ne impunea Legea şi Regulamen
tul Teatrelor şi împrejurările grozav de 
grPle prin care trecem ( ... )". 

Nobilul act de independenţă morală al 
actorilor noştri a iritat intr-atit pe veni
nasul ocupant, incit nu s-a mai îngăduit 
Societăţii Dramatice Române să joace la 
Teatrul Naţional nici chiar suportînd 
cheltuielile impuse. 

,Jn ziarul Gazeta Bucureştilor din 2 mai 
1917, era inserat următorul anunţ nesin
cer : "Din cauza unor dificultAti de or
din tehnic, Societatea DramaticA Româ
nă va Juca de acum inainte la Teatrul 
Comedia, unde va da atit matineuri cit 
şi reprezentaţii serale. Prima reprezenta
ţie va avea loc simblitli 5 mai, orele 8 
seara". 

Dar şi aici, in actuala sală Majestic, 
şederea va fi scurtă: 5-27 mai 1917. 
Sala avind plafonul mobil, urma să fie 
ocupată de o trupă germană. TotU'�i. 
scurta trecere pe scena Teatrului Come
dia, in mai 1917, e consemnată in arhiva 
cercetată acum întîiaşi dată. 

Ionuţ NICULESCU 
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Teatrul Nostru 

Denumirea unei instituţii kalrak , ('<1 şi 
a oricărei întrPprindcri în em·e munca o;;i 
talcntul oamenilor produce, în colrx·tiv, 
valori matPriale �i spiri tual<', ca �i nu
mele fiecărui ins ('(' �c na�t!' pP planeta 
Pămînt semnifkd - sau ar trPhui s[t 
semnifict'! - o individualitat•• anum e, o 
"marcă a fabricii", a pl•rsonalităţii pro
prii, de natur{t să-i •·eJpvc întt·p sPmeni 
funcţia, rolul, specif icul, însPmn:itnlt•a, 
trâinicia ş.a.m.d. In acPsl spirit, prinln� 
formaţiile teatrale bucureştene din dece
niul 5 al veacului pe care inul il străba
tem, Teatrul Nostru (septembrie 1911-
aprilie 1948) - înfiinţat de actrita D'na 
Cocea şi conduo;; împreună cu Eu!{enia Za
haria, Petru Nove şi Fory Etlcrle - -1 
avut şi a păstrat, ca entitate isto�·icit, o 
rezonanţă aparte : el a intruchipa<, anu
me, din capul locului (anterior n altă 

companii' cu ac!'ea�i "ftrm<i" sP dovL'di�<' 
cu lotul efemeră), o idPe �i un s:�op ce 
prelungeau peste decenii, al:it11ri rle Tea
trul Maria Filotti, existenţa trarliţion:tle
lor scene libere eui'Opene de l;t Paris, 
Berlin şi Moscova, valirlatii la noi pnn 
succesul Companiei Davila (190�-19U} !)i 
pe w·mă al compan iei soţilor BuLmdr 1 
(1914-1940), asociaţi in diferite perioa�le 
cu Marioara Voiculescu, Gheorghe Sto:-in. 
Ion Manolescu şi Velimir Maximilinn. 

Teatrul Nostru n-a fost, deci, o simph"t 
instituţie artistie<'i infiripat<'!. ca atitf'l<'l 
altPle în epoc:i, doar dintr-un impuls co
mercial sau, ciP această dat:i, din ambiţia 
unei foarte linen' artist!' ldirPctoarea lui 
implincx'l, în 19-tl, numai 29 de ani), chiar 
dacă dînsa purta un nume cu o rezonanţă 
combativă car<' îi putea justifica imboldul 
�i chim· dacă Pra in acela�i timp, in 
linie matern;i, nC'poata unui alt luptiitor 
socialist dP t·t•numC', f:onstantin Miile (fapt 
ce at· fi constitu it, de altfel, in momen
tul rC'spectiv, mai degrabă o cart<' dP 
vizită negativa): dimpotrivă, Teatrul 
Nostru PXprima - foartl' ('Xact din punct 
df' vPdf'l'l' civic, dar şi cu o nuanţă de 
familiaritate mult apreciată de români -
un program : protagoniştii lui ciot·eau 111 

tmtru al lor şi al unui public al lor, in 
consonanţă cu idealurile etic(' şi estt•ticP 
ale noii lumi car<• s0 nă:;tea luptind şi 
la a cărC'i afirmarf', in pl an artistic �1 
inteiPctual, conducătorii sc('nei din subso
lul TPatrului i\fajeslic aV<'au să contri buie 
- atunci -:;i mai t irziu substan ţ ial. 
Voia, anurn<', acPastii nouă scenă, un re
pertoriu cat·<· s{t r·on•spundă Innoiri lor 
a�tPptat<• in pl in r;izboi mondial şi indată 
după inclwi<'l'l'il lu i , un rPpel'loriu modern 
nu numai prin lorm<'IP sale de expr('siP, 
ci ':'i printr-un conţinut dP idei de esenţă 
democratică ; un r<'pcrtoriu (45 de piese 
in -:;apte staginni) in care s-a impus ini-
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ţial literatura francez:i - mai mult sau 
mai puţin .. bulevardieră" (H. Dataille, 
D<'ny� Amiel, Marcel 1\chard), ilu.c;trală 
însit, apoi, prin nume de cet·t<l autor i tate 
academic[!, precum Emile Zola, i\natole 
F't·anee �IU Jean i\nouilh - pentru a se 
tn•ce tn•ptat la Shakespeare (Noaptea re
gilor) şi G. D. Shaw (Pygmalion, Disci
polul diavolului), la Mama dl' Karel 
Capek şi Nemaipomenita pantofărensă de 
Garcia Lorca, dar, mai ale:., la Eugene 
O'Neill, a cărui dramaturgie incă "proas
p::it;'i" in Europa -':d-a g;isit - intr-o concu
rentă fPrtiltt cu prima scpnft a ţării (unde 
se juca Din jale se înlrupt�ază Elcctra) 
- cea dintii afirmare majoră in Homânia 
tocmai la Toot..t·ul Nostru : Dincolo de 
zar�. l"atima de sub ulmi, t\nna Chrldl�. 
Michael şi Anna ; n-uu lipsit, fireşte, din 
acest palmares uogat !)i armonios edtili
brat In t•aport eu durata şi posibililăţile 
partieularl' ale instituţiei , nici piesele 
rumâne�ti, puţine la numilr, dar eKpri
mincl , in schimb, in anii de inceput ai 
rPvolutid socialiste, opţiuni mo•·aJe, ci
\'ice o:;i politict• p]ocvl'nte, apm·ţinind unor 
<ocriilol'i ele valoare, binr•cunoscuţi ppntru 
al.itudinm lor democratică, militantă 
Canalla de N. D. Cocea, Idolul şi Ion 
Anapoda dP G, M. Zamfirescu, Reţeta fe
ricirii de :\lir-n•a Ştefdnescu. 

i\1 nostru, in sensul unei modemilăţi 
ciP Inaltii valoare arthlică, s-a dovedit a 
fi, dt• a'oemenea in consens cu politica sa 
t·epertorială pl'ogn•sist;l, tpatt·ul asociaţiei 
Dina Cocea ·- Fory Etll'rle, in c·�ea ce 

Dina Cocea în Senca din ,.Canalia" 
de N. n. t:ocea, Teatrul Nostru, 
11144, r�gia Ion Şahighian 
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Dina Cocea in ,.i\nna Christie", 
1944-1945 şi . . .  

priveşte calitatea producţit>i artist ice -
asigurată pe dc'-o parte de componen ţa 
trupei, pe de a l t a  dP o cxPmplani cola
borare cu regizorii de frunte ai vremi i .  
Primul termen a l  ecu.'lţici - tru;�a -
depăşindu-se inconvcnientele unui anum1t 
eclectism, inevitabil in condiţiile date, 

a păstrat, constant, o valoare şi,  iarăşi, 
un echilibru, demne de cele mai preten
ţioase instituţii similare ; cîteva nume, 
aparţinind tuturor generaţiilor actorire'iti 
ale timpului, vor fi de ajuns pentJ"U a 
ne ed ifica deplin alături de d i rectorii 
teatrului (Dina Cocea şi Fory Etterle -
străluci nd, de pildă, Jn Pygmalion şi in 
Canalia) in Dincolo de zare au jucat 
J.AJcia St urdza Bulandra, Marioara Voicu
lescu şi Maria Filotti, Gheorghll! Storln şi 

George Calboreanu ; Marietta Hareş, 
Sarah Manu şi Lia Şahighian ; Ma1·cel 
Anghelescu şi Jules Cazaban, Gh. Tones
cu-Gion, Jenică Constantinescu şi George 
DemPtru, Ion 1'vianta, N. Sireteanu, Sori n  
Gabor, I o n  Henter şi alţii.  Al doilea ter
men al ecuaţiei, direcţia de scenă, s-a 
convertit intr-un veritabil laborator de 

creaţie - printre cele mal active şi mal 
exigente din ep!Jcâ ,.:_ la constituirea con-

... in Frosa din ,.Idolul şi Ion Ana
poda" de G. M. Zamfirescu, regia 
Mihai Zirra, 1948 

Cl'ptului de tmtru al nostru contribui nd 
cîţiva di ntre a.�ii rrogiei româneşti, ca Ion 
Şah i ghian (ereatorul spl'ctacolelor Pyg
malion, Dincolo de za•·e, Noaptea regilor 
�i Patima de sub ulmi), Victor Ion l'opa 
(cu ultimele sale m ontări Discipolul dia
volului de Shaw şi Celebrii Cavendi!>h de 
Edna Ferbcr şi G. Kauffman) şi Ion 
Sava (cu Abracadabra de Noel Coward şi 
Delta slilbaiicli, adaptare de Ion Luca 

după u n  roman de Louis Bro:nfipld), pc · 

lingă mai tinerii dar talentaţii Nicolae 
Massim, Val Mugur şi Mihai Zirra. 

Astăzi, după patru decenii de la fn
cheierm activităţii sale, tim p fn ·care mai 
tineri i sau mai virstnicii  lui colaboratori. 

!>i-au conturat, in majoritate, profiluri ne
;;ieritoare pentru galeria de aur a scenei 

naţionale românPşti, Teatrul Nostru ne 
apare ca o verigă viguroasă şi i '"l dis 

pensabilă a continuităţii ei umaniste, re

voluţionare şi patriotice. 

Mihai VASILIU 

. 9.  
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PERh\ANEN·r A 1'1\0DERt'lrf A TE 
A CLASICILOR 

Gelu Ruscanu şi Nicolae Bălcescu 

Carnii Petrescu la ma!>a de lucru 

t\scmănarea dintt·c Gl'lu Husca n u  
NiooLae Bălcesou vilne di n vaJ.oaxea ,alea
să - dreptatea - şi din modul soc ia l 
in care este î n ţeleasă şi p racticat<-! 
d t·Pptatea pentru cei mulţi ş i  oropsiţi .  LL• 
este de asemenea comună perspe-ctiva 
inaltă ; penbru ei justitia este un coman

damenrt; sacru, suprem şi {:ategori c, amm
tind geneza, creatia lumi i ,  deSIPărt irea 
pămîntului de ape. Flat justitia, procla
ma t de Ruscanu, este Pchivalentul lui 
1-'iat lux, iar completarea oomandamen
tului, oa i n�retaJrea [ui să nu fie gre
şită, are şi ea prestigiul sentintelor latine 
peremptorii : Salu'> rei publicae suprema 

. Iex, spune .FWI:ida. Băloes.cu arr fi adău-
gat cu sigumntă : Vox popull, vox Del. 
Perspooti·vei de sus !n planul gindirii ii 
corespunde intransigenta ·în pla.<nul voin
tei şi indirj irea in acela aJ. actiunii, al 
comportamentului. Cu nos1lalgie şi min
drie abia aoopenite, Oa.mil Petresc'..t, la 
60 de ani, vorbeste de "U·nărul apuoat" 
care ern el însuşi clnd lupta, in litera
tură, prin anii '20. pentru adevăr şi drep
tate. Cew din această vehemenţă a tre
cut 1a cei doi eroi ai săi . Trecere înso

ţită de aocentuarea lor spre grav şi 
solemn, aşa cum se cuvine celor care 
trăies::: ş i  Jucrează in şi cu istoria. 

Deosebirile dintre cele două personaje 
se datorează circumstantelor istonco-so
ciale schimbate, precum şi conceptiilor şi 
caracterelor diferite pe oare le invede-

10 

rPaza t n  piPst-11' Jocul il'iclor, Bălcescu şi 
î n  romanul  Un om intre oa.meni. Ca ·oro
po t·t ie şi semni ficatie, scenari ul istoric 
este al Lui î n anii  1 840�1848 decît în anul 
1 914. Băleescu este partici.pan t la Paris 
şi conducător la Bucureşti al revoJutiei 
de ampl oa�re europeană. care, la noi, do
b î ndeşte dimensiuni n.at ion.ale. Ruscanu 
este d irectorul unui ziollll' S()Cialist oare se 
lupt;i cu pl'Oprieta rii  de t i pografii .  cu l i p
sa de ba n i ,  cu supravcghen'a d i n  partea 
Sigura nţei etc., avind ca obiective su..o:;ţi
nerea organi z<-t r i i  muncitori m i i  i n  sindi
t ate ş i  i n lt·-un partid propri u, marxist. 
In Jocul ielelor, �cPnariul propri u-zis ră
mine bucureştPan : in primul plan rPdac
ţia Dreptă\ii sociale, cu abundente detali i  
de cadru, iar i n  fundal, ecouri d i n  Parla
ment, din ministere. din gîlceava ooliti
că.  In 1 848, protagoniştii  istoriei, cei care 
revPndicau v i o l r n t  d rr p t a t Pa socialit ,  erau 
masa robi lor, a clăoa.şilor. a tăbăoarilor. 
în luptit cu picla mrd iPva lit, gn•a, apil�i nd 

.as upra vietii ţăranilor şi mi nţii  boierilor. 
Bălcescu apare ca un om între oamenii 

în zdrenţe şi  in colibe, pe de o parte, in 
blănuri de samut·, pr.i.ntre g1alben i ş i  11Jar

gh Hele, pe de alta. In 1914.  Gelu Rusoa
nu se angajează in procesul de afirmare 
a mişcă:ri i muncitoreşti, na inceputul"ile 
sale, dar nu poate evita implicarea i n  
hătiş ur.Ue politicii burgheze. Problema 
ern într-un caz revoJutia, tnagismul ve
n i nd din JnVIa7.ia armatelor a trei :m
peri:i (otoman. tarist, habsburgk), iar in 
celălalt caz, strategia pen·tru a rezolva 
alternativa : sau căderea unui min!Sitru 
bur.ghez sau eliberarea unui activist SIO
cia1ist tntemnitat. De asemenea diferA 
tipologia şi situatia ,persoiillajelor. Băl
cescu este un vizionar lucid, cu simtul 
concretului ; RUSCialllu, un $Pir1t specula
tiv, abstract. Autoru:J. opere! Rom&nll supt 
Mlha.I-Volevod VIteazul se IPI'eOCUPă de 
neam, de înălţarea Jiui, e un om al viito
rului, in timp ce Ruscanu e obsedat de 
un fel de .absolut personal, d!strul(ere.'l 

lui Sineşti, şi de drn:me �Ne, de a
cum şi de aiol '(revelatia slinu.clder!i ta
tălui său, sinuciderea :1\amiliei pianis
tului) .  

Co.rnparollll'ea spuselor şi  faptelor celor 
două personaje pexmi,te elaborarea de noi 
teze !nterprebative şi ajungerea Ja noi 
concluzii referitor lla douA probleme fun-
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damentaJe in gindirea SI m creatia 1i·te
rarâ a �ui Camil Petrescu : 'a) rapo1-tul 
:! in tre valoaa-ea personală a i ubiri i si a
ceea supraper.sonală a dreplătii sociale 
(Wertcnkonflikt, in h'rmi nolo;..: ia a x i olo-
1-! ic;i)  �i b) rPla ţ i i h � d i n t n •  v a loa n•a supn�
m ă a j ustitiei si reali7..are.a ei roncreti: , 

in viaţă (Wcrterfiillung). Ambele alcă
l t l i t ·�;c !'Pt'a ce s n i i t orul l l ll ll'. t '�le,  !'li min
drie si pm.f.ază, căut.'lrea absolutul u i .  

La Gelu Ruscanu, căutarea ax io logică 
comportă două cicl u r i ,  .ambeJe cu trei 
trepte (,post ul are, criză, solutie), d.ar cu 
valori supreme d iferite. Pri mul ciclu se 
petre-ce 1a Paris in.ainte de ince�ea 
p i!''sd ";o i  i n  l t'n l rul l ui �li1 i u bi J'!'a, ausu
l uti7.ată de Gelu, trăda tă (socoteste el) de 
Maria si terminată prin substituirea va 
'lorică a dragostei .  Gelu se salvează de 
l.a prăb�tsire, imbrătisind �auza dreptăţi i  
sociale. Mai tîrzi u, in piesă, e prezentat 
al doilea cicl u. cu aceleasi etape absn-
1 uti zarea l u ptei j usti tia:rc, .,căderea " pri n 
. ,rompromisu.l " la care i se pare că este 
obligat si sin uciderea atunci cind vede 
că .,dmptatc.a abwlu l ă "  este imposib i l  de 
roaliznt. Jocul iclelor se si tuează pc v 
d u blă pozi ţie, t.i pică erou:lui  camHpetres
cian antagonismu.l d intre i ubire şi drep
tate, imposibi litatea lor de o se inl.eJ.(ra 
in viată sub formi1 absol ută. Pe de o 
parte, dragostea a fos t ,pen tru Gel u Rus
canu un fel de boală, iar l upta pentru 
dre[ptatea socil[l!lă a constituit leacul ei. 
pe de altă parole, in al doilea ciclu, i ubi
rea oferiltă de Maria Sinesti nu-l ooate 
salva de Ja prăbuşirea ideii lui de drep
tate absol ută . Nu poate exista deci o 
opoziţie mai categorică. Deşi opuse tn 
psihologia lui Gelu Ruscanu, .ambele va
lori sînt "prăbuşibL!e" şi nerecuper.abile. 
Nu e de mi.rare că in aceste condi ti uni 

Mihai J>ope.�cu în rolul Bălcescu 

Gl'lu Hus('illl l l  rl'fuzi1 d i a m a n l i za n•n Y i c
ţ i i  prinllr-o i ubire reală. luptătoare. ct�
rajoasă, o!lre se v.a hrăni chia:r din pif:'
d ici , învinse ; se va impl i.n i chiar din slă
bici un i ,  depăşi•te. Gelu consideră ca im
posibilă o astfel de solutie, bazindu-se 
pe un pesi mism univers1aJ, pe un hlestem 
ont ic, .asemen i celu i bi blic, care cuprind e  
feme ia, dragostea. existenta însăşi .  

"Gel u RăCll c i n  noi ... Totul pe lume 
este coru,ptibi l . . .  Nimic nu e intreg si Lru
mos ... şl nici nu poate deveni ... Cel mai 
frumos mă.r are viermele in eL. Mai 
merită viata asta să fje trăită dacă totul 
este atit de cirpit si îndoielnic ? "  

Cu totu1l altfel prez.inltă Un o m  intre 
oameni situatia iubirii faţă de valoarea 
supremă care in acest roman este revo
luţia socială şi natioooJ.ă.. La douăzeci de 

Pagini din piesa "BIIccs
cu" cu intervenţiile lui 
Camil Petrescu 
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ani, Băl.cescu simte 'Primul fior al dra
gostei pentru Frusin.a BM-Ceaurescu. a 
cărei trumuselle e înb'ecută numai de 
tem,per.a;mentul ei exuberant şi fantast. 
Boala de plămîni ,pe care i-o cauzează 
intemnit;.aJrea decret.altă de domnitorul Bi
bescu şi mai .alles conşti inţa misiuni i sale 
social şi na·tion.al revdlution.ace il înde
părtează de 1a căutarea fericirii in dra
goste. Irutre o fei"iaire personală, fatal 
mărg,inită, ş i  fericirea nespusă. neîngră
dită şi netrecătoare, de a .face să fie mai 
puţină slliferintă pe lume, opţiunea lui c 
lirn,pede de 1a înC'e'Put. lşi va indeplini 
mi.si'Unea pninbr-un sacrificiu impins pjnă 
1a martiraj . Su.fel'intele din temnită il 
ajută la 11Well8tă limpez.ire şi inăltare. O 
revede, după inchisoa!re, pe Frusina, mai 
frumoasă oa orioind, dar o priv�te .acum 
parcă de pe ,un aH tărlm. Nu este vot•ba 
aici nici de .as.oeză ·m.istică, .ni.di de am,pu
tarea umanului. Citiva ani mai tirziu, 
Bălcescu va simti o prof·undă afecti uone 
şi atractie pentru Luxita FJoresou. fru
moasa văduvă oare.,i dăruieşte o vehe
mentă şi neprecupetită dmgoste. Băl<:escLI 
rămine loial, cinsti t, arătîndu-i cu deli
cată s.incet"�Lta.te 1primejdia de a-l iubi 
(boala) şi  imposibillit.atea de a-s i i nte
meLa un cămin •(l'iscurtile revolutiei , să
răcia, exilul) . I n ciuda tuturor piecllcilor, 
Luxi ţa va avea, in străinătate, copilul pe 
oare ş i-1 dorea dra.�tea ei de mamă şi 
dragostea pen·lli"u bălrbatul ales. Bălcescu, 
severul Băloe.scu, primeşte vestea naş
ter.ii cu o emoţie umană oare soa.ldâ i u
birea intr-o lumină bună, caLdă, opusă 
celei crude, rPci ,  c l l i n uitoare, 1·ăspindite 
de Rusca n u .  Misogi nismul d i n  Act vcnc

ţian şi din Ultima noapte... rămîne un
deva in urmă. departe. Iubi.rea atinge 
î nsă zeni·tul de puri1late şi tMnsfigurare 
în oazul surorii lui Bălcescu. DevoLa.men
tul Titei e mai inalt, mai firuJ1uJ6 şi mai 
puternic decit dragostea : ea sacrifică 
fratel ui său, geni ului lui creator şi mi
siunii sale revolutiana;re tot ce avea şi 
spern să aibă : căsătoria, zestrea. viata 
personală. In mijlocul celor mai grele 
încercări, suferinte şi in:frl,nger: faptice. 
SOI'Ia lui Bălcescu este ��� femeie d!n 
opera lui Oamil Petrescu. înzestrată cu 
puterea de a da existentei un sens pro
fund, pe oare trebuie să ne multumim 
a-l numi benign, deoarece modestia ei nu 
ar recunoaşte niciodată că sa.orificiiole 
consimţite si'nt o fol'111ă a sublimului. 

Sub nici una din cele trei fo:rme şi fi
guri de femei menţionate, iubirea nu 
alcătUieŞte un ciClu independent şi ODUS 
ciclului valoric centrail : afirmarea omu
lui prin revolutie. Dimpatrdvă. ea o fe
cundează, i se jnte�ză, ii sporeste re
lieful uman. Dispar antagonismul şi pre
caritatea d in Jocul ielelor şi apare in 
schimb in BAlcescu şi in Un om intre 
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oameni o bucurie osemAtnătoalre cu aceea 
de a gindi a lui Spinoza, bucuria sall�Arll 
omulu i drin formele cele mai apăsăllo1Jre 
ale ne.ferici r i i .  

Pînă acum am tl1altat despre relatia 
"Ruscan u-BăJcmcu·• în planul denumit 
de oax.iologie relatiile d intre două valori 
poz i t iYl' ( iubi n'3-d rcptateo.�), arătînd ca 
opozi tia lor este rezolvată tn cazul l ui  
Bălcesou pnin intela"OO'e s i  depăşire. Să ·urecem aoum l1a reLati ile din1.re va
loarea domi nantă a d reptăţii si 1-eahza
roa ei in viată. dintre ideea pură, abso
l ută de j usti tie, susti!nută exalta.nt, ire
ducti bi!I, de căbre Gelu Rusoa.nu şi înfăp
tuirea ei in reali'batea ooncretă. Exe.�teza 
actuală consideră problema de a realiza 
dreptatea a:bsdlută Cl8illl in felul urmdtor. 
Luîndu-se oa bază pozitia si .. concluzia
epi t.af " formulată de Pmida, se afJrmâ 
că RUSooaiiJu, cu i mel!igoenţa şi sensibi.lita
tea l ui morală, a văzut problema, răul 
social i·naar.nat in cr.ima lui Sineşti, dar 
nu a ş.tiut să găsească .soluti.a justă. con
cretă, .politică a problemei prin raportare 
la !n teresele clasei muncitoare. Di
rectorul DreptiUI sociale a avut drep
tate abst.I1aot (Si nest.i e o mare canalie, 
re-cunoaşte Pl'IILida), dar nu are dreptate 
concret, nu ştie să iasă din dilema dis
trugătoare pe oare tot el singur o crease. 

Fără a ne� posibilitatea şi chiar uLili
tatea didactică a acestei interpretări. ore
dem că se pot fornnula. cel putin cu 
titlu de Î!POteză, două teze care ar per
mi te  pe de o parte 81P00fundarea an.ad.izei 
piesei, iiBT pe de altă ;parte stabilirea 
unei legături cu Un om intre oameni, 
unde intr-adevăr se găseşte solutiiB j.ustă, 
dialecti-că, ,Ja problema implil!l.irii in viată 
a valorlii dreptăţii sociale şi revolutionaa:e. 

Aceste două ii))01;e2'le de lUCI'TU menite a 
faci lita noi puncte de vedere sint ur
mătoarele : 

1. Nici un personaj din Jocul ielelor 
nu este complet creditabil, nici măcar 
Praida, şi nici complet .necredibalb11, nici 
măcar Sineşti. Schema ,;po:z:itiv�neg.ativ " 
nu li se aplică şi nici unu!J. nu pOOJte 
revendica functia de purtător de cuvint 
al autorului.  Toti au si mai ales nu au 
d r�tate, se af.i:rmă. dar se şi dezmlnt, 
se desfăşoară, nu rwma.i Marloa Sineştl, 
intr-un mod vecin cu ambiguitatea. O 
zonă tulibure, pătaltă, mc0111joară trecuJtul 
şi chiar prezentul lui Ruscanu : Praida 
se află in mijlocul unei pete l!lilbe, este 
nedete:rmi.nat, Iar dilntre ceWti, Penciu
lescu este un cl.nlc, ChlrLa.c un maniac, 
tipografi! nişte na:ftvi. Mai wnan, mal 
lngăduitor ca · toţi, apare procurorul... 

2. Ambele SOtlutU poslb!J.e in Jocul 
ielelor sint chestionBiblle i.n SlLne Sl In 
consecintele .lor. Nu rezolvă problema. 
Atit pub11081l"ea scrisorii, umllatll de des
fiinţarea lut Slneştl, clit şi nepubllcarea 
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r1 1n �cli imbul l:l iberării lui Borw:a, lasă 
deschisă proll!ema •• ril.ulul social ". ba 
chiar o agraveazA. $i una si alta creeazA 
un meo:inism de !mpunitate, de si�urantA 
perfectă in practicarea fie a represiunii. 
tie a tirrguieli l. Este clar că ambelor so
luţii le lipseşte ceVIa pentru a fi ope
rante şi Vla1abile in viitor si �t ceva 
există in Un om intre oameni : . .ando
.s.area socia.lă ". garraattia prun actiune 
practică şi inrădăcilnaTea pe o li.n!e 
istorică. 

Aceste conditii le LndeplÎ.llefJte Bălcescu. 
Spre deosebire de dreptatea absolut.! a 
lui Gelu IWs.canu. oare pluteşte intr-un 
fel de cer inghetat, in regiunea eterată 
a ideilor pure. descărnate. vral.oarea su
premă a revolutiei . aşa cum o �ndeste 
şi se străduieşte să o in.făptuiască BAl
cescu, are .pro[unde rAdăci.ni pămi-n :eşti 
trecutul secular 'J]LiJn de impilări şi răs
coale de min ie şi speranţă. al neamului. 
pe d� o parte, ş i  deşteptarea poporului 
la o nouă conştiintă socială. revendica
toare de libertate. e$1itate şi [rătie. ,pe 
de altă parte. Atit d illlensiunca aceasta, 
patetică, de istorie românească. cit şi pre
zenţa twnultuoasă - sau ecoul ei -- a 
maselor conştientizate !Lpsesc in Jocul 
lelelor, cLar joa.că un rol hotăritot· in 
Un om intre oameni. 

In sfirşi t, mai exisl;1 o d iferenţă esen
ţială iln.txre Rusoa.nu şi  BA:lcescu. Acesrta 
din urmă nu vădeşte orgoliul sferic a l  
infailibilităţii, convingerea d e  neclintit 
că nu a greşit şi  că nu va greşi niciodată. 
Se frămintă inainte de a lua o hotărire, 
caută sprijinUil unor ,prâetenl. in special 
al lud Ară�PHă. işi dă seama concomitent 
şi retrospectiv că ooceptarea lui Hellade 
in societatea .,oarbonară " Dreptate şi 
Friţle e o .greşeailă. 

tn general şi conclusiv, putem spune 
că BMoescu depă,seşte căutările tuturor 
personajelor camiil.petresciene tnsetatc de 
absolut - ded nu n·umai pe Rusca.n.u -. 
datorită unei străluci.tora.re serii de vir
tuţi, dintre care trei ml se oar prindpale. 

1. Il este proprie lmaglna.Ua binelui 
care Hpseşte chiar unor personaje .,cu
roate" oa Fred Vasi:l.esru. De la pr1mu� 
lui gest oa tînăr lua1cher. cind isi dez-

bracă tun.k.a ei se lnh.amli alături de 
clăal.şLi aduşi cu biolul pen1ru a sooate 
rădVIS.nuJ boieresc Lmpotrnolit in noroi, 
pînă la scrisoarea pe oare, grav boLnav. 
spre sf�itUil vieti�. i-o scrie lui Arăpilă, 
mwturJsilndu-i nevoia fierbinte de a dă
rui şi a primi o pr.ietenie leală. �eneroa
să, pentru totdeauna. intre aceste do\.lă 
fapte, Vliata lui Bălcescu se tese din 
gesturi alllruiste (refuză eliberarea din 
temniţă fără aceea a tovarăşilor săi care. 
prin acţiune im!li'udentă si fără a-'1 
intreba pe el. ii aduseseră oond.a.mnarea ; 
se so·JidJarizează ccmtinuu. personal. cu 
cei să.!'TOOi, asupriţi sau răsculat! ; simte 
o emotie frăţească ia!. fata l:u! Avram 
Ia ncu, dL•şi nu aprobă al ianţa cu impă
ratul şi altele şi altele). 

2. Posedă de asemenea viziunea vllto
rulul, întemeiată nu .nwnai ,pe cunoaş
terea istoriei. <Lar si pe f.ntelegerea ade
vănată, d:ia!leotică, a relatLilar dintre va
loare (pr.iJncipihle de • .dreptate şi f.rătle") 
şi viaţA (.infă.ptuil'ile istor;ice) . btoria 
poate schimba nurnete Jll"()tagonls.tu1ul 
i maginat de B�u sau PQoaJte amina 
data evenimentului rprezis. dar de con
firmat, il confirmă. Nu es·te ctitorul 
unirii Avram Iancu, oi C�Ua. nu se unesc 
românii în 1848, el in 1918 . .iar republica 
nu se procLamă atU:IlCi, ci La ual veac de 
cind o preconiza istoricul. 

3. Vede ş..i acceptă. ru iJndurerată in
ţelepciUille, partea de suferintA pe care 
o frn.plică reatlzarea istorică a oricArui 
ideal ou adevărat i.natoiltor. Bil.kescu simte 
adinc ,,.răul "  pe oare a.ctiv.i1latea lui re
voluţionară il aduce asu:pra familiei. 
indeosebi asupra mamei şi surorii sale. 
Tiţ.a. Acceptarea stoici a propriei sufe
ri nţe este prea OllllOSOWtă pentru a lrn
sista asu.pna ei : o consideră .,o parte 
neînsemnată" a marii suferinţe a celor 
inrobiti şi wnili·ti cu oare se identifică. 
După înfT.im.gerea revolutiei, Bălcescu are 
puterea rară de răscurnPârare a vJ.tregiPl 
istorice : nu se Si.nuclde, el sor:ie o carte 
m.are a neamUlui aare va mentf.ne vle, 
in dimenaiunl natl.onaae. fllacAra erolsm•J..; 
lui şi VIa oonbr:ibul la blrumtele viitoare. 

Ruxandra Maria GEORGESCU 
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lEA ·raut R01'1\Ai'IESC DE AZI : 

'"fEi'IDti'rfE, fEi'IOJ'J\Ei'IE, PERSOi'IJ.\lrf Ă Il J J 

Personalitatea profund origi nală a drn 
maturgulu i Teodor Mazilu s-a i mpus 
treptat şi n u  fără potkniri i:n constiinta 
receptări i , fie ea a cr·i ticii, fie ea .a ma
rel ui public. Şooant şi fermecător. uşor 
i ncomod şi plin de substanţă, obligînd 
La revtizu irea :unor poncifuri cu privire 
la teatralitate sau .)a spectaculos, un i
ver.sul pieselor sale a constituirt şi con
stituie un stil inoonfundabi1, iar zona 
semnificatiilor sale reclamă permanente 
reinterpretări ,  dovadă certă a vita.lit.ătii 
operei . In cele ce urmează ne propunem 
o astfel de lectură, in rrepte, de Ja sllruc
turile mici la stratul ideatk, către o 
receptare, sperăm. cilt mai coerentă. 

1 .  Enwtţul şi sensul 

Plecind de la analize. pieselor scurte, 
primul lucru care se cere observat este 
puţinătatea evenimentelor. Cupl.urHe in
trate în dialog (lmpll.iaţi-vi iubiUI, PA
lAria de pe noptieri, lnwtdaţia etc.), nu 
au o mişcare faptică pro.priu-zisă, nu 
acţionează, cel muJt dezbat actiuni reale 
sau posibile. Functia narati uni i e pre
luată de d iscursul ins·uşi al personajelor, 
in contradictie cu Jegile clasice ale dra
maturgiei , in care evenimentul s.::enic se 
traduce confUotuat Astfel . golul de ac
ţiune creează pentru spec1tator o nouă 
si tuaţie de 'l'eceptare, atentia sa fi ind 
a trasă de .,ceea ce se rosteşte ". 

La nivelul rostirii insă, ne şochează 
mai intii repetarea emotia. sau mai 
degrabă atitudinea m.an:oată a eroilor, se 
manifestă redundant. Fdgura repetitiei 
acoperă un spaţiu foai'Ite larg, de la 
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Structura 

dramatică. 

la Teodor Mazilu 

cuvînt şi enunt la situutia dr.am.aticii 
sau La pe!'Sona.ie.  Ea functionează ca u n  
punct de concentrare ,max imă a sens.ul ui  
(lori t de autor : .,Cred, trebuie să cred . 
chi.ar cred ! "  afirmă Iordache din Ac�li 
nebuni fă�arnicl. Şi fraza denotă. la 
urma urmelor. otit  confi gurat ia caracte
rul ui personajului,  dt şi schi mbarea de 
.acţiune. 

In l i ni i  generale. discursul pare ma.ie
u tic. Ni se ,propune o idee, iar dezvol
tarea en,unturilor textului nu face decit 
să o confirme sau să o infirme. Şi int.r-un 
caz şi in•tr-artul ,  oDtiunea fată de idee 
o;e dezvolti't prin tr-o 1·ed ucere Ia concr••t. 
Irwestirea unei teorii,  1:1 unai pri ndpiu , 
a unui deziderat. cu atri butele vietii con
crete - citirea lor ad litteram - pro
voacă o situaţie absurdă soau ridicolă. 

Pentru personaj, pragul! dintre ratio
nament şi comportament este practic 
insesizabil, intre ele stabiLi.ndu-se o re
latie biunivocă : o .replică dă naştere 
u nei mutatii oomportamentale, un com
portament :provoacă o anumită ex,presie 
specifică. Ceea ce vedem si,nt de fapt 
pseudoraţionamente 08ll"e vietuiesc dupli 
o schemă perfect organimtă, după o 
logică pe cit de riguroasă pe atit de 
limirt.ativă. Cum a,par, jnsă, şi cum func
ţionează enuntur.ile acestui limbaj, dacii 
l i mbaj u l  este jnsăşi !SUbstanta ? 

O primă categorie de .'Pl'OIJ)Ozitii este 
aceea a definltii·lor-subiect. Personajul 
mazilian este marcat, el se autocircum
scrie unei serii oomportament!de. din 
care, in cazuri ext:reme, eiS·te ISiHt să lasă 
printr-un transfer de ener.gie exterioarA. 
G herman din Somnoroasa aventuri spune 
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Gina Patrichl şi Octavian Cotescu 
in .,Aceşti nebuni lă\arnici", Tea
trul ,.Dulandra" 

despre sine : .,La serviciu, p11i n n.utum 
o!lligat!Uor mele profesionale, trebuie să 
mă prefac tpuţln. Acasă weau să fiu 
sincer. La serviciu trebule să fiu atent 
cu colegii mei, trebuie să fiu foarte 
serios, la m ine acasă aş vrea, aşa ... ceva 
nostim ... " 

Faţă de această afinna.tie, intregul dis
curs teatral oare va unna functionează 
ca un predicat de confirmare şi adin
cire. Ceea ce se poate verifica şi cu 
multe alte .personaje ale aurl:orului : 
"IORDACHE : In scurta mea trecere sub 

soare eu vreau să pet«-ec, să mă dis
trez ou fetele şi...  să mor in somn. " 
(Aceşti nebuni fiţa,mlcl) 

Acest mecanism de definire Ia vedere, 
amintind de commedia deH'arte, poate fi 
lesne urmAcit î·n mal toate piesele. dar 
epa:re pregnant in Aeeştl nebuni fiţar
nlcl. Silvia şi Camelia &in·t, prdn intreaga 
lor evolutie, un· singur - p;relunglt -
enunţ, Cele două femei îşi poartă "defi
niţia" ca pe o profesiune aleasă, In care 

îşi d ispută întîietatea şi işi Impart sferele 
de influenţă. Disputa şi impăcarea lor n u  
a u  loc numai la n i velul văzut, declarat, 
ei şi la cel, mai adinc, al i ntenţionalităţ i i  
mesajul ui  teatral. Prezenţa lor  antitetică 
radiografiază sta rPa dP sch i m b, de comerţ, 
a schemplor noastre de gindire, dar şi de 
simţire. Ele> nu vind plăceri, ele vind 
cumulul de comodităţi a le vieţii , transfe
rat în clişee, pe două mari categorii 
idPalul şi conti ngentul, tendinţa spre ab
<;olut şi l i niştea burgheză, ambiţia unici · 
lăţii � i  avantaj('le platitudi n i i .  Definite 
încă de pe pagina de expunere a perso
najelor ("0 femeie care d istruge moral ul 
bărbaţilor " �i "O femeie care reface mo
ralul b;1rbaţi  lor" ) ,  Pic dczorganizează � i  
reorganizea.'.;i succesiv atmosfera, defi11 : nrl 

tocmai situatia de Subiect. Mecanismul 
acestei personificări a en untul ui defini
toriu este descompus de autor. ctl ma
ximă putere de sugestie, în aceeaşi piesă, 
In scena in oare, pentru a se salva de 
inooruptlbilul Adam. ele inventează un 
alt Incoruptibil : .... .Am să fac dintr-o 
lichea un bărbat inooru:ptibH. Au să f1e 
doi incoruptibiLi şi altWliCi au să se mă
mnce intre ei ". CUITiipărlarea şi ooruperea 
,.Li<:helei intirziate". lmpiong.erea .sa către 
profesiunea de inOOl'UIPtibil, se proeuce 
pri ntr-un fel de wajli in oare stA.oineste 
exclusiv forta limba.iului. or.Ln sentinte 
imperative : "Trebuie să iubeşti adevă
rul şi să urăşti minci·una ! "  ,.Voi Iubi 
adevărul şi voi uri minciuna ! "  s.a.m.d. 
Cum vedem , orice se poate crea pri n 
simplul act al denominArii. Ceea ce se 
rosteşte exiită, ceea ce a apu<.:at -;ă fie 

spus i:& :ru!$tel"e scenic. llia vedere, ca 
situatie dramatică. 

Astfel am trecut deja, pe nesimţite, 
la a doua oategorie de enunturi, si anu
me la aceea a .predj.oatelor de ex.istentă. 
Aoestea se manifestă de obicei prin pro
pozitii imperative. Aproape fiecare piesă 
co ntine, mai ales tn momentele de criză, 
de culmi:natie. de schimbare a ootiunii. 
:f.ascicule -imperative care transcnu mu
tati a sau o provoacă, "o menesc" cum 
s-ar spune. 

Aparent, pr1n aceste enunturi impe
rative se tinde către opersuadarea sinelui 
sau a altuia, .către îndeplinirea unei 
schimbări, atingerea unei stări, alta decit 
cea definită J)tnă atunci. De fapt însă, 
in SICeSt paradis al limbajului, functia 
imperativelor este una activă, de semna
Uzare a mutatiei, de aceea le-am numit 
predicate de existentA. Ele focalizează o 
fiintare şi nu o facere. Plecarea in r.ai 

a Jui Iordache sl a lui Dobrişor, intoor

cerea lui Iordache in locuinta sa nu sint 
fapte, chiar dacă sint actiuni dromatice. 

Ei pleacă prin rostirea lui "Cred ! " şi 

se intorc prin negarea acestui imperativ, 
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prin instalarea urii.  Iordaohe işi schimbA. 
tur-retur, sflatU!tul. La fel. i.ubi!l"ea invo
cată de Don Juan nu este nici actiune. 
nici autoconvingere. cu atit mai putin 
aspi!l"aţie : ea este o ne�ţie a lui Don 
Juan, o alteritate. 

Un alt n ivel al anal izei enunturilor 
in teatrul J u i Teodor Maz��u trebuie să 
.acopere, fără Î>ndoială. replicile-.,joc" .  

Apetitul ş i  măiestria scri itorU!lui in ma
terie de parodox, wlambur. aforism au 
f<Jst •emarcate de la bun inceput .5 i 
definesc în bună măsură ,.stilul " <JUt..lru
lui .  Jocul de cuvinte este ind ispensabil 
orică·rei comedi i ,  doa!l" că la Ma21Hu ::on
strucţiile de tip aforistic răspund 1.1nei 
nevoi mult mai adinci decit simpLa cu
loare orn.a.ment.ală a situatiei şi perso
najului comic . 

Merită mai înltil analizate acele struc
turi de enunt care îşi bazează strălucirea 

slnt un om cu un orizont destul de 
Larg, iubesc .viata ". >(ldem) 

Alteori, str.ucturile de tip anacolutlc 
se complică, se rafinează, atingind cu 
mai multă .acuitate o 210nă aforistic .. 
absu'l'dă. I.a�tă un pseudosilogism : 
,,CAMELIA Ea caută .puritate. el caută 
puritah•, �i uite aşa se bl'a fondu l  dP 

rulment " . (Aceşti nebuni fl.ţarnicl) 
Paralogica şoaantă şi <.'Omică a acestu i 

t ip de enunturi se revelează spontan. pe 
baza unei subtile intelegeri a oopacilăti i  
l imb.ajuiui de a contine in sine şi ros
t irea şi tăcerea. Functia ei este una de 
"manipulare ".  In replica mai sus citată 
a lui Gherman, anularea reclwocă a 
celor două fua.gmente de enun·t dă seamă 
asupra natUTil amorfe a personajului, pe 
cind, in oazw Oa.me1iei, aceeasi figură 
desemnează totala li.psă de scl'Upule a 
personajului. In toate cazurile citate 

" Mobi lă şi durere" pc scena Teatrului "Bulandra'' 

pe ceea ce vom :rlll.lmi .. anacoluturi ". Drn
maturglc, această figUI!'ă nu corespunde 
ad littenam definitiei din gamatică : ea 
funcţionepză intr-un soi de :alunecare, 
care se aseamănă cu cea gram.aticală. 
intre niveluri diferite de semnificatie, de 
obicei incomp.atibile. Con.Jugind două 
fragmente de enunt oare aparent n-au 
nici un contact. se obtin de fapt două 
tipuri de semnLfioatie : fie o informatie 
de adincire (cineva spune ceva, dar se 
referă de fapt la al·tceva), fie o infor
maţie anul:ată (cineva minte, .penbru că 
cele două fr�ente de eil!Uilt se con
trazic pînă la 181Il1.1illare) . Această alune
oare aiJJa�Colutică este totdeauna o trădare, 
voluntară sau involuntară, a unui adevăr 
al limbii î-n favoarea ·unui adevăr al 
realităţii ,,scenice " : 
"CLEO : Nu numai că nu mi-am reiăcut 

via�. dar stau şi foarte prost cu 
tensiunea ". (Somnoroasa aventurA) 

"GHERMAN : Eu, stimată doamnă. deşi 
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obtinem în .ultimă iiilStantă. prin redu
cere, o judecată de ex·istentă, o definire. 
Să fie întîmpiător ? 

O altă categmie de "jocuri " sint pseu
doraţionamentele. 

"SILE Măi Gore, omul, dacă-i om, tre
buie să fie porc cu un SClOIP ". (MobilA 
şi durere) 

Extrem de concis, fOiall'te expresiv, 
enu·ntw ClliPrl·nde un ration.ament care 
poate fi descompus !logic şi recompus 
gramatical , i:ar rezultatul pe care îl ob
ţinem reoo.mbin.ind cele trei predioate ale 
sale este : "Omul este (trebuie să fie) un 
porc care are un soop ". 

Cornicul rezultat din scoaterea la ve
dere a judecăţilm pseudologice e poten
tat de faldW'ile unei retorici de înaltă 
clasă, menită să atragă şi să convingă 
prin asemenea insolite răsturnăr:i refe
renţiale, care reevalu�ză. i•n Uiltimă in
stanţă, lumea. Excesul acestei iPOstaze 
retorice produce o receptare> detaşată 
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Monica Ghiuţă şi Ion Marine<;cu în " Don Juan moare ca toţi ceilalţi", Teatrul Mic 

sentimental, dar imn�Iioată spiritual. fn 
care "aşteptarea" spectatorului este diri
jată că!Jre o perrol'lmall1tă a gindirii. me
di.ată de limbaj. Lista unor astfel de 
tluturări de pelerină cu greu poate fi 
oprită : 

· 
,,MAXIMILIAN : Adevărul nu are perso

nalitate, nu-ti aparţine. Nwnai erorJ•le 
ne apartin " .  (TreziU-vi in fiecare 
dimineaţA) 

"IORDACHE : Eu nu propa.g ceea ce 
cred şi nu cred ceea ce pro� ". 

(Aceşti nebuni fAţa.rnlcl) 
"DOBRIŞOR : lnoapacitaltea e dovadă de 

curăţenie sufletească ". (lde.m) 

,.VALENTIN : Ipocrizia Incepe o dată cu 
cultuna. Tirebuie să mai citeşti incA 
muLt ca să ajungi să nu SPUi ceea ce 
gîndeşti ". (lmpiiaţl-vA .Iubiţii !) 

Ceea ce reiese fnsă de aici este coe
renţa intentionaU!. a tuturor acestor ti
puri de enunt, fie ele de natură rela
ţională, fie de natură retorică. 

2. Structurile mari 

S tr:udura orelatlonală a actanti'lor din 
comediile lui Teodor Mazilu este, pe cit 
de ordonată, pe atit de semnificativă. 
Personajul, despre oare am aflat deja 
că nu aore devenire. este fixat intr-o te
sătură geometrlcil. de reLatll. D1noolo de 
această banalitate, trebuie insă observat 

faptul că, în piesele cu mai mult de 
două personaje, eroul este mereu con
curat de un dublu. El apare fie ca o 
parte a unui Intreg ce se va dezvolta 
maniheist, fie ca membru al unei triade 
conflictuale, ce cu.pr.inde un paralelism, 
real sau posibil. Se nasc astfel nişte 
structuri stel.ate, oare treptat se rafinea
ză, şi care meriltă o cit de succintă 
prezentare de principiu. 

Don Juoan este centrul fooaUizator el 
unei opozitii de optiune. El este asediat 
de două entităţi feminine, vecine cu mi
tul, femeia crediJncioasă şi femeia frivolă. 
Rostul celor două (oa In mai toate co
mediile, vom vedea) este de a se neu
tr.aliza reciproc. Iată câ ceea ce la ni
velul enuntului sem!llalizam pri.n figura 
anaoolutului, la nivelul structurilor scoa
te la lumină o constantă, un loc geome
tric, obsesiv. 

Proştii sub clar de lună propune o 
structură bazată pe relaţii paralele, a 
cărei dinamică se manifestă, fireşte, prin 
schimbul de poziţii intre cuplurile · de 
personaje : Gogu - Clementina, Emilian 
- Ortansa. 

In Mobilă şi durere combinaţiile apar 
dej� mai complexe, paralelismele 
fiind subordonate oomporta.mer:.telor 
,,.imita.tive ", care reprezi.ntă tocmai cen
trul problemalllc al demersului scenic. 
Aici personajele au o pre-istorie şi se 
îndreaptă către Wl viitor ipotetic. Si-
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tuaţia de cuplu .i'n dizolvare Gore-Mela
nla copiază fosta situaţie SHe-Lizioa. 
Perechea Sile-Mel>aatia se oonstituie oa 
repl ică a cuplului Raul-Lizioa. Faptul că 
jocul parvenirii sociJa:J.e se bazează pe o 
ierarhie de strntegii oomport.a.mentale e 
vizibill, Gore UnZIInd să dev�nă un viitor 
Sile, precum Sile fşi doreşte să fie Paul. 
Tensiunea actiuni i dramatice se degajă 
tocmai din diSltrugerea acestei strategii 
de către viteza acumulării, de către com
petiţia instaurată. Maşina perfectă a 
acestui hexagon este strivită de autor cu 
forţe dillllă.untru, autoa.ni hHante. Struc
tUI1a mare reproduce structura enunţului 
citat mai sus - .,Doi Jnoorupti.bili se 
vor minca între ei" (A�U nebWli fl
ţarnicl) - ceea oe confirmă extrema 
rigoare şi consecvenţă a demonstr1atiei 
drarnaturguLULi. 

Ca2lul cel mai oomplex este acela din 
Aceşti nebuni flţa.mlcl, in care triadei 
bărbat-două femei ii corespund rute 
structuri re1ationa:le para.le!le, oa intr-o 
oglindire dublă, îrn,pi·ngî1nd imaginea către 
infinlit. ,.SubHmuU n oaz de fortă ma.ioră" 
(ca aspiratie către absolut) este ooncUI1at 
de ,.Bă1 ba•tu;) cu capul în nori " (.oa. instau
rare a miraculosu!Lui in con tingent) .  El 
se ucid mirosind trandaif.lri otrăviţi, tot 
astfel cum ,.Licheaua întîrziată" il dublea
ză spre an ihilare pe Adam . Dupa ce in 
pri mul act rntelegem Că Dobri.sor ar [In
Cerca să-şi concureze stă!lfnul terestru 
(Iordache) , el işi schimbă aspiratiile, in
cercind să preia func �i ile ideale ale 

Sublimului. Jn ultLmă instanţă, se obUne 
o anihilare totală intre personajele-rela
ti i, ce naşte un fel de oomic absolut, 
al distrugerii răului, asemănător. prin 
răsturnare. cu ucideri'Le in lant din fi
nalul tmgcdiilor shnkPspearienP. Schemil 
care l impezeşte hăţişul de relaţii şi rP
velează mecanismul mani pulării omului 
amorf, Intre receptivitatea lui superfici
ală faţă de idei şi apetitul său grosier 
faţă de trăirea imediată. 

3. Teze 

Afirmaţia că tea·trul lui Maz!J,u POartă 
cu sine citeva motive obsesive, a:l lpo
criziei, al prostiei, al parvenlrll, e deja 
un truism. La urma urmelor insă, aceste 
motive sint clasice şi a parţin comedio
grafiei europene d in toate timpurile. 

Merită insă sublimat fa.'Ptul că pentru 
Mazilu motivele funcţionează ca tot 
atîtea locuri comune, fată de care co
mediograful trebuie să-şi redefineasca 
poziţia, printr-o .schLmbare de perspec
tivă direct determi·n:ată de coordonatele 
obiective ale lumii. Pentru el aceste 
constante tematice apmoţin nu numai vJe
ţii ci şi artei oa atare, ele fiind tra11ate 

18 

aproape oa nişte mituri. Valorile eticii, 
pa:re să ne spună autorwl, au rată de 
viaţa trăi tă şi o fWliCtie estetică, 11u 
numai una .social-Oil'donatoare. La un mo
ment dat, functia socială e amhilată. 
eludată, de transfoi'iiTIIar'ea acestor valori 
intr-un deoorativlsm .Pur. Parvenlraa. 
ipocrizia, trădarea. oa şi temele la oare 
ne vwn opri Uliterior, sint simboluri. iar 
rolul lor în disf·UiliCti<malimrea valorilor 
pe care obişnuim să le considerAm imua
b.i:le trebuie scos 1a lumilnă. Ele trebuie 
deci de-tl.iterlltur.i 2late. de-m itizate .. N u  
ti-e prea Cllar oe e o legendă : pentru 
mine legenda este re-i pentru tine şeful 
tău ierarhic, ai ,inteles ? ( ... ) Mi turnle sint 
rodul frici i voastre de viaţă, nătă.ră:ilor, 
şi al Laşi·tăti i oal!'e se numeşte fantezie" 
- excLamă la un moment <Lat Don Juan. 

La nivelul de adîncilme. tema erotică 
are un cimp compact de desfăşurare. 
Erotica reprezi ntă un compc•rtament n·
laţional def.initoriu. şi nu întîmplător este 
motivlil cel mai demi·timt. Cum nu in
t im,plător, sing,ura piesă oare rediscută, 
te-oretic, un mit este Don Juan moare 
ca toţi oellalţl. 

Relatia oa atare este indeobşte una 
de f.l'Ulllbrare, de ,,pierdere " în strategia 
jocUlui S�Cenic. Intilnirea dintre partene�;i 
este totdeauna ,.conştientă", alfabetul ei 
se învaţă, iar afectul este, de cele mai 
multe ori, sau simulat sau opovesti.t. AUba 
vreme cit stnt "detelmlinabile ", efectele 
sint îndeobşte absente. Pe cit de ge
neroasă este tema erosului oa relatie, pe 
a1J."t de absentă este i·nsă iubirea, căci 
avem, de fapt, de-a face, mereu, cu o 
,.valoare de intrebu.in.taJI'e". Don Juan. 
mitul!, este oar.a.cterimrt; tocmai prin Inca
pacitatea de a iubi, iar femei le lui si11t 
poli ai aceleiaşi absente. Jn toate piesele 
cu mai mult de două personaje (excep
ti-nd, poate, SirbiLtoa.rea princl&rl), triun
ghi,ul in oaTe bărbatul e disputat intre 
două tipuri de eros defineşte altceva 
decit dragostea : o optiune limitată. fie 
intre apetitul tl'mper·nmental şi poziţia 
socială (Proştii ... , MobilA ... ), fie intre 
contingent şi absolut (Aceşti nebuni .•. ). 

ReLaţia erotică are cauze şi comportă 
mutatii in măs1.111a in care, cu detaşare, 
omu l îşi schimbă prefe1·enţial decorul.  
Gogu o părăseşte pe Olementina in fa
voarea Or.ta·nsei, penf!zru că simte nevoia 
să facă un Sllllt de la minima cumsecă.
denie (ipocrită) la trăLrlismul asumat (ou 
cinism) . Intre fosta secreta.ră.-gospodlnă 
Lizioo şi Melanl.a, Slle [şi ma.rohează ex
clusiv goa·na m imetld durpă o burghezie 
cu pompă (MoblliL şi durere). Iordache 
(Aceşti nebuni fiLţarnlcl) este aruncat, cu 
e�lă aoceptaJre, intre Osrnelia şi Silvia, 
ca un preambul al pendulă.rli consimUte 
între paradisul ilu2l0riu şi terestrul coer
citiv. Aici, in fine, tema erosului se su-
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prapune cu desăvîrşire temei ideilor-mi
turi. 

Toate piesele scurte. de cupl u. sint de 
fapt alte şi alte fatete ale acestei nevoi 
de demitizaTe a pa.ntomimei erotice. 
Apolon ia (0 sArbAtoare princiară) e o 
excepţie vagă. Ea nu iubeşte, nu a Iubit, 
ea se opune U·nul sistem. Persmwj care 
rămîne in mit, oare există mai degrabă 
ca o invocaţie, ea nu rupe p1·opri u-zis 
sistemul atit de coerent al celorl.alte pie
se, in care erosul are doar valoare .,uti
l itară" . 

Cum, in fond, "valori de întrebuin
ţare " sint şi ideile gener.a.le, bunuri le 
(•tice t.radiţ iuna ll•, ceh- filozofice sau <'�
tetice. Ele sînt [J·at.ate cu oondescenden� 
h azlie a . , idei lor �ta făcute " şi  parti
cipă la radiografierea tezelor sLaticul ui,  
pe oare vom incerca să le rezumăm i n  
con ti.n u.are. 

Omul, văzut din perspectiva oome
d i ilor maziliene, e deposedat de str uctu
ra sa firească, ambiguă, de mediator în
tre adevăr şi fals. PrLma conseci nţă vi
zibilă este că el nu suportă determinări 
d inspre adincul său lnstinctu.al-afectiv. 
Omul nu are inoonştient, el este complet 
l iber in fata vointei sale, şi de aici re
zultă că el nu are n ici o scuză. Luci d 
şi raţional, el e man ipulat de însăşi gin
direa sa deficitară. Maleabilitatea fată 
de credi nte şi  v.allori (false, pentru că-s 
i ndiferente) il face amorf. Hiperadap.ta
bilitatea i i  anea.ntizează coerenta şi ver
tebral·itatea. In măsul'la in care gindirea 
e doa.r o modalitate de semnificare, un 
(."()(), un limboaj, ea .n·u creează şi nu lu
cl'e.ază de fapt. Ea intră intr-un cerc vi
cios, ridicol şi tragic in a.celtaşi timp, A
tem,peramental, omul maziltan îşi alege 
caracterul şi işl construieşte destinul in
tr-o relativitate atît de dCfP}.ină incit ea îl 
striveşte totdeauna. Această re1ativi1.ate 
dă chiar subsbanta oonfildtului .scenic. 
Valorile, şi nu omul, sint trnlocuite, pen
tru că ele se dovedesc dOIU' momen'llan 
funcţionale. Omul rămas es'te rprJIIlS r.ntr� 
capcană de chlh11mbar, attba vreme clt 
nici una dintre optiunile sale nu-i Implică 
viata pînă la ·absolut, ,pinA la fiinţă, Liber
tatea lui este sărăcia lui. 

S-a greşit, In genere, considerlndu-se 
cA personajele mazl�ene se preflaic, "mai
muţăresc" trăirJ şi sentimente. Prostia si 
ipocrizia lor au fost luate mai totdeauna 
foarte aproape de sensul lor propriu, oa. 
raportui'il între om şi oonjunotum sociallA. 
Dimpotrivă, convenţia de adincime pro
pusă drept tezA de cAtre teaJI:r.ui lul Mazillu 

este aceea a unei foarte ascutite intel i 
gente .. relaţional e ", precum şi a unei sin
cerităţi vecine cu cruzimea. Aceste per
son•t.ie nu se prefac, ele ne şochează toc
ma i prin ciudata lor capacitate de a ii si n
cere f.aţă de receptor, semnalînd la ve
dere toate procedeele de trişare sau 
trădare Sinceritatea aceasta vi ne de a
colo de unde nu ex istă afară şi inlăun
tru. 

Omul mazi,J ian 1ş1 alege caracterul 
pentru că nu are un·ul, sau nici măcar 
nu- i simte nevoia ("Eu mă simt bine fă
ră caracter. Nu tin să-mi amintesc ca
racle•·ul " (Treziţi-vA în fiecare diminea
ţă), El este ,,onest" pentru că e dispom
bil  cu desăvîrşire or icărei oalchieri .,con
j uncLurale " de cred i ntă. şi nu are drep
tul k1 salvare ("Omul nu are ni mi c co
mun cu propria-i etenni tate. Eterni ta:-ea 
îşi  vede de treburi le ei ". Aceşti nebuni 
făţarnici). 

Unica valoare de coezi une a ace.�tei 
lumi rămîne deci limbajul, Orice trăire 

ro in locu i !i'i ciP o d<'monstraţie, orice ra
ţionament necesar este şi existent din 
clipa in care a fost rostit. Existenta vă
zută oa un schimb de defin itii intre su
biecţi amorfi, dar energetic d isponibili, 
apare oa un perpetuum static, ca o mis
care aJeatorie într-Uln absolut repaos : 
fără afară şi fără lăunJt.ru, manipulind 
şi lăsîndu-se mani.pulată cu conştiintă si 
acc®tare, neriscînd nimic, lumea �eas'ta 
îş i dezvăluie esenta tragică prin tocmai 
l i psa oricărei deveniri . 

Omul mazilillll1 se blochează in propriul 
sistem atunci cînd altemativele de 
sch.imbare a oodUJlui s-au terminat. In
chis in reduta sa amă.gitoaJre, cuplul din 
lnundaţla este i.nghiţit de către limba
j ul  organizat al a�wnulăril p�matice. 
In scena f.ina1A, Iordaclle (Aceşti ne
buni ... ) cere, din ce Ln ce mai stins. să 
f.ie judecat. Aproape că nici nu mai e 
timp penltru asta. adică pentru rezolva
rea problemei omului despre care este 
vorba. Rezolvările ptopr.iului sâu sistem 
splrit>ual şi etic sint mal rpresente dedt 
el. Iordache se dizolvă nAucit In spa.lma 
sa fundamentală. aceea că trebuie să 
plătească. Cuvintele-bunuri năvălesc 
peste sotii " inun.dlaţi ", dezlănţuite ; "Fe

ricirea " mereu spera tA îi ilneacă pe a

ceşti concurenti al ucenicului vrăjitor, ln 

timp ce soneril8, neintrerupt, sună o a

larmă, oare ...  

Miruna RUNCAN 
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O viziune clasică 
asupra lui 

Petru Rares 
l 

Piesa lui Horia Lovinescu, P�tru Rnrc'j 
,au Loctiitorul ( 1 967), considerată de o 
autoritate in materie - Ion ZmnfireSC'U 
- "o capodoperă" 1, urmează la rloi 

:mi congresului al I X-lea al Pat·tidului 
Comunist Român, care punea capăt abor
d fl r i lor dogmatice şi aplicărilor rigide ale 
unor model1• străine in interpretarea tre
cutiJ l u i  românesc. Istoria - ca efort de 
cunonşlere şi mijloc de educaţie patrio
tiC'ă şi politică - era astfel revalorizată 
ş i ,  pc urma ci, drama istorică românească 
!>l' mcorda la t radiţii Ilustrate de Vasile 
A lPC'sandri, Alexandru Da vila şi Darbu 
DelavranC'ea. 

Horia Lovinescu făcea astfel un nou 
inceput �i. cum omnium imtium difficile 
C'st, dramaturgul, chiar dacă rc,·enea -
sau poate tocmai de aceea - la drumul 
ştiut, nu avea totuşi calea netedă. In
torcind spatl'le clişf'elor unui vulgar 
pînă la desfigurare - materialism is
toric (de fapt un "dogmatism istoric" !), 
€'1 se afla în faţa modelelor de prestigiu 
ale unor predecesori intraţi in manualele 
şcolare. Oricît de diferite ar fi fost 
Despot-Vodă, Vlnicu-Vodă şi trilogia lui 
Delavrancea, tipat·ul conflictului rămînea 
acdaşi : un domn in confruntare cu 
marc>a boierime - sau, mai exact, cu o 
grupare a marii boierimi, pentru că in 
rindurile clasei politice el găseşte 5i  co
laboratori devotaţi , lupta impotriva 
Porţii Otomane, luptă condusă de domn, 
contestată însă de grupul ostil al mari i 
boierimi şi, pentru ca scena �ă nu fie 
copleşită de istorie, şi o poveste senti
mentală. 

Tiparul acesta î:>i are şi tndreptăţirile 
sale obiective, oare il fac repetabil la 
ma i fiecare dramă istorică. Evul mediu 
românesc a fost dominat de lupta pentru 
neatirnare impotriva imperiului otoman 
şi de conflictul dintre domn şi marea 
boierime pentru împărţirea puterii, astfel 
că nici o dramă istorică nu poate ocoli 
aceste aspecte fundamentale aie istoriei 
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George Constantin in rolul 
Petru Rarcş, in montarea 
Tt'atrului " Notlara", !.lagiu
nea 196�1967 

noastre medievale. Iar dmgostca 't ea 
este - cu adeviil·at - o pc>rrnanenţ{t a 
istoriei. 

Horia Lovinescu avt"<l , ded, i ngre.JiPn
tele piesei gata f i xate, iar arta sa !-otiitca 
in combinarea lor. Desfăşurarea confl ic
tului din pies;i o urmează pe cea a is
toriei. A-1 şicana pentru cutare i na!h·er
tenţă nu este - am spus-o aproape de 
fiecare dată - tn intenţia noastră. Nu 
este, cu atit mai mult cu cit autorul îşi 
afirmă limpede intenţia de a nu ramine 
in limitele stricte ale istoriei, In l :-J42, 
ambasadorul lui Ioachim, electorul de 
Brandenburg, mărturiseşte domnului că 
,.aducerea mea la Probota in toiul nopţii 
mi s-a părut foarte romantică (s.n.j", iar 
Rareş ii răspundE" parafrazind vorb�le lui 
Raymond Poincare, devenite moto-ul 
Crailor de Curte Veche ai lui 1\fateiu 
Caragiale : .. Te găseşti pc un pămint 
ciudat, domnule ambasador. La Porţilc> 
năsăritului, totul e posibil" . 

Aşa cum se poate îndată constata din 
limbaj, Horia Lovinescu a optat pentru 
expresia contemporanii, renunţînd la ar
haisme stilistice, crea toare de atmosferă. 
Modernitatea nu e însă numai de limbaj, 
ci şi de concepţie. Piesa nu e o evocare 
istorică sau e mai puţin o evocare isto
rică, cît o discuţie despre putere şi func
ţiile ci . Raportind-o la temele creaţiei 
lui Horia Lovinescu, un comentator re
levă nu fără d reptate că "Interpretarea 
dramei Petru Rareş din perspectiva tra
diţiei româneşti a unui +<mit al voievo
dului» este unilaterală pentru că analiza 
este aplicată asupra dramei luată sepa
rat şi nu in contextul general al operei 
lui Horia Lovinc>scu . ..  " 2. 

Istoricul este tnsă interesat de altct'va : 
cwn se reflectă istoria in drama lui Horia 
Lovinescu ? In piesă, Petru Rareş, fiul 
natural al lui Ştefan cel Mare, se per
cepe pe sine drept ,.locţiitorul" marelui 
său părinte şi, prin el, depozitarul vre
melnic al destinului poporului si'.iu. Dom-
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n ia este asumată ca o m is i u nt•  de: jPrlf[t 
căreia el, Hareş, nu i !.t! poate sustrage. 
Intrebat de Sol iman Magnificul de CC' 
şi-a riscat viaţa ven i nd la Con�ta nlinopol 
pentru a-şi reciipăla domnia, Hare� rtts
punde : ,.Pentru că nu puteam face a l l
fel. E o soartă pe care trebuie s-o duc 
pînă Ia capăt. Orice m-ar aştepta·• ( . . .  ) 
.SOLIMAN : ( . . .  ) Te socoteşti ţăstr[;ttwul 
unui depozit, nu-i aşa '! Hi\ HF:Ş Da, 
J nălţimea ta, Şi dt>pozitul acesta t:-ebuie 
să p1utească pe marca veacw·ilor. Nu-i 
al meu, e al pămîntului meu stnivechi 
şi al locuitorilor l u i .  F.u n u  sint decit  un 
pluta5, care, cit trăieşte, trebuie să in
drepte încărcătura asta spre vi itor" . Este 
dialogul-cheie al piesei .  Sigur că, istori

Cl'�te vorbi nd, motiva\ ia poate fi disC'Uta t ă ;  
un alt Petru - c P l  ?. i s  CPrcPl -, f i u l  l u i  
Pătraşcu cPl Bun - un pări n te l i psit de 
străl ucirea lui  Stt>fan cel Mare - a ri�cal 
'l i  el, după o domnie efemeră ( 1563-J !",B!'J), 
venirea la Constanti nopol, dar cu un d(·z
nodămin t  tragic pentru Pl a fost exe

cutat. Se considera şi E'l un ,.loc\i itor " ? 
Oricum, discuţia este, pe acest plan , 

;o:adarnică, i ntrucit orice autor are dreptul 
la f icţi une in anum ite cadre de real ita
te istorică. Pentru a evita să creP71' u n  
simbol şi  n u  u n  pe•rsonaj, Horia Lovi
nescu a simţit nevoia sa punii ,.carnf' JW 
os" şi să facă un Ha reş disli nel, prin 
specificităţi, de alle pl'rsonaje sim ilare. 

Unul d i n  m ijloace - se putea altfl·! ? -

a fost viaţa privată a domnului ; întîia 
soţie - Maria - e o modestă fiică de 
răzeş, temătoare să urce pe tron ; cea
laltă, Elena, fiică df' despot sirh, are J i n  
plin simţul autorităţii şi-1 face l ui narPş 
o viaţii amară. Domnul insu)i an· un 
copil <.l i n  flori � Ioniţă -, pe ca r!!-l va 
lăsa i n  f inal să fie executat, d upă o in
fruntarc> in trc> tatăl iubitO!". silit la com
promisuri politice, şi fiul intransig�>nl 
antiotoman, mergind pînă la a-şi scuipa 
părintele. Să spunem cu regret că toate 
aceste episoade - inven tate de autor -
au un supărător :iz de deja vu. Citeodată, 
" recuzita" destinată să individualizeze şi 
să resusciteze personajele coboară In pe
n i b i l  : lui Grigore Roşea, vărul şi sfet
nicul său cel mai apropiat, Petru Rareş 
i se plinge că noii sale doamne, Elenei 
Brancovici, ... ii miroase gura ! E l impede 
că şi inspiraţia marilor creatori poate 
fi cupri nsă de somn. 

Rareş al lui Horia Lovinescu ropare r.a 
un resemnat al meseriei de domn. Ştie 
că exercitarea puterii înseamnă infrun
tarea de primejdii şi săvîrşirea -- ine
vitabilă - de nedreptăţi ,  dar, stiipinit de 
ideea misiunii de "locţiitor", abando
nează negoţul cu peşte pentru a urca pe 
tron, aşa cum ar urca o Golgotă. 

Rareş cel adevărat a fost - sau cel 
puţin aşa il vedem noi din Izvoarele 
istorice - mai puţin apăsat de această 

concl i i ie tra;.:ic;i .  l\Iai i ntii , el nu era un 
obscur neguţător. Cercetări mai noi au 
arf1tat că mama lui, Maria, aparţinea fa
m i liei  boiPrilor Cc>rnat \ :7i că viitorul 
dom n era stăpînul unei î ntin�e zone pis
cicole, care consti tu ie baza un ui vast şi 
n·ntalJ i l  comerţ. ltare.-:; n u  era, aşadar, un 
nPcunoscut cind a deven it domnul ţării . 

Cu acf'a adm irabilă pătrundere psiholo
g ic;i, N. Iorga a releva t  trăsăturile rc
na�ccm lislf' ale lui Itareş in comparaţie 
cu NPagoe Basarab, domnul muntean 
( 1 5 1 2-152 1 ), in care a văzut o intruch i
pare de monarh bizanti n "· CoresponJenţa 
lui Han•ş dezvăluie o personalitate mus
t in d de energie �i hotc"trire, In care im
pulsivul prevalează asupra raţionalului . 

Pe Har<'� il vedem respi ngind i ncorseta
rea in formelp ţPpent> a le ceremonial ului 
'>i cancelaric>i,  lli'(JOtr i v i te unui tempera
mPnt atit de vulcan ic. In toate, i nsă, 
Hare-:; se ma ni fE'stă ca un mare senior : 
după ce a străbătut, i n  cond iţi i teri b i le, 
munţi i ,  in fuga spre Transilvania 
Horia Lovi ne�cu a găsit a ic i  excelente 
mij loacP pentru a-1 iniuţi�a pe Rare'i la 
punctul cel mai de jos al căderii sale 
politice �i al colapsului sâu nervo& -, 
abia ajun�. ueci, la adăposturile cetăţi i 
Ciceului, a doua ;o:i chiar, ordonă să i se 
a url'ască pi nten i i  : •. 

Este de m i rare c<i Horia Lovinescu, 
autor cu u n  a tit de aC'I.lt simţ al dra
malicului, a omis - sau mai bine zis a 
ratat - scene cnrc, luate din sur&ele is
torice, ar fi dat acţ iun ii deopotrivă au
tenticitate şi tensiune. De pildă, în piesă, 
Alexandru Cornea, înălţat in domnie de 
fostul său patron , marele boier Mihu, 
piPre - dar nu fără demnitatea de cobo
ritor d i n  Muşatini - executat împreună 
cu boierii ostili lui Rareş, cind acesta 
reia domnia in 1 54 1 .  Realitatea istorică 
e mai dramatică : cel care stătuse in 
domnie mai puţin de două luni, adus 
captiv în faţa l ui Rareş, ii :trată că nu 
a dorH domnia, că ea i-a fost impusă 
de boieri, şi-i cere să-I cresteze la nas -
potrivit tradiţiei, mica infirmitate il 
făcea inapt la dom n ie - şi să-i îngăduie 
retragerea la o mănăstire. Rareş n u  ac
ceptă şi, trimiţindu-1 la moarte, ii strigă : 
"Să fie pe sufletul aceluia care te-a In
demnat !" o. In locul acestui episod real, 
autorul a preferat să dea curs imagina
ţiei sale, care, in acest caz, rămîne in 
urma realităţii . 

Istoricul ii poate reproşa lui Horia Lo
vinescu nevalorificarea corespondenţei 
rămase de la Hareş şi mai ales acea iz
bucnire de optimism "Vom fi ce-am fost 
şi mai mult decit atit" 7 - care are nen

tru istoria românească o valoare emble
matică, am spune -, subliniată de Iorga 

in zilele de d w·ere ale retragerii din 1916, 

cind implinirea idealului unităţii naţio

nale părea compromisă . 
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Omisiunca cea mai surprinz;i t onrc n i  
se parc însă n fi altn. Horia Lov i twseu 
il infăţişeazi'i pe Ha reş ca t ră i n d  �. i ac
ţionînd în umbra glori osul u i sint p;tri n k, 
�i desigur că Rare� a av u t el i n  pl i n  eon
-:; t i i n ţn indatoriri i  cit• n apiîrn mo'!lenin�a 
poli ticii a tatălui sau. ! cll'n t if i carca ('li 

tal<il - CI' tPtllii şi pt•ntnt o i nvt•sti ;C:a \ic 
psihn na l i t ieă 1 !'�te dezvălui t:t şi ele 
n taşamen tu l <mitat Evangheliarului ele In 
Humor, ca r!' i n e h i clP in pagi ni!P saic• ce
lebrul portret al lui  Şt<'fnn cd r,rare. 
Pus Ia ad[tpost i n  ci' l a tea Cict•nlu i ,  la 
i nvaz ia otoman;i d in 1538, r•vanghC' l i a r u l  
a · fo�t g ă s i t  de• Ha re'! c i n ci  s-il rcfugin t 
i n  po�esiutwa sa t ransilvan[t şi .,luincl u-1  
la  s i tw şi  i n  m i i n i l t• sale,  i l  ţ in u la :<i n e  
citit vrenw a pt'lrecut i n  cc latpa Cic'eu
l u i ,  Jar cinci s-a d us în ţara turccasc;·t , i l  
l u ă  iară.�i .  i l  luă cu sine In Tarigrad �i  
păstrit şi acolo, i n  miini le sale ( . . .  ) Şi 
peste puţină vr<'ml', aflindu-�<' i n  ţ<wa 
t urceasc�i. se mi lostivi ( .. ,) şi-i dărui co
roana domniei , ca si't fie iară'ii  domn al 
Ţării Moldovei. ..  " H. Harcş nu s-a despăr
ţ i t  de portretul tatălui s;iu, pE! care l-a 
a vut însoţitor in zilele de cumpăntt de 
la Constantinopol. 

Cinci se va mai relua piPsa lui JJoria 
T .ov i nescu, vii torul n•.c:izm· Vi! nnkn -
f{tră a modifica textul introduce 

acest C'Jpment esen ţial . De p ildii, în scena 
d i a logului  d i nt re Rat"C'ş ş i  .Soli nw n ivlag
n ificul, cind voicvod ul î�r dP!irw�te sta
tutul de .,locţi itor al Bou r ului  al b", pc 
fundalul scenei pontP fi proi C'ctat portre
tul lui Ştefan din Evanghelinrul de In 
Hwnm· şi, deplasîndu-sc sprC' el, Rm·cş i 
se poate încadra. 

Formulind aceste observaţii , nu e� te in 
inten ţia noastră de a dim inua Viiloarea 
unei piese călduros pri m i te de cronicarii 
literari şi dramatici ; sint doar reflecţiile 
unui istoric pe marginea unei d rame is
torice, reflecţii ce urmăresc să atragă 
atenţia oamenilor de teatru autori, 
regizori, actor - asupra necesităţii unei 
cit mai ample documentări cînd abor
dează teme istorice sau interpretează 
drame istorice. Am intrebat o dată pc 
unul din marii noştri regizori ce citesc 
actorii care sint distribuiţi intr-o piesă 
cu subiect istoric. Domnia sa mi-a răs
puns că actorii sînt refractari nbibliogra-
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fi ilm· " şi preferă să se intemeieze in in
tregime pc talen tul lor. 

F;ini a avea citu�i de puţin intenţia de 
a t •·a nsforma tentrl'!c in şcoli de istorie, 
ncdem dt o ma i a m plă ., atmos.ferizare•• 
pri n  contac tul nemijlocit cu documC'n
I PIP timpului C'Onstit u t c  o C'oml iţic de 
bază pen t ru crcan•a unm· perso naje a u
l e n t ice d i n  u nghiul de vedere al istorici 
�i reak d i n  ac!'!a al nrtPi dramatice. 
I ntn• O IJ<'I'a u nui mare istoric şi măt·turin 
t•on !t•t n poran<'t I'VPnimeniului evocat, ul
t im a  C's ll '  i ntotdPauna de preferat JJl'ntru 
a p;i tru ndl' in climntul Ppoc i i  şi în psiho
l ogia oanwnilor d i n  v rem urile t rPr·ulP, 
I storicul � in t:ur, acli <"<i profesioni s t ul , �l iP  
C'arc l' � t c  valoarea de izvm· n unui text 
�i n uma i Pl po.t l<' stabili  iC'rarhin î nt r-·o 
" b i b liografie" a documC'n lării istorice. 

Oame n i i  dt• h•a t r u  - şi  cei de film -
'(' ll�m d!' obicei dt• a nacronisnlC' ves t i
nwn tarc sau d<' rlt•cor (dC'şi, acum , invPn
l i vitalca rPgi zonlor sparge cadrele crono
lo.�ice). Mai i m pm· lant ă î nsă, pentru cdu
('Uţia spectittorului ,  C'slc rcflecla•·ea fidel;i 
in conţ i n ut a desfăşuritrilor istorice. Du
blat de o mai sol idă informaţie, man•\p 
talent al l ui l loria 1 .ovi nescu ne-u 1· fi 
•·estituit un Petru Hareş mai aproape de 
cel adevărat, sau, mai l'Xnct, de < ·el pe 
carP îl d��spri n clc•m n o i  d i n  izvoarPIP is
torice. Că şi reconstituirea d iferă, ttneori, 

de la un istoric la a l tul, c altă poveste. 

Florin CONST ANTINIU 
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Pe marQinea une i controverse : 

Actorul-regizor 
Cineva, care n-avea di!Jlomă d e  gră

mălic', observa n u demult că o dată cu 
pătru nderea materiall'lor s i n leticP in i n
dustria bunurilor de consum limba vor
b i tă a incPput  să d ubleze substa n t ivul  
pentru a subli nia caraclPrul  a utPn l ic al 
produ.sului dPsp1·e care se voi·bL";>I<' .  St
spUnf' astfPl l l l<-l ki!-.P-mătasc, l ini. - l i n;i 
ş.a.m .d . In LPa t ru o să spunf'm in curind 
regizor-rPgizor, pe ntru a-i deosebi 1ie 
cei cu d iplom;i dP cei făr<'i, sau de cei 
cu scmi-diplomă (ab�ol vcnţi ai cursuri lor 
post-un i versi tare de regie). Doar că in 
tcatr_u actorul

_
-regizor l-a prPccdat i n  t imp 

- ŞI  mult tunp - pe regizot·ul-rPgizor. 
Şi nu e vorba doar de actorul-reg izor, 
ci şi  de scriitor, arh i LPct, compozi tor · 
istoria regiei moderne, din p<'icate singw·� 
la .care ne putem rl'feri cu date cît de 
cit certe, Psle alcătuită din op<�•·a prac
tic� şi teoretid1 a uno•· a rti .-:; t i  care � !-au 
validat statu tul de regizori prin talent  
şi nu prin acte. Şi poate că tocm<:� i in
mulţirro punctelor d e  vedere as.upra auto
nomiei opProi scenice şi a modalilc'iţi lor 
ei de rcproducerP, puncte df' vedere une
ori comf:llemPn lare, alteori divergente, de 
cele mm multe ori contradictori i, a de
l<'rm inal apariţia şcol ilor de regie sub 
forma lor instituţionalizată. 

.,Şcolirea" reg·i zorului este un ciştig 
evident al teatrului modern profesion ist, 
realitatea scenei româneşti rlin ultimele 
patru decen ii o dovedeşte cu prisosinţă. 
Regizorul s-a impus (nu fără opoziţii) ca 
autor al spectacolului prin calitatea sa 
de i ntelectual creator, pri n aptitudinea sa 
de a transforma idellP in realitatea sce
nică a emoţiei, de a transmite mesaje 
inteligibile, de a da replici consistente 
In dialogul care caracterizează spiritua
litatea unei epoci. Se pot lnvăţa toate 
acestea la şcoală ? Şi da, şi nu, Ceea ce 
ştim precis este că la şcoald se în

vaţă - c;implifictnd, evident - cum s-a 
făcut tE-atru plnă acum, cum se face 
acum in lume, şi toab• aceste "învăţă
turi" sînt testate in cond iţi i care �imu
lează realitatea vieţii teatrului . Şcoala 
crf'enză, CE'l puţin teoretic, o ambianţă 
propice educării talentului, dar, cum o 
ştie toată lumea, ea nu poate crea ta
lente. In rE-alitatea nesimulată, cind işi 
Incepe drumul in artă, regizorul se con
fruntă cu un colectiv care li tmpărtă�eşte 
sau nu programul, cu individualităţi că
rora le satisface sau nu pretenţiile, cu 
personalităţi mulţ·umite sau nu de moda-

litatea sa de lucru. El trebuie să-i con
vingă şi să-i farmece, să se impună şi 
să impună, trecînd prin toate n uanţele 
care despart acceptarea formală de cola
borarea solidară, indiferenta mai mult 
sau mai puţin amabilă de delimitarea 
pasionată. E vorba de un proces de du
rată in care vic toriile nu sînt niciodată 
definitive. Cred că din contradicţiile ine
rente acestui proces se desprinde oşi pro
blema (dacă problemă este) actorilor care 
pun in scenă. Numărul lor sporeşt<:>, ast
fel incit devine necesar să încercăm să 
distingem ceea ce este întîmplător de 
ceea ce este motivat in acest fenomen. 
O ·piesă care figurează ln repertoriu, dar 
nu-l atroge pe regizorul trupE:>i, un grup 
de interpreti care, dintr-un motiv sau 
altul, " stau", absenţa unui regizor per
manent, fel şi Iel de alte imponderabile 
se intilnesc cu dorinţa unor actori de a 
tn�cc de partea cealaltă a baricadei. Do
rinţă considerată de obicei veleitarism. 
HPalitatea e mai complexă decit etiche
tele. Pe actori i i impinge spre regie atit 
conştiinţa propriilor l imite, cît şi cea a 
propriei valori - nevoia de a transmite 
o experienţă de excepţie. E cazul ca unii 
să fie încurajaţi şi alţii nu ? Dacă e 
să-1 credem pe Cehov, Stanlslavski n-n 
fost niciodată un bun actor. Experienţa 
regizorală a lui Toma Caragiu este tre
cută sub tăcere de toţi admiratorii ma
relui interpret. 

Poate că prezenţa actorului-regizor are 
rădăcini mai Vf'Chi. "Ora astrală" a tea
trului românesc a coincis sau poate a 
fost determinată de intilnirea unei gene
raţii de regizori cu disponibilitatea crea
toare a mai multor generaţii de actori, 
intilnire care a produs mai mult decit 
un şir de succese ; ea a determinat un 
stil specific, care îngloba şi i nterpretarea, 
şi plastica spectacolului, �i procedeele, 
şi metaforele lui. Marii actori ai scenei 
româneşti s-au afirmat nu atit in recita
luri sau "spe<.-tacole de actori", cit ln 
spectacole i mportante, semmiicative ideo
logic, l'lic 'ii estetic. 

Dinamica unei evoluţii, pină la u n  
punct firească, a clătinat acest ech ilibru, 
şi in ultimii ani actorul are senzatia că 
personalitatea sa este diminuată in  munca 
cu regizorul, că adevărul pe care f'l vrea 
şi e dator să-1 comunice e jertfit pe al
tarul frumuseţii de ansamblu a specta
colului. Actorul care trece la pupitrul 
regizoral nu este doar un veleitar, ci şi 
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un artist care tncearcă să compenseze 
frustrări reale sau imaginare. I n  pos tun'i 
de rpg-izor, actorul găseşte moda l i tii \ i m a i  
p u \ i n  con fl ictuale, m:�i puţ i n i ri ta n i C' dC' 
;H1i st imula colPg i i ,  decît rl'gizorul obsf'
dat de idee şi de i magine, cart• uştPaptfr 
soluţi i şi i n iţiative, fnUrziind sau nedorind 

să i nd ice c;iile prin care sP aju nge la 
l 'le. Educa\i  conform princi p i i lor adev:i
rului psihologic, carP şi-au dovPdi l fp
.cundi tatea şi in spectacole a d\ ror srrn 
n ificaţi P se ridica dl'LISI Ipra "fl'iil'i e l ! '  
v iaţău, actorii cer rPgi zonJ l ll i  j u s t i ! i r;il'i 
şi ind icaţ i i prt'rise ( .,Nu pot si'i joc i n  
general" - s C'  spu m• s a u  SI' st ri,g;i d i n
�pre partea scPrwi), im· rc.L!izorul consi
der<i - n u  fără indrep t iiţ in• - 1•ă acto
rul-creator trPbuic să fie ma i  puţin dP
pendent de inrlicaţie, că d tn•bu i l' str-� i  
găsPască p c  con t pr·opriu acopf'l'ÎI'Pa i n lP
rioară a clc�enului scen.ic'. f.� un f!'] r l < '  
iubire defazal;i In care rmrh·nPrii d i n  
cuplu ştiu că d ivorţu l 1' i m posibi l ,  dar ·  
incC'arcă să-şi ia desti n u l !Jf' con t  propr iu . 
Desigur·, există şi eXCC'pţi i , cum sP zi ce 
Pic confi rmă rt'gula, deşi poatl' ar fi mn i 
u t i l  s-o determi ne. 

Aşa cum se in tîm pl;i î n  v iaţă . t i m pu l  
onlonează ş i  stratifici'i va lori le, l'l im i n i nd 
impostura . După curi ozi tatea ma i mul t. 
sau mai puţin i ndignată (i nd igna n •a c• 
de obicei d irect proporţ iona !fi CII  valoa
rea de i nterpret a regizorului), i ntervin 

obişnuinţa, uitarea - şi acum pract ic 
nimeni n u  mai raporteaz;i nctivita!foa re
gizorală a lui Mihai Bl'recl rPt  şi G rigore 
Gonţa la fosta lor existPnţă de actori. 
De la Marin Aurelian şi Constantin Co
drescu la Darei V.işan, Crist ian Ioan şi 
Ioan Georgescu, de la Matei Akxandru 
la George Motoi, actorii dPv i n  autm·i d e 
spectacole, unii legin du-şi dPstinul de 
acest fel  de a exista in a rtă, alţi i  consi
de>rind regia o experienţă pasagN;i . 
Simpla alăturare de nume dovedeş tP cît 
de greu este să produci o judecată gt•ne
ralizatoare, cit de necesara este a naliza 
aplicată. Pract�ca pedagogică, în care sP 
manifestă o seamă de prestigioşi actori 
ai scenei bucureştene, finalizată in SJ.lPC
tacole Ia " Casandra", este un prim 
pra·g care justifică a�piraţia către cali
tatea de regizor. In stagiunea trecută, 
Mircea Albulescu şi Florin Zamfirescu 
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au produo; împreună cu studenţii lor· spec
tacole care au susc itat interesul tocmai 

sub raportul !.'oncepţie i  regizorale . Ne 
pPr·mitC"m s;i presupu nC'm ci\ vor dori sit 
con tinue PXperien\a -:;i in alt contex t 
decit cel al I nstitutului de teatru. Cursu
rile post unive>rsitarl' de regie, plin care 
i nvii\<i m i n t u l a rt ist ic s-a dovedit rHror
dat  la ceri nţele Vil'ţ i i ,  o!Pr:'t cad rul nece
sar de sistematizare a i nformaţiei pe 
rare sP presupunP c<i profesioniştii !'cenci 
au dobi ndi t -o. Ion Caram itru, Florin n  
P i t t h, G e l u  C'okPag s c •  al:Hură cu " form" 
l t •ga l P" brPs!Pi t'Pgizora l e .  

Tll t U ro r  a rgUmPntelor !.'a re explit':'r sau 
rhia r  j ustif ic[r prc'zPn\n actorilor-regizori 
li si' poa t P  opunP constatarea că actori i  
cari' a u  pus i n  scen:'t in u lt imul timp 
Q-au crPal evPn i m • • n t !' tC'atrale, spectacolt• 
sPm ni fica t i vc•. Ci nd n-au fost !ncropeli  
clP I I Tm i nn t P  dl' c•itw şt ie ce neces itiiţ i 
momPntnne a le t t>atnrlui ,  deprofesionali
za t P  ş i deprofPsionaliza n t t', I'IP nu s-au 
ridicat m a i  n iciocla t ;i pPstP n ivelul ro
n•c l i tudi n ii .  De ob ic c' i bine a rticulate el i n  
punctu l  d P  vPclPrP ni  i n t erpretă;·i i , al 
clPsf'i frfiri i relaţi i l or·, acPste sproctncole au 
unPor·i şi  idC'i,  dar ct'f'a el' le l ipseşte mni 
i n tntdPau na e�te ideea. Este tot ati t ·  de 
adPvărat că n u trPbuie sii fii teribil de 
r:'tu i ntenţ ionat pPntru a observa că spec
t acol!' "a_gra matP " sau numni corecte fi
gurează şi sub numl'll' unor regizori pro
fesionişti.  Se poatP c'xamina ca ipoteză 
şi presupunerea că problema reală nu 
este cea a regizorilor cu diplomă sau 
fără, ci cm n absenţei regizorului-anima
tor, cal'e să polarizeze forţele creatoare 
ale colectivului pe baza unui program 
ickologic �i a unl'i stra,tegil estetice con
stitu i te. Şi aici t rPbuie făcută rezerva cu 
PXCPpţi ile carP confi r·mă . . .  

PlC'cloaria pentru specializare o;;i profe
siona!Jism este intru totul justificată. Dar 
dacă ar fi să evocăm doar numele lui 
Liviu Ciulei ,  venit in regie de pe tări
m u•·i limitrofe artei scenice, şi tot ar 
trebui să in tmducem în acea!.tă pledoarie 
mai multă tolPranţă, să judecăm specta
colul în funcţie de propriile sale p•·opu
neri şi nu pomi nd de la datele înscrise 
in carte a  de muncă a roolizatorului . 

Magdalena BOIANGIU 
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COl'IFESIUl'U 
DE CREA IIE 

Claudiu Bleonţ 
interpretul  rolului Torquato, 
Tn piesa "Torquato Tasso" 

de J. W. Goethe 

la 

Teatru l National din Bucureşti 

�eşi foar
.
t.c ocupat, Clarudiu Bloon� se 

mm lnsă dm cind in cind furat de dle 
un dialog In care să explice cum a făcut 
un rol. Chiar dncfl, ln ultima vreme a 
Inceput să-i dea mare dreptate lui 
Gheon;hc Di niră : �Cind nu se vede de 
pc scenă ce am avut de spus... ce aş 
mai putea explica eu intr-un interviu '? 1" 

_ Despre Tor�ualo insă, pare să fi găsit 
rlteva lucruri ce meritau o limpezire : 

- Uneori munca regizorului e judccnt;' 
superficial, pripit. In cazul spectacolului 
cu piesa lui Goethe cred că cele mai 
d ifici le momente nu fost ctep:'i�itt� de 
Anca Ovancz, t'fortul său rămînînd oare
cum anonim. F i i ndc;i nu atit rezul tatu l 
artistic în sine a fost relevant cît i n i 
ţierea ce s-a petrecut p c  tol par•ursul 
repeliţ i i �or, al d.iscuţiilor, al crizelot· pro
funde ş1 u n eori cumpl i t de ch in u i toare 
pe care noi,  nctori i , le-am străbătut alil
tur! dP '!n I'Pgizor· ale cărui tenacitnte şi 
r�'Zistc�nţa la efort s-au dovedit cople
şitoare. Despre nc('s\c l ucruri cred c;i 
merită să depun aici o mărturie, ca unul 
d i n.trc putini i  care. a� fost d irect i m p l i
caţi, ş1 in acC'laş1 t1 m p  nu asistat Ia 
naşterea reprPZPntaţiei.  �i folosesc acest 
cuvint, " naştere", nu intimplător. Fii ndcă 
d conţine toati1 încărcăturn de travaliu 
anevoios şi in acelaşi timp de <;Ublim pe 
care o n Pcesi tă creaţia. ObiPctul finit  s-a 
a rătat ca virful unui aisoer� di n  c-are 
apar doar �.cce nu�ll'i deasupra ocNtnului .  
Dar masa monumPnlală, i m punat oare 
supradinwnsionată a colosului rămîne as� 

tUnsă och iului.  De aceea spuneam că 
judecata critică aplicată spectacolului a 
fost grăbită. 

- Cu dumneavoastră, critica a fost 
însă generoa�A. Spectacolul e considt>
rat unul de protagonist. 

- Adevărat. Pentru m i ne a rămas im
portantă n u  reacţia critică, ci i nfl uenţa 
acest ui rol asupra carierei mPle de ac
tor. De.• cînd joc Tasso am simţit că o 
altă pt!rioadă n vi<•tii mele artist ice a 
î !lcPput. Torquato a fost unul di ntre pu
ţrnelc roluri in c-are am fost distribuit 
direct, n-am făcut o in locuire. Cu toate 
că se putwau citeva probleme espnţialc. 
Pc de o pa rtt•, t•ram prea tîn.ir, iar in
tindl•n•a rolului cerea multă experienţă 
şi o re1.isten ţă fizica şi psi hică anume. 
Pe d!' altă parte, trebuia să stăpînesc 
teh n ica retorică a versu lui , să respir, să 
mă m işc, să simt tntr-un anum i t fel.  
A poi, roxisl.'1 o pr<>si une colosală a tex
tului şi a personajului.  Textul l u i  Gedhe 
proiPctenză un erou fictiv, dar specta
colul  voia să vorbească şi despre Tasso 
cel rea l. Un nsPmcnPa rol e foarlP di
f ici l . Personal, cred ca in fel ul in care 
a fost conceput Ia Naţional est<• unul 
d i ntre ct'le ma i dificile roiuri existente 
Pers�majul .traversează un purgator i u: 
toata Pvoluţm sa a rc ca t{'mă sufl'rinţa, 
o sufprinţă paroxistică, întru creaţie. F.l 

arde, se 7.buciumă, se autoconsumă . Tor
q uato e omul in stare-limită de tortură. 
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Trăiri le lui imi amintesc de armoniile 
simfonice. Pcnt1·u n putea reconstrui 
toate acordurile, toată complexi tate<� 
acestui personaj-simfonie, au fost nere
sare o sumă de iniţ icri a ncvoioase. Re
gizoarea a scris pc pielea, pe trupul, P<' 
sufletul meu acest personaj, pînă cind 
am putut să-I inrornez. Marele ei merit, 
marea ei incrcde1·c, a fost că pot să o 
fac. Şi mărturisesc sincer, eu insumi 
m-am indoit la început că voi putea. Dar 
ea a crezut in capacitatea de a construi 
cu minuţie, cu indirjire, oo răbdare, 
acest erou înăuntrul �i prin intermediul 
fiinţei mele de actor. A fost un pariu 
pe care nu şi 1-ar fi asumat oricine, Ani 
fost ajutat să-mi forţez şi să-mi sparg 
o limită. A�a simt. 

- Inteleg ci timpul repetiţiilor a 
fost foarte dur. Ce relaţie a existat 
intre dumneavoastrA şi ceilalţi inter
preti ? 

- Restul distribuţiei este alcătuit din
tr-o pleia.dă de profesionişti încercaţi. 
Experienţa şi talentul lor căli t prin ex
perienţă veneau ca permanente semne 
de intrcbn rc> puse in fata înflăcărării 
mdl"'. Ei mi-au străjuit atent, concc>ntrat 
�i fără ingăduinţe prof!'sionale, iniţierea. 
M-au ajutat uneori să ies tiin confrun
tarea cu regizorul la limanul î nţelegerii. 
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Mi-au fost in acPlnşi  t i m p  pnrtPneri, ri
va l i  �i sfatu i tor i .  Lf' cla t orl'z m nlt  Silviei 
Popoviei ,  Ad!'ll'i M iu-cultoscu, lui Damian 
Cri�nwru şi Constantin Di nulcscu . 

- Confesiunea de creaţie pe care 
aţi făcut-o spune multe despre lucrul 
dumneavoastră în relaţie cu echipa şi 
mai puţine despre ceea ce s-a inlîrn
plat între dumneavoastrA şi personaJ. 

- Aşa ceva nu poate fi relatat, In 
orice caz, nu in citt'va ruvintP. Ceea re 

·aş mai dori să mlnug i nstt e�tp crt 1\Iarclc 
Prem iu ce mi s-a acordat la CastinC'şti 
pentru interpretarea unu i fragmC'nt din 

Torquato m-a onorat mai ales din per
spectiva importanţd pc care o acord 
acC'stui rol in Pvoluţia mea artistlcli. Şi 
poate ar mai fi de spus cii sint seri in 
care regăsesc exact d rum ul sinuos, acci

dentat, către reconslit ni rea plenară a. 

pc>rsonaj ului de-a l ungul reprezenta\iei.. . .  
şi sin t altele, cind stan•a de graţie nu 1.c 
naşte. Inainte d!' fii"'Nlre astfP! de if'şire 

în scPnă mă întreb : .,Oare azi se va pe
t rece mi nunea ?" M<l intrPb, fiindcă ştiu 
că întrc>bindu-mă, C'Um spunea Constan tin 

Noica, răspunsurile vin. 

Convorbire realizată de 
Ioana TIMPANARU 
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Personajul Ştefan Radof, aşa cum 
prea puţini il cunosc.. . O clipA de 
rAgaz ? Poate da, poate nu ! 

Ş tefan Radof 
- Cum a i  devenit actor, Ştelan 

Radof ? 

- Cre<.! că spre asta m-a propulsat tot 
ce s-a petrecut în cxistt�nţa mea <.!inainte . .. 

- Dinainte de a te sui pe scenă ? 

- Da. Toate datcle copilăriei şi ado
lescen ţPi mele au conlucrat In construirea 
personajului care sint. Care nu putea 
avea a l t  destin decit cel pe oare l-am 
avut . . .  Şi implicit aceleaşi date au concu
rat la destin ul personajelor melc. 

- Destinul nefiind altceva decit re
zultanta temperamentului, dispoziţi i
lor . .. 

- .. .i m prej urli •·ilor de viaţă şi opţiuni
lor personal!•, i n  contextul dat ... 

- Aşadar, care sint datele care 
te-au pregătit pentru actorle ? 

- !\lai i ntii, bunica din partea mamei, 
Dumitra-plăpum;ireasa. . .  Cu lumea de 
fan ta<;me in care trăia, Cu povestirile pe 
care le "juca", de ajungeam aproape sft 
11' veu<'m, sa credem în ele .. .  

- Aşa ai aflat tu despre .,îngerii 
goniţi, care de frumoşi ce ercau, au 
zis să se facă oameni", cum ai scris 
intr-o poezie in care ţi-ai evocat bu
nica . . .  

- El, de la ca am mai aliat şi altele . . .  
De unchii duşi cu vitele la păscut şi care 
s-au intilnit cu balaurul... S-au bătut cu 
balaurul. . . Şi despre şarpele bun care ne 
păzea casa ... Au fost apoi legendele care 
mi se povesteau i n  legătură cu obîrşia 
tatei... Porn iţi, cică, de la poalele munţi
lor Rodope - de unde şi numele - stră
bun i i  se pare că au hălăduit cu herghe
liile lor de cai sălbateci pină pe ţărmu
rile Mării Negre ...  Aici s-au statornicit.  

- Inteleg eli n u  puteai trlii decit 
într-o lume de culoare, de imagini 
pregnante, de metafore ... 

- Teatrul este lumea in care conven
ţia, iluzia , imaginea şi metafora sint mai 
puternici• decit realitatea ... 

- Spuneai eli şi mai tîrziu, in ado
lescenţA, impreJurlirile te-au ajutat sli 
urei pe scenă ... 

- Am f;kut l i ceul la "Sava", unde 
- se şti1• - se instalase o "sucursală" a 
Teatrului Naţi onal. Teatrul Tineretu lui.  
Şi-mi era foarh� u�or să trag ch iul ul la 
an um itt• ore, ca să pot urmăl"i, de la ha l
con,  n•petiţi ile ... 

- fn perioada Arleziana şi In-:oir'te 
mărgărite ... 

- lţi dai seama că ceea ce vedeam 
P<' scPnă, cu och ii  şi m in tea încinsă, de 
iltunci, 1•ra mai tarc decit cele "j ucate" 
de b u n i ca . .. 

-- Şi de cum ai încheiat l icPLtl, ai  
dat fuga la Institutul de teatru . . .  

- Nu. N-am avut curaj ul. Nu mă sim
ţeam pregătit. Timp de doi ani, m-am 
înfundat în biblioteci... Am c itit toate pil'
sele care m i-au fost accesibile, d i n  /\nti-
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chipul lui Sganarelll', 
comic, creat de Molien• 

in C<isător· i a  s i l i t;i . Debut î n  
Teatru l Tineretului din Pia
tra Neamţ, t!JG4, 

AIIA lume, alt mod de \' iaţă 
alt exemplar uman - Virgil. 
rowboy cu mare experienţă, 
ii eflucă şi pe al ţ i i. . .  Sta ţ i a  
ciP au t obuz de Inge. Premiera 
1!165, Piatra-Neamţ. 

Conchistador, desroperitor de 
lumi, Cristofor Columb. In 
evocarea scrisă pentru scenA 
de M. dP Ghelderode. Debut 
în Teatrul .,Nottara", 1968. 

Fotograful Style din Siswc 
13an�i a muri l de i\thol Fu
gard. Stagiunea 197-'l-19i5. 

Cuceritor, elegant şi plin de 
umor, Maximilian, unul din
tre cele cinci per�onajc ju
cate în Cind rumanp ciP n mor 
de Teodor Mazi lu. Din 1981 
pînă azi, 400 de reprezentaţii. 

chitate pînă azi... M-am închipuit in 
toate rolurile... /\m învăţat despre epo
cile de teatru ... Despre marii slujitori ai 
scenei �i mai cu seamă despre ai  noştri .. .  
Aşa s-a făcut că am intrat i n  Institut cu 
dispensă de vîrstă . . .  A�a se face că, d i n  
a n u l  I ,  nm avut pretenţia s ă  ţin o comu
nicare cu t i t lul  Tragedia - de-a lungul 
anilor ... 

- Ţi se potrivea ? 

- Nu ştiu. Dar l-am l ucrat cu o ambi-
ţie fără măsură . .. Am făcut antrenamente 
dure de gimnastică. Am ridicat haltere. 
Am alergat. Condi ţia fizică este necesani 
unui actor, in orice rol. Dar pentru 
une!P - cum Prn Sganarelle al nllm, la 
JO de ani - ·  ţi se cere o pregătire atle
tică spPcială. Parnlel, am gindit  şi  exe
c- utat ca un cronometru fiecnre dl'plasare, 
fiecare atitudine, fiecare gest ... Şi le-am 

- Şi ai urcat pe o scenli adevăratA . . .  

- I n toa m na lui  1964. . .  La Piatra 

Neamţ, in Teatrul Tineretului. Eram u n  
debutnnt intirziat. S i  a m  fost d i st ribni t 
intr-un personaj moiieresc. In Sganardle, 
din Căsătoria si lită ...  
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rPpl'tat de zeci de ori, ca sli obţin ritmul 
obligatoriu. Nu mal spun eu cită trudă, 
am izbutit să creez i luzia că totul nu 
Pste decî t o improviza ţie spontană . . .  
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- Ai mai muncit vrcodatli atit de 
mult ? 

- I ntotdeauna 1 Da r poate cele m a i  
grele probleme m i  le-a pus aeei  fantastic 
spe-ctacol al  l ui Cernesru - Viziuni fla
mandc. 

Un coupc alcAtuit din douA piese 
de Michel de Ghelderodc - Escu rial 
şi Cri�tofor Columb. 

- Un u nivers magic î n rudit cu lumen 
de fantasme a Dum i trci , plapumăreasa . . .  
M-am simţ it c a  l a  m i ne acasă ... Am i n · 
vcstignt, cu multii indPrni nnr<' - c red -, 
PXistcnţa şi am dPzv{t l u i t  ti lcul celor 
două personaje de care răspundrom ... 

- Greşeşti. Nu douA, trei exem
plare umane îţi lw;eserA atribuite. 
FiindcA, la un moment dat, bufonul 
işi schimbA identitatea, trecind in pos
tura de rel(c. Iar regele - creat de 
Ştefan Iordache devine bufon . . .  
Conform opiniei autorului, dupli care 
in orice om coabitează douA perso
nalităţi : cea aparentA, şi alta, tAinuiUi, 
ieşind la ivealA doar in situaţii-limitl.i ... 

- Tocmai lista a. fost greul ! ... Să rcimi n 
Folial-bufon u l  ':'i atunc·i cind port hla-
mi dit, coroană ş i  sceptru . . .  .Să fiu un rege 
i n t erprP. I a t  de un hufon . . .  De nci ch i n u l  
d e  a mă rnl'nţi nt- permanent intr-o 
dublă ipostază. Ceea CP a nc�ccsitat o in
l'ordan• nervoasă, o tensiune paroxistic{!. 
�i istovitoan• ... 

- �i totuşi peste un sfert de orli, 
adie� dupA antract, in codrul aceluiaşi 

J>rimarul din Audienţii la cono;u l de 
Ion Brad, 1962-1983. Parteneră, 
Cri!'>tina Tacoi. 

Palela, croind vise şi crezind in ele, 
întru implinirea universului meta
foric din Scoica de lem n de Flinuş 
Neagu (alAturi de l:milia Dobrin 
Uesoiu). Stagiunea 1981-1982. 

spectacol, crai conchistadorul Cristofor 
Columb ... 

- Asta ţine de harul comedianului de 
a-şi schimba mereu chipul şi  viaţa ... Dar 
�i de o uriaşă ,. documentare" ... 

- lnţelelf... In cazul lul Columb, 
despre care s-au scris tomuri intregi . . .  
Dar in cazul unui om oarecare, t>arc 
nu aparţine patrimoniului public . . .  
despre care nu s-au scris cărţi . . .  

- I n  asemenea cazuri , documentarea 
este şi mai bogntă ... Fiindcă un actor n u  
trebuie - n u  poate să fie - egoist. I n  
afară d e  propria-i experienţă d e  viaţă, 
el se va in teresa, va cunoaşte şi  existen
ţde cC'Iorlalţi ... Ale cunoscuţilor, a le oa
meni lor I n t i l ni t i întîmplător pe stradă ...  

- Cum, din ce .,materie primă" 
l-ai turnat pe Polonius ? 

- Cu faţa �i statura mea,  plu<> di n cele 
a flate in cărţi , plus un punct de vedere 
personal... 

- Vrei să spui ci ai avut o viziune 
proprie asupra ace!'>tui rol din drama
turgia shakcspeariană ? 

- Da.. .  In primul r1nd, am refuzat să 
me�·g JX' di i bătutf� . . . Să fac un Polo n i us 
- simplu i n lri6ant , curtean obişnuit, tril-

29 

https://biblioteca-digitala.ro



gălor de sfori. .. .Sau un Polonius b�1trinel, 
u.5or zaharisit... Am compu� un Polo
nius - dregiitor de stat, C'arc-şi asumă 
răspunderea destinelor Angliei . . .  

- Ştiu, dintr-o altA convorbire a 
noastrA, că ţi-ai do•·it mult rolul 
Klapka... Klapka din U l timul bal, 
adaptare după Piltlurea �pînzuraţi lor. 

- Da, am dorit să-1 joC'. �i am f<kut-o 
cu o imensă bucuri<' . . .  L-am portretiza! 
pornind de la două tnisături specifice. 
Una ţ i nînd ele biografie provC'nien \a lu i  
d in  societatea lustruită a Vienei, in cpoC'a 
tangoului şi a valsului. Cealaltă reprezen
tînd impulsurile interioare, mai exact ire
zistibila atracţie !Je care o exercita a
supra lui Bologa. 1\li-am creat imaginea 
lui exterioară după cîteva fotografi i  in
gălbenite, care-i reprezentau pe ofiţerii 
armatei austro-ungare ... Fotografii pe care 
le-am pw·tat mereu la mine .. .  Drept recu
zită, i-am născocit o valiză care se des
chide mereu, lăsînd să apară un stipun 
parfumat, un prosop şi o sticlă de 
whisky. Şi ca să-1 car·acterizez mai bine, 
i-am făcut o poezie : "Era imbrăoot in 
ofiţer de paradă 1 La şold purta un colier 
de perle, in  loc de pumnal 1 Era tînăr, 
iubea tangoul 1 Şi a murit in primul 
război mondial...". 

- Joci, acum, în Livada de vişini 
de Cehov . . .  

- .. .rolul bătrînului servitor, păstră
torul unui intreg tezaur de virtuţi mo
rale ... 

- Cel care nu acceptă mc1 gindul 
cA Livada ... s-ar putea vinde. 

- Mi-am propus să-I realizez, făr;, 
grimă şi perucă, la capul meu. Lăsîndu-m i 
doar părul să crească. Vreau să se im
pună spectatorilot· n umai prin ceea ce' 
se peli'C'Ce înăuntru, in el... Să-i imprim 
un minimum de mişcare. Să nu gesticu-
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leze. De asta am �i recurs la un truc 
"teh nic". Pe . toată perioada repetiţi ilor, 
am ,. t ră i t" infăşurat într-o pătură. Care 
mei ţinea ţintuit, neingăduindu-mi altă li
bertate de acţiune decit in sensul celor 
gîndite de mine. La spectacol, chiar ş i  
f<ir[t pătură, sint deprins cu "zgircenia " 
în pnvinţa mijloacelor de expresie... �i 
în eroul lui Cehov, dar şi in altele, prC'
gătite pentru bucuria mea personnl::i,  
f[l r[l sigumnta că voi urca vreodată pe 
scen<i cu chi !JUl lor cum or fi  Tar
tuffe �au Shylock - aş dori să co!punic 
spectatorilor o i dee . . .  

- Ce idee ? 

- Adevărurile adinci ale vietii nu ne 
sint revelate de ciocnirile directe, adesea 
brutale prin care trecem. Ci de latenţa 
lor, in noi, după ce evenimentul s-a con
sumat. Numai in ceea ce rămîne in noi, 
după o incercare, după o criză, după un 
conflict, aflăm tilcul adevărat şi adinc al 
celor intimplate. Aflăm esenţa. Dacă ac
torul nu comunică esenţe, nu-şi ajunge 
scopul. Ideea mă obsedează. Este, de olt
fel, şi tema unui volwn pe care-1 pregă
tesc ... 

- Ştiu cA scrii... Ti-au apArut pma 
acum şi douA culegeri de poezii. Ce 
rcprezintli aceastA activitate In viaţa 
comedianului Ştefan Radof ? 

- Un ajutor. Un excelent studiu, I n  
vederea imbogăţirii personajelor mele . 
A aprofundării lor. Pentru a fi crezule 
de spectatorii zilelor noastre ... 

- Lucizi, sceptici ... 

Chiar cinici... Neputind fi cuceri t i  
decit de un teatru a l  esenţelor, al adevă
rului. . . Al simplităţii şi firescului In tr;i-
ire ... 

Convorbire realizată de 
Sanda DIACONESCU 
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• Doina Diaconu 

Opoziţie, paralelism scenic,  
contrapunct, ambiguitate 

în "Aceşti îngeri trişti" 

Publicată î n  revi!.l a clujeană "Steaua" 
in I9G9 �i  reprezentată de atunci pe 
r t umc1·oase scene teatrale din ţara, piesa 
lu i D. li., Popescu Aceşti îngeri trişti 
marchează, în rapor t  cu opera dramatică 
a nh•J'ioarii a autorului, una d i ntre pri mele 
rPw�ile majore, iar in rap01'l cu nivelul 
de performanţ;i al  teatrul ui românesc 
act ual, o î n seriere cert[t în contem po
raneitate, o etapă de sincronizare origi
nnlă amplifica tă şi  confirmată de 
evoluţia ulterioară a dramaturgului -
cu concPpţia de gen afirmat;! pe plan 
european .  

l n  ord i JW1i i nd ividuală a creaţiei, pie:;a 
poa te fi j udPcată cu un etalon concep
tual şi expresiv, relevind in ncelnşi 
timp excPpţi onala coen:nţă n operei au
torului - privită in toate compartimen
tele - ce sfidează în tinderea ei ca şi 
pl uralitatea modalilăţilor generice de 
conversiune artistică a realului. Cronolo
gic, Aceşti îng('ri trişti ţine încă de mo
mentul cristalizărilor programatice, va
loric, ea este deja o creaţie " clnsicizată" .  

Sf' regăsesc î n  viz iunea generali'! a 
piesei, argumentate generos, lemele eSt'll
ţiale, obsesiile a rtistice fundamentale ah� 

scriitorului - pledoaria pentru arlevăr, 
credinţă în dragoste, valoarea-om - de 
sorginte în primul rinJ eticii ş i impl ici t  
socinlă ';'i psihologică, în măsura i n  care 
i nteracţ iun<'a lcgir.ii n ace�tor laturi de
fineşte ex istenţa c·a un complex i reduc-

de D.R. Popescu 

tibil  şi conferă adincime personajului 
dramatic, forţă de pene traţie - conflic
tului moral, aspectul de dezbatere, pole
m ică, anchetă - dialogului. 

Structural,  textul serve!?te cu fidel i ta te 
i ntenţionalitatea conceptuală a autorului, 
propensiunea sa pfmtru idd cu valabi
l i tate universală in funcţie de care priza 
la real, ataşamentul faţă de convenţiile 
teatrului realist reprezintă doar o etapă 
de elaborare artistică, semnificativă, însă 
numai parţial concludentă. Piesa este 
construită atent, pe un sistem de opo
ziţii, paralelisme scenice, contrapuncturi 
şi am biguităţi care ma terializează ter
menii ecuaţil'i morale şi conduc spre o 
evoluţie a conflictului dramatic. 

La un pol al acestuia se situează cei 
doi protagonişti - Ion şi Silvia - al
cătuind un cuplu nu n umai sub aspectul 
intenţiilor matrimoniale explicite, ci şi 
pe baza in rudiri i lor struc turale. Orfani 
sau copii nelegiti mi , lipsiţi de afecţiune 
din partea unor părinţi cu tarc fiziolo
gice sau morale, depri n ş; prematur cu 
umi l inţa şi agresiunea, victime potenţi
ale - i n  lipsa unei educaţii şi  protecţii 
- ale celor maturi şi  versaţi, supuşi dc
cepţiilor sentimentale sau profesionale, 
I on şi Silvia ajung vinovaţi fără vi nă, 
purtînd formal, con form opticii curen te, 
stigmatul irnoralităţii ş i  delincven ţd , pe 
care amîndoi i l  afişează gălăgios, incer
cind sii Psca ladeze sarcastic, pri n  auto-

Absolventă a Facultăţii de Limba şi Literatura Română din Bucu
reşti, în anul 1981, Doina Diaconu, născută la 18 aUJCU'>l 1957, a publi
cat, intre 1985-1988, în "Suplimentul li lcrar artistic" al "Scînteii tine
retului", cronici şi eseuri literare : "Nichita Stănescu : In căutarea Lo
gosului", "Intre miraculos şi fantastic (Ştefan Bănule�;cu)". Scri\ul său 
se remarcă printr-un limbaj oarecum formalizat, vădind înclinaţia au
toarei către metode structuraliste. 
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m istificare, cond iţia presup�ei lor ddi
clenţe in raport cu celt-lalte personaje, 
aparent oneste, tolerante, binevoitoarP. 
I nterpretată i n  cheie strict roolistă, opo
ziţia d i n tre f'i şi  cei lalţi  a pa n· prPa t ran
şantă, reductivt1 ,  viciată de o optic<i sim
p lificatoare � i  u n i vocă asup•·a t·aporturilor 
umane. Dadi autorul exag••rPaz<1, mgroa<:oii 
notele de d lscn·pa n ţă i n tn• vict ime ':' i  
J esponsabili,  o f.1cc pc•n t ru a \onstrui d i n  
seria frustr:·u·ilor l a  ca n ·  -;î n t  su pu'ii 
Proii. dt �i d i n  aparPnla lor dPgradarP, 
o si tuaţ ie-l ip, un co1 .lc x t-diagnostic tiP 
veri ficare a psenţei tunam•, un mod de 
a articula efectiv reflC'cţia as upm onli
nomiilor morale', luind in calcul comu
tabilitatca tPrmenilor aparenţă-esenţă. 
Ion şi  Silvia sînt ,.ingerii trişti", eroii 
prin care viziunea autorului operează o 
transmutaţic moralft esenţială, deturn ind 
atributele a ngelice asupra unor ipostaze 
umane tem·etiC' incompatibile cu purita
tea, i n tegritalt•a , i n  expresia lor absolută . 
Hcsemantiz�w.•ea a rhl!t.ipului romantic al 
î ngerului căzut, transpunerea acestuia in
tr-un •·cgistru uman deficitar porneşte de 
la omonimia damnări i ş i  rPactiveazft st•n
sul 1·evoltei impotriva unei autor1tăţl ar
bitrare, de circumstanţă. Această 1 i n ler
\'erlire premeditată a valorilor morale 
se realizează pe plan compozi\ional, trep
tat, progresiv, prin relaţii succesive pri� 
lejuitc de rememorări voluntnre sau 
confruntări directe - in al lernanţe de 
tipul ipoteza-verificare - cu consednţt• 
d milare cu efect loviturilor de 1Pntru.  
răstumări lor spectaculoose df' situaţi i .  
Accesul l a  adevăr, conC'epul C' a  rP·/. u l t a t  
al demersului justiţiar di rijat de p•'l'
sonajul masculin Ion, este un prm·es de 
cunoaştere dozat<i pentru n�C'Ppto m l  tc' x 
tului d ramatic, i a r  i n  i n teriorul acestuia , 
pentru cei doi protagonişti in cal i la i Pa 
lor de confident, martor şi C'On�lii n Vi
ogli ndă unul faţă dP celălalt. Nu intim
plător tabloul i n iţial rennPşte toate pet·
son�ajC'le implicate în situaţi i le  antPrina;·e 
- de natură să marcheze desti n ul in
dividual al fiecăruia - pe un fun dal de 
bilci unde Ion ochf'-:;te cu pusca "m i r•'asa 
de fiPr", bea şi dă răspt msuri P" dos 
(aeuzind o surzenie fiziologică sau ca re
flex al neputinţei de comun iC'a t 'f') dPdan
şind in dramă mecanismul a m b i .�ui�i'irii 
raporturilor real-artificial. mlev;irat-fals, 
Psenţial-derizoriu. Personajde '>f' vor mai  
regăsi i n  această formaţiP n umai j n  
scena premergătoare şedinţei din actul 
IT,  fixind compoziţional un pnra!P i ism 
ş i  o coincidenţă sem n i ficati\'P, La nCP!'t 
n ivel rapm-turile slrinse intrc pprsonaje 
rămîn asC'unse de suprafaţa C'Onvenh'nţP
lor sociale, m i şcată d in d nd in cind OI' 
francheţea brutală a ,.ingerilor". F.stP 
totodată momPntul const i tuiri i cuplului 
care> va funcţiona mai  departe ca terir.en 

exclusiv de raportare pentru celelalte 

personaje. �lişcarca scenică, d istribuţia 
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relaţii lor i n  timp c ca un desen fâră 
perspect ivă ; toţi sint aduşi In prim-plan .  
Cont eazi1 n uma i sistemul de raporturi 
vi7.înd esl'n ţializarca relaţi ilor umane. 
.Spa ţ i u l  d ramatic sch imba de mai multe 
ori scm nPIP. colectivităţii cu ale intlml
tăţ i i  (l'x ter·ior-i ntPrior) reveni nd de pre
fPri nlă i n  locuinţa Sil viei . Sub diverse 
prl'tPXIC',  pcr�onajele pătrund in acest 
gi nL'CPU pentru a contri bu i  la reconsli
t u irPa biografiilor. 

Confrun tan•a Silvia-Ion/Marcu de�vă
lui" versal i l i l a l "a celui d i n  urmă, opor
t u n ismul cu \are s-a substituit lui Ion 
in iera1'11 ia nh·ritl'ior profesionale inles
n i n d  crC'd ib i l i tatca acuzaţiei de huliga
n i sm ";>i detenţia. Heconstit uind situaţia 
ultragi ului sufc>dt - i se fură nu in
venţia, ci onoarPa - Ion explică actele 
individ ualf' pri n  echivalentc>le lor mo
ralP. culpabil izîndu-1 pt> Marcu pentru 
l(rl''if'ala dP a-i fi  răpit credinţa fn oa
meni �i stabilind, la nivelul de ansamblu 
al piesei, una din opoziţiile esenţiale -
aceea d i n tre intransigenţă şi C'omp:·omis, 
ca a titud i n i  constitutive profilului uman, 
i ml i ! Pl'l'nt de ci •·cum:;tanţe. Marcu re
prPz i n l ii ,  d i n  aecastă pet·spectivă, omul 
com portamPDtPlor C"Onjuncturale, omul 
ru ·dou;i fpţp, falsul predicator al  cărui 
m;1 m n l  pragmatism împi nge �ub zodia 
dPrizori ului  d nst<>, inC'rPdere, prieh•nie. 
Modul sau de a se disculpa, afectind o 
toleran ţ'i binevoitoare in faţa insolenţelor 
lui l on,  sPam;in;'i m ul t cn laşitatea. 

Opoziţia d intre cele douii pPrsonaje 
i m p! ie;1 d i sjuncţw m odurilor de u-şi r<'
p n•zpn ta exis!Pnţa unul - Ion - prin 
i n fl P x i b i l itatPa şi con �ecvPnţa cu sine in 
fnnrţie c iP o i c\C'ali lah' morală superioară 
sa ncţionat;i C'a .,m ind uni ", ., i l uzi i" ,  •. bal i
vPrnl'" : celălalt - Marcu - !>Ub i mpul
sul i n teresP!or el<' circumstanţă, respec
t iv al falsPlol' valori. AdeviiJ·, sinccr·itate, 
fals, Proare, In corelaţie cu aparenţii-rea
l i tate si nt c\ i!'.puse scenic in situaţii si
mPiriC'(' : şPdinţa dP odinioară in care 
Ion PstP acuzat si Marcu acuzator, de
ghizat de bune i ti tc>n ti i  şi principialitate, 
facp pandant cu şPd i nţa din actul II in 
c<JrC' roluriiP se sch imb;"i, cu Pxcepţia fap
tului că Ion se eom porlii ca un apărător 
,·eri tabil .  

Confnmtarc>a Ion-Silvia/Petru relevă 
responsabilitatea acestuia faţă de muti
la rPa nfectivă a personajului feminin.  
Fotbal ist şi ghitat·ist, Petru este u n  escroc 
sPnti uwntal, pi'Ofesind o filozofic> neas
cunsă a cinism ului in dragoste, căreia ii 
cad!' victimă i niţial şi inc xperlrnentatn 
Sil via. De dC'cepţii sentim<>ntale nu este 
sC'Utit n ici Ion, Ioana (corespondenţa ono
mastică P sugestivă), soţia lui Mm·cu, 
dovedindu-se a fi, Intr-o confruntare ul-

terioară, fata excesiv de virtu0<1.să carP 
întreţine relaţ i i  cu naşul, dar acceptă sti 

se m:irile, de convenienţă, cu prietenul 
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lui .  Una llin eXJX>rienţele fundamentale 
ratate de protagoniştii cuplului este deci 
l'l"a afectivă. Percepţia deformată a iu
birii, conflictul intre ideal şi real, ade
văr şi fals la acest etaj al structurii lor 
suflcte�ti produce o mortificare, evi
dentă in atitudinea ultPrior sarcastică �i 
retractilă fuţă de noi angajamente, Ion 
�i Silvia i�i vor măl'turisi sistematic că 
nu se iubesc, indiferent de comuniunea 
afectivă C'e se stabi leşte Intre el şi poate 
deznodamintul este responsabil �� de 
dceastă teamă lle noi eşecuri, 

Complementară experienţei sPntimen
tale este cea de ordin familial, ratată la 
rindul ei sub raport afectiv prin defec
\Lunpa fizică sau spirituală a tatiiiui. 
Relaţiile sccn ice includ şi acest tip de 
confru ntMi . Cuplul Silvia-Ion intră in 
0p0ziţic pe de o parte cu Tatăl - de
semnat generic pentru a adinci contras
tul cu paternitate& vacantă, cu vitregia 
desăvtrşită a celui ce-şi urăşte fiul -
şi, pe de altă parte, cu Crlstescu, pre
supusul tată natural al Silviei, rămas 
Jnt.r-un anonimat pe care revelaţiile sce
n.ice nu-l înlătură decit parţial. 

In raport cu trecutul, dialogul Instituie 
un mod de funcţionare a memoriwi, pa
radoxal şi contrastant, Dacă victimele 
devenite justiţiari manifestă o excepţio
nală acuitate a memoriPi (In acest sens 
opereazA procedeul scenic al materiali
zării amintirilor), acuzaţii - Marcu, Ta l ăl, 
Cristescu - sint. in grade diferite, am
nezici. 

Dispoziţia relaţiilor scenlce şi a reve
laţlllor, ancheta In legătură cu furtul 
involuntar al sticle! de spirt, comis de 
Marcu - situaţie disproporţionată ln 
raport cu limitele verosimilului, creată 
InsA pentru a-1 culpabiliza efectiv şi 
exemplar pe acesta - generează, pe baza 
disjuncţie! funanmentale aparenţă-reali
tate, opoziţii subsidiare, de natură să 
lărgească dezbaterea asupra esenţei per
sonajelor privitor la ceea ce sint sau 
par a fi ele. Culpabilitatea autentică, 
aparenta justeţe a actelor, falsa culpa
bilitate/eroare (voluntară sau involuntarA) 
nuanţează jocul afirmArii şi negăril, 
intrucit ceea ce unii asumă ca principiu 
moral este dezminţit de faptele relatate 
iar ceea ce alţii recunosc ca greşeală de 
conduitA se justifică prin revelaţia mo
tlvaţlllor corespunzătoare. Dramaturgul 
complică abil asemenea alternative, rela
tlvizlnd opoziţia vinovăţie/nevinovăţie 

· - .. 21H 

pină la limita indisociabllului, fără s4 
prejudicieze coerenţa şi limpezimea dis
cW'sului dramatic, obţinlnd, dimpotrivă, 
efectul de complexitate �� pregnan� 
specific creaţiilor majore. 

Contrapunctul partiturilor nm1emorative 
din prima parte a piesei, visul cornun 
al protagoniştilor - levitaţia angelică -
şi deschiderea spre parubola iterativă 
din final figurooză traiectul ascendent, In 
o1·di nea t'Unoaşterii de sine şi a afir
mării unui ideal moral, traiect pe cart! 
Ion �i Silvia 11 parc urg. In ciuda adver
si tăţilor destinului, aceste personaJe ră
mîn nescinda te, egale cu sine pc dimen
sium."U aspiraţ iei spre angajare plenarcl 
şi autentică in existenţă. Una din repli
cile lui Ion este. in acest sens, reprezen
tativa : "Niciodată n-am 1m·etat să fiu 
om." Valoarea morala a individului nu 
se confundă cu poziţia lui socială la un 
moment dat. (,.Tu confunz1 locul tău, 
a.dică valoarea ta, cu postul tău de mai:;
ti'U ... ") Parafrazind o celebră maximă, 
croul n.otificii adevărul că omul nu este 
c:U.'ll lşi inchipuie el, ci aşa cum U re
flecta co.,tiinţa celorlalţi, omul se dei•
ncşte deci prin deciziile 'il actele sale. 
Iar in Aceşti ingeri trişti, rolul dl:' con
ştiintă-oglindă şi-1 asumă tocmai perso
naj ul in cea mai mare măsW'ă prejudi
dat de conduita altora, a acelor perso
naje sancţionate intr-un fel sau altl,ll în 
final (Ioana işi p!lrăseşte căminul, Petru 
lşi taie degetele, Marcu se sinucide). 

Impresionanta dezbatere morală este 
susţinută de un discurs dramatic carP 
nu mizează pe valenţele expresiei grave, 
soll"mne, ci obţine asemenea efecte d

_
in 

exploatarea replici! ln dPriziune, a d•s
crepanţei patetic-ironic. Experienţa �dra
mei de idei", a teatrului epic brech tian, 
cit şi formulele de extraordinară relevanţă 
umană din teatrul absurdului, conjugate 
cu dispon ibilitatea marcată a conştiinţei 

dramaturgului D. R. Popescu de a percepe 
existenţa tn latW"ile ei acut contrastante 
- acolo unde tensiunile se exprimă deo

potrivă prin tragic şi ilar, esenţial �1 

derizoriu - apropie Aceşti ingeri trişti 

de farsa tragică, de "teotrul existenţei" şi 

o diferenţiază prin capacitatea personaje
lor de a evada din atmosfera sumbră 
prin speranţă şi perseverentA incrt>dcre 
Intr-o opţiune morală, 
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Un teatru : 
O stagiune : 

Teatrul de Stat din Sibiu 
1988 � 1989 

Wolfgang .Ernst, Dana Taloş, Rodica MlrJllrit şi Nae Floca-Aclleni In .,Pa'Vl
lionul cu umbre" de Gib Mihăescu 

Nu intotdeauna şi nu pretutindeni este 
valabilă binecunoscuta butadă "Pas de 
nouvelles, bon ne nouvelle". In orice caz, 
in teatru, orice ştire, orice noutate, orice 
incercare sint preferabile zonei de umbră, 
de .,nimic nou". Iată un prim motiv pen
tru care ne-a bucurat iniţiativa Teatru
lui de Stat din Sibiu de a invita un grup 
de critici să vadă trei spectacole (dintre 
care două in premieră) şi . să discute pe 
marginea lor cu colectivul. Dorinţa unei 
confruntări de opinii, a dialogului, tră
dează dorinţa de a depăşi inerţiile, de a 
lnviora o activitate care, să recunoa�tem, 
In ultimele stagiuni - şi nu chiar puţine 
- se situase intr-o... discreţie care In 
teatru nu prea e de bun augur. Semne 
promiţătoare privind desprinderea de 
inerţie mai recepţionasem, şi ne referim 
la spectacolul Mazilu realizat 

.
de tt.năr';ll 

regizor Mihai Constantin Ranm, creeţ1e 
scenică interesantă, chiar dacă nu fără 
cusur, montare vădind Incercarea de a 
Interpreta textele maziliene, nu de a le 

transla pur şi simplu din pagina de carte 
pe S(.'enă. 

Este o tendinţă pe care am recunos
cut-o şi In cea mai recentă premieră a 
teatrului, Pavilionul cu umbre de Gib 
Mihăescu, pusă In scenă tot de un ex
ponent al tinerel generaţii de regizori, 
Cristina Ioviţă, o tendinţă pe care, să o 
spunem de- la Inceput. o aplaudăm chiar 
dacă materializarea ei · nu ne-a convins 
pe deplin fn exemplu citat. Intuind blza
reria, originalitatea dramei lui Mihăascu 
In contextul dramaturgiei noastre inter
belice, regia a accentuat acest aer inso
lit, jocul ambiguităţilor şi al impuW!
rilor nedefinite, balansul permanent 
intre pasionalitate şi răceală, Intre ela
nuri şi autocenzurl. ln lectura scenică 
povestea piesei devine un posibil chip al 
motivului ucenicului '\oTăjitor, In care for
ţele malefice declanşate In joocă nu mal 
pot fi stăplnite. Soluţia ni se pare posi
bilă, justificată de text, dar Implinirea 
ei scenică suferă - chiar grav - de stu-
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Christian �aurer şi 
Miiller in "Casanova 
Dux" de Karl Gassauer 

Ro sem arie 
la 

·
castelul 

fozitate, de o aglomerare de semne ili
zibile, de simboluri dificil de . desCifrat, 
uneori pleonastii:e, -altrori contradictorit . .  
Apetitul regizoral pentru ntister, pentru 
echivocul tenebros determină, de pildă, 
scoaterea din circuitul cunoscut a unui 
personaJ şi introducerea lui pe o 'orbită 
mEII �p�taculoasă, poate, dar ne!ntC'me
Jată şt de aceea nesuc;ţinută intertm·, ne
convingăto."Jre. F. vo'rba de doică, simplu 
pe�onaj de legătură In teli:tul · lui Mihă
e'scu, care in spectacol devine personlfi
cnre a destinului necruţător determin ind 
Intreaga evoluţie a conflictului (o contra
dkţie evidentă : .. ucenicul vrăjltorH nu 
se mistui !', deci, In plrjolul aprins ile el 
lnstL�i ci este victima neputincioasă· a 
fata!Wiţi i .  Neavind vină, nu putem vorbi, 
a5adnr, n ic i de ispăşire, ci, eventual, de 
o năpa5tă). 

Pe această orbită a fatidlculul, a tene
brosului, a lmpulsurtlor ne!ltăplnite, jocul 
actorilor df'vine exf'esiv, cu un necontenit 
zbucium exterior pe care nu-l receptăm 
ca nelin i!?le a spiritului, a sufletulUI, el 
mai mult ca agitaţie corporală 'il lipsi\ 
de surdină vocală. Uneori, efectele ţin 
mai curind de hazliu decit de impresio
nant, ceea ce, desigur, nu s-a urmărit. 
O menţiune se cuvine totu�i In legătură 
cu interpretarea Danei Taloş, actriţă de 
forţă, creatoaroo unor momente de au
tentic mister, răsplndind mereu o undă 
de emoţie, un fior de nelinişte ce se tn
tnneau perfect - şi credibil, de aceasta 
dată - cu Intenţiile regiei . 

Constantin StAnescu şi Avram Be
soiu in .,Trenurile mele" de Tudor 
Muşatescu 

In activitatea oricărui 'teatru se unnă
t:,esc "sqccesele de ;;tlmA" (şi acestei ln
t�nţil i se subsumează, incontestabil, 
montarea Pavilionului. cu umbre) dar, să 
nu ne ferim s-o spunem, şi . "succesE>le de 
public" (de ce un spectacol, un text nu 
pot· lntru'ill cele dotlă imperative ne vom 
frri să tntrrbăm, fiindcă intrebarea a 
fo�r;t prea adesPa rostită pentru a mal 
nă'dăjdui uri răspuns limpede). Acestei 
c:'a.tf'gorii 1 · se aliniază Trenurile mele d� 
Tudor MuşatesciJ, pus ht scPnă' de Petre 
PopeScu · ·  de la Teatrul ,. Buhindra" ' din 
Capitală, autorul unei montări cu aceeaşi 
piesă la "sediu". 

S-a . urmărit un succes de public şl , 
probabil, spectacolul n va avea. Nu ştim 
dacă e. vorba lnsă de acel public 'după 
care orice teatrU jindu(eşte, pP Clre orice 
scenă are menire!! şi  po��,ilitatea de a 
şl-1 forma. Spectacolul e oarecare, nf'am
biţionfnd vlrluozitAti de ordin artistic, o 
lectură originală a textului . Sup<'iră, 
totuşi, lipsa de ritm (obligntoriu fn cazul 
comediilor ln general şi In dramaturl!ia 
lui Muşatescu fn special) aşa cum supără 
şi tendinţa de lngroşare excesivă a C'On
tururilor, de a soma publicul sii rldă 
prin ocheade şi clrlige de "ca•eg,.,ria 
pană". Faptul este regretabil cu aUt mal 
mult cu ctt distribuţia cuprinde " cate
goria grell" a trupei de comedie �1 ne 
referim, de pildă, la Avram Besoiu, Ovi
diu Stolchiţă sau Mircea Hlndoreanu. ln 

ceea ce ne priveşte, nu credem că sala 
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obligă la acest stil. iar dovada că suc
cesul de public poate fl 'li un succes de 
stimă ne-o oferă chiar spectacolul : ln 
rolul principal, Constantin Stănescu reu
şeşte a fi comic fără a fi caraghios, ape
lează la un umor de calitate, cu attt mai 
savuros cu cit e mai discret, reunrşte In 
jocul său nuanţe, ipostaze, sugestii, nu 
gaguri. Un merit ln pluc; este acela de 
l' colabora - In �;ensul bun al cuvtn-

o.tlui - cu autorul, plasind o blne"'.-enită 
IUrdină peste replic-ile ce apar azi mai 
artificiale. Uneori, n secondează ln ace
Mşi tonalitate şi Kitty Stroescu, alteori, 
lnsă, pentru actriţă vocea ansambluiui e 
mai puternică, probabil, şi o urmează pe 
aceasta. 

Am mai văzut la Sibiu, in intP.rpreta
rea unui colectiv al secţiei germane a 
teatrului, Casanova la costelol Dux de 
Karl Gaşsauer, spectacol pus ln s�nil de 
Christian Maurcr şi Interpretat de Rase
marie Muller, C"nristian Maurer şi Kurt 
Conradt. Un spectacol temeinic, lucrot 
cu fineţe, ln care mişcarea. banda so
noră, luminile, t'adrul scenograflc (l'xce
lent decO!"ul Mariei Bodor), i nterpretarea 
conver):(. toate, In rcliefarpa unor idei, 
In sublinierea unor sensuri. Am spune 
că montare:� nu e ambiţioasă dacă 1nţe
le�em prin cuvint dorinţa unei origina
Iităţl regizorale vădite, dar am numi-o 
efectiv ambiţioasă dacă ne referim Ia 
profesionalitate, la efortul de a nu lăsa 
nimic la voia lnUmplării, de a şlefui cu 
seriozitate şi pricepere fiecan> detaliu 
astfel incit să se obţină luciul mat, dis
cret al autenttcităţil . 

Spuneam la Inceputul acestor lnsf!M
nări că am descifrat semne bune in evo
luţia TPatrului din Sibiu, dar afirmaţia 
pare a fi contrazoisă de aprecierile con
sacrate fiecărui spectacol. Contrl'ldicţl.a 
există, lnsă door la prima VC'dere. Semne 
bune inseamnă, mal Intii, strădanil'l co
lectivului de a-şi privi cu ochi exigent. 
nepărtinitor, propria activitate (şi astft>l 
am interpretat invitaţia adresată critici
lor) ; semne bune lnseamnă prezenţa In 
teatru a doi tineri restizori - Cristina 
Ioviţă şi Mihai Constantin Ranin - care 
işi mai caută, poate, drumul, dar care 
au In mod cert un drum al lor ; semne 

bune fnseamnă lntărirea contingentului 

38 

tlnăr de aMori prin sosirro unor absol
venţi I.A.T.C. din recenta promoţ ip -
Raluca Penu şi 1\lihai Bica ; semne bune 
inscrie şi compartimC"ntul sc�nogra rtc 
care reUnE'şte doi creatori valoroşi -
Maria Hodor şi Mugur Pascu. 

Pentru ca semnele bune să se adeve
rească, să-şi afle implinire In spC"ctacole 
pe măsură mai sint, desigur, mu)tp dt> 
făcut. In primul rind se impune, cre
dem, o mai atentă studierE' a repertoriu
lui. In afara titlurilor amintiU>, afişul 
sibian mai cuprinde : La un pas de! feri
cire de Petre SiilcudC"anu. Jocul vieţii 
şi al morţii In deşertul de cenuşA ele 
Horia Lovinescu, Funcţionarul de la Do· 
menil de Petre Locusteanu, Pygmnlion 
de O. B. Shaw (secţia română) şi plnă 
la sfh'şitul anului vor fi prezentate In 
premieră Burghezul gentilom sau Avnrul 
de Moli�re, Lunga poveste de drat:oste 
de Tudor Popescu (secţia română), Conu 
Leonidn faţA cu reacţiunea de I. L. Ca
ragiale şi Ana-Lia de Dina CocPa. După 
cum se poate observa şi din simpla �nu
merare a titlurilor ca şi din proif't:'lele 
pentru viitorul an teatral (Lucian Blaga 
- Meşterul Manole, Mihai Eminescu -
Sărmanul Dionls, Theodor MănE's<'U -
- Trestia gînditoarl.', Paul Ioachi m  -
Goana. Carlo Goldoni - BAd.liranli, Ton 
Băieşu - Un bărbat, o femt'ie, Radu Jf. 
timovici - Destinul unei femei, D. R. 
Popescu - Timp în doi, Aldo Nkolaj -
Ex) repertoriul mai poate fi anali zat şi, 
In mod �gur, lmbunătăţit. Se impune. 
credem, de asemenea, o jud icioasă uti
Uzare a forţelor artistice de t"are teatrul 
dispune in toate compartimentelE' cit! 
creaţie, dar şi cintărtr�a mai exigentil a 
t>ventu.1lelor colaboril& l  (atit sub raport 
Yaloric cit şi din pen,,ectiva dificu:tăţi
lor pe care le poate crf'a teatrului distri
buirea intr-un rol principal a unui actor 
din alt oraş, angajat. evident, mai ales 
In pro�ramele şi proiectele propriPI 
scene). De făcut sint multe, de rezolvat 
şi mai multe. nu ne indoim că teatrul 
r C'f'l mai In măsură să găsească toate 
punctele nevralgice 5i soluţiile pe carp 
le presupun . Dar semne bunf' exi�tă şi 
acest lucru ni se pare esenţial. 

Cristina DUl\IITRESCU 
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Vă 
Ia 

REPoa·rea 

ii'l 
'I IA.fA 

-

·reA·raALA 

invităm să mergeţi 
teatru : la Ploieşti ! 

Spectatorul care merge la Teatrul Mu
nicipal d i n  PloiPŞti, să vadă un spec1acol, 
este obligat M stea nemişcat şi să nu 
r�pire de-a lungul Intregii reprezentaţii. 
Plnă la stagiunPEl trecută această condi
ţiP decurgea din calitatea srounelor. 

Nu cred că direcţiune-n cea nouă s-a 
hotărît să facă din fit'oore reprezentaţie 
un act artistic care-ţi taie r,.,c;piraţin nu
mai din cauza scaune lor · ori pentru că 
llmplaril nu mai au soluţii să le cir
pească. Dar, oricum, performanţa este pe 
cale să se pet!'Nlcă. Şi n-am putea spune 
că acest lucru nu s-a intimplat tot d in 
cauza unui scaun : cd de di rect or, pc 
care-I occupii, din data dQ 10 liprilie, 
anul curent, scriitorul Ioan Dan Nicolescu. 

La această introducere, nu ştiu de ce, 
dar prevăd că veţi simţi nevoia unor 
explicaţii. Tn dorinţa de a vi le oferi , 
iată-ne la Teatrul Municipal din Ploieşti. 

Intrarea In p;ala fostului cinematograf 
.Odeon" (transformatA In teatru acum 
aproape 40 de ani) se face astăzi printr-o 
.. plombă" nouă, alipită unui bloc : ş! sala 
şi foaierul sint lucrate bine, proiectate In
grijit, te fac să te simţi la teatru. Noi 
ne duceam lnsă la direcţiune intrind pe 
alături : calci pe nişte dale, te strecori 
printre pereţii a două blocuri, pe o uii
cioară In stil .. veneţian ", deschizi o uşă 
nouă de metal, vopsită In verde-brotăcel , 
şi gata, al ajuns. 

Tovarăşul director 11 Ia .,cultură", se In
toarce imediat : In biroul lui sint citeva 
ceşti de cafea. din care una plină, două 
actriţe, amlndouă talentatC', nu vă spun 
numele, un telefon care nu sună (dar 
funcţionează optic, se aprinde un bec 
roşu) şi citeva scaune care, paradoxal, 
nu sclrţlie deloc. 

Iulia Boroş şi Marinela Pătru (ele stnt 
cele două actriţe, ce s-o mai lungim) imi 
confirmă ceea ce anasem de la actorul 
Valentin Popescu şi de la regizorul 

Dragoş Galgoţiu : se simte un suflu nou 
tn teatru. Plnă să concretizăm noi su
flul, apare directorul . 

Cum e la "cultură", lntrE'b, ca să ne 
legăm de ceva. 

E foarte bine, mi !le răspunde. Cei 
care şi-au asumat ră�punderea să mă 
numească aici, In acea�tă funcţie, şi-ou 
dat seama C'ă trebuie �ă a ibă şl Incre
dere In mine. Şi, deocamdată, au. 

Care sint condiţi ile pe care trebuir să 
le indcpl inească un d irector de teatru 
pentru ca să se aibă tncrE'dere in d ?  

Sînt. foarte multe. Vă spun doar pe 
rE"a obligatorie in relaţiile cu coii'Ctivul : 
să stai mai mult dPCit toţi Tn teatnt. 

Sintem Intr-o zi de slmbăt�. e aproape 
ora 14 şi nici nu apucăm să ne lanslim 
tn descrierea climatului că se şi aprin de 
bPCul roşu. De unde Mau mi-e greu s<i-mi 
dau seama că " sună " telefonul si am 
crezut că şi directorul are tot şapte s im
turi ca şi mine. Dar de unde . . .  El  ve-lr 
şi aude după alte regul i OI'Ci răspu n r k  
l a  telefon. Nu. aici nu e Alimentara 3 1 .  

Teatrul ploieştean e o institut!� com
plexă : cuprinde Filarmonica şi  Orches
tra Populară. iar In domeniul de ca r,.. 
răspund eu se află Estrad::t, Păpuşile şi  
Dramaticul. In ee priwşte autofinanţll
rea ne aflăm pe un drum bun. Am con
vin�erea c ă  l a  sfirşitul acE"stei stagiuni  
o să stăm pe picioarele noastre. 

Să vorbim dPspre actori, despre trupă . 
Din punctul ăsta de vedere, slnteţi bo
gaţi , Şi aud că tncă vă mai îmbogăţiţi . . .  

0:>-i drept, e drept. Cred că Ia ora 
actuală sintem teatrul cu C'ea mai bun;! 
trupă Unără d in ţară. De a1c1 a•t  
plecat şi ambiţi ile noastre. De la c o n 
ştiinţa profesională a colE"ctivului. 1\ st'\zi 
actorii mari nu-i mai validează nici Te
leviziunl'8, nici filmuL Teatrul a rămas 
locul in care poţi să-ţl construie�ti o 
carte de vizi tă . Asta vrC'au : să arM;im 
publicului nostru că avem In teatru m a ri 
talente tinere. Şi pentru că Incepusem 
să vorbim de cl imat cu j umăt11te de il n  
In urmă lefurile actorilor stflteau nf'ri d i 
cate. l a  secretariat. zile intrPgi. .\t:um 
ziua de lrofă a df'VE'nit un pretext ca s;] 
ne mai intilnim, încă o rlată, cu toţi i, să 
mai discutăm problemrle care ne intere
sează. Zău că e frumos : parcă sim ţi că 
nu trăiE'şti degeaba. Şi ma i e ceva : ru 
un an tn urmă mulţi voiau să fu.qil In 
Bucureşti. Acum orimim actori din Bucu
re}ti : Adrian Tiiieni e ultimul exemplu. 
Dan Bădărău şi  Camelia l\1axim au cerut 
casă In Ploieşti . E C'eva. nu ? Aşa cum 
un scriitor n-ar mai scrie dac.:i n-ar 
spera să devină un Balzac, tot aşa şi 
noi : considerăm Bucureştiul cel mai 
mare cartier al Ploieştiului şi ne-am 
decis că merită să facem ceva peTitru el . 

Jar se aprinde becul roşu. Andrei, unul 
din băieţii directorului, vrea să ştie tele
fonul Ramonel, o prietenă. 1 se dă soluţia. 
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Directorul teatrului 
(prozatorul Ioan Dan 
Nkolescu) îşi apAri ca
h•aua din care ar vrea 
sA bea Alexandru Pan
dele 
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Secretarul liternr, Aurelia Revrnt. 
prrglllind. . .  replici la stagiunlle vi
i luarf: 

Rcgizorui Dragoş Galgoţlu ia lega. 
tura cu Ducurcştiul 

Actrita Iulia Boroş : �i totoşl, solu-· 
ţia ca scaunele sA nu mal sclrţile 

·e aceea a spectacolelor foarte bune 
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Mai adăugăm ceva la l limat ? 
Mai adăug[lm un lucru foarte impor

tant. I nai nte, unele distribuţii aproape că 
nici nu conl..'lU, nu le băga n imeni in 
st•amă. Acum, unu-douil, �e umple biroul 
iLSta şi i ncepe o discuţie rum nu o;-a mai 
pomenit. Cine joacă rolul cutare, de ce, 
am auzit că, pe mine mă i n lerescază să, 
�i aşa mai departe. Prefer acest c!imat 
de Pmulnţie profl'sională, de inte:res, de 
competiţie, u n ei apatii care de fapt certi
f ic;l o med iocritate, de climat, de colec
t i v.  ,\m oroan• de �edmţe, să nu u·pdeţi 
cum va c;i omogenizarea colectivului a 
dus la atingerea acestei performanţe. 
Urăsc şeliinţele la fel de m ul t  ca şi  sa
lulul .,să trăiţi", VC' n i l  din partea unui 
actor, care ascunde i n  el o subtilă formă 
d e  slugărnicie dcghizat.a m;lităreştc. Sin
tem cu toţii colegi, cu unii sintem chiar 
prieteni, discutăm toa lC' lucrurile care ne 
i nteresează atunci cind e nevoie s-o 
facem. A crea cadrul organizat pentru 
muncă mi se pare lucrul cel mai impor
tant. Şi prima condiţie e să vorbim mai 
puţin şi să facem mai mult. 

Aş vrea totu�1 să-mi vorbiţi despre 
-;tagi unea nouă. 

I n cPpem stagiunea 1988-1989 cu ace
eaşi echipă la dirccţ!Wlea de scenă : Dra
goş Galgoţiu, regizor, Victor Holtier, sce
nograf, Lavinia Mârşu, asistent sceno · 
�:raf, Sever Danieleanu şi Victor Stănescu 
la regia tehnică. O echipă foarte bună, 
precum vedeţi . Dar cum vrem ca toat.P 
drumurile teatrului de calitate să treacă 
prin Ploieşti, chiar şi spre Bucureşti, 
Valentin Vasilescu, absohrent de regie 
film, promoţia 88, montează la noi -
sintem deja in repetiţii - VrAJitoarea 
Cik la circ, Iar Florin Zamfirescu sem
neaza regia la Hangiţa de Qal- · 
doni. Primul text aparţine lui Victor 
Nicolae şi e o comedie-meţaforă. Il aş
tE'ptăm, peste citeva zil�; pe Aureltu 
Manea, care va pWle la noi Trei surori 
de Cehav. O altă premieră va fi Insula 
lui Mihail Sebastian, In regia lui Mihai 
LWlgeanu. La păp�i vam lucra PasArea 
fericirii cu Gina Ionescu, de la IA TC. iar 
la estradă pregătim o revistă adev&rată 
in colaborare cu Maximilian şi. Vese
lovscbi. Teatrul nostru se afii·mă şi pu
bliCistle, prin suplimentele la programele 
de sală. pe care le-aţi văzut la chiOşcuri, 
mai dc>rim să · deschidem o salâ ln care 
să facem un fel de atelier de teatru 
contemporan. La toate acestea se lu
�rează, cum se spune. 

Dau să ln�eb ce-i trebuie directorului 
ca şă realizeze : cit mai repede ce şi-a 
propus, dar telefo.IJ.ul iar face cu ochiul 

său roşu. · Mi-am antrenat şi eu atenţia 
distributivă, ştiu cum poţi "auzi" tele
fonul fără să-I "vezi". E simplu de tot 
cind se aprinde becul roşu se aude şi un 
zgomot discret, ceva asemănAtor unui 
şoricel care ronţăie o buL'fltă de hirtie. 

Ca să se realizeze mai repede toate lu
cruri le pe. care noi ni l�am propus, am 
nevoie de timp, adică de zile ceva mai 
mari decit cea obişnuită, de 24 de ore, 
�i - foarte important - de ceva mai 
puţine hirtii. Cum ambele deziderate stnt 
greu de atins, ne vedem de treabă. 

Şi cu scrisul cum mal rămtne ? Intre
barea asta ţine şi loc de rămas bun. 

Teatrul ni-a acaparat şl-mi macină tot 
t i m pul. Sigur ca am fost numit direoctor 
şi pentru că nm scris, dar nu cred că· o 
sti mă dea cineva afară pentru că nu mai 
�.criu .  N-nm timp şi nu pot face două 
lucruri la fel de bunE', In acelaşi timp. 
Prefer să fac WlUl singur, dar ca lumea. 
Şi acum, In ace-:1stă pprioadă, teatrul e 
si ngura " creaţie" care mă preocupă. 

Iar sună telefonul ş1 ne strică finalul. 
De data asta n u  e vorba de o Alimen
tară, ci chiar despre teatru . E ora 17. 
La telefon e Mirabela Dauer, Invitată de 
�ecţia de estradă : n-are cazare şi Impre
sarul a dispărut. Bine, zice directoMll şi  
scriitorul Ioan Dan Nicolescu, vin cu la 
hotel, voi tncerC'a să rezolvăm totul. 

lşi ia geanta, sacoşa cu cele două ptlni 
pC' care are "sarcina" să le ducă acasă 
(pentru masa de prinz 1) ş1 o ia agale 
spre hotelul "Central" ,  

I n  drum spre Bucureşti, Imi amintesc 
că trebuie să Inchei reportajul cu Invi
taţia : citiţi mersul trenurilor. Alegeţi-vă 
trenurile cele mai potrivite pentru a 
prlmde, In fiecare seară, speetaeolele tea
trului din Ploieşti. Deranjul nu e prea 
mare, veţi fi acasă cel mai tirziu la mie
zul nopţii, ceea ce vi se poate Intimpla 
şi In Bucureşti, dacă transportul ln 
comun se dereglează niţ'eluş. Eu zic că 
merită. Vă asigur. In orice caz, dac-aş 
fi redactor-şef la .. Mersul trenurilor" 
primul lucru · pe care l-aş face acesta 
ar fi : a, pune un tren special pentru 
c3 bucureştentt, la urma urmei cetAţenl 
al �lui mal mare cart1er din Ploieşti, 
sA poatA vedea, seară de seară. specta-
colele Teatrului Municipal din Ploieşti. 

Un teatr<u care se striGluieşte şi reu
şeşte să merite numele celuJ care 1-a fost 
actor : Toma Caragiu. 

Mihai TATVLICI 
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ION NICOLESCU 

Pe Văratec 
în sus 

piesA în patru acte, 
şapte tablouri 

Personajele : 

MIHAI EMINESCU 
TITU MAIORESCU 
1. L. CARAGIALE 
ION SLAVICI 
ION CREANGA 
VERONICA MICLE 
LIVIA MAIORESCU 
CLARA MAIORESCU 
ANIŞOARA ROSETTI 
CANDIANO POPESCU 

CAROL 1 
CARMEN SYLVA 
N. H. STOICA 
ARISTIZZA ROMANESCU 
MITE KREMNITZ 
CLEOPATRA POENARU 
CHIBICI 
CAMERISTA 
UN SERVITOR 
ALT SERVITOR 

1 Actul 1 \ TABLOUL 1 
Casa Maiorescu, 24 mai 1881. 

TITU MAIORESCU (machiiudu-se) : Ce 
suntem noi, decit nişte actori ? Ntşte 
iluzie şi nişte n.>alitate, forţă simbo
lică plăsmuită şi înfăptuită <..'1.1 suflet. 
ŞI-apoi ? Forţa caracterulUi şi Wllca 
t.recere prin marea istorie a :ftecârt!i 
clipe. Şi, ce vedeţi dwnneavoastrA ? 
ŞI, ce credeţi dumneavoastră ? Se zice 
că, intr-o zi, Pascaly, vAzlndu-1 pe 
Eminescu insuportabil îmbrăcat, U 
chemă la el şi-d dete 25 de le1, zl

.ctndu-i sA-şi cumpere ghete şi haine. 
Seara, ctnd Pascaly D văzu la fel lm
brăcat, U şi luă în prirrrlre, lntrebln
du-1 de ce nu şi-a cumpărat ghete 
şi haine. Atunci Eminescu ripostă, zi
clndu-i că el a făcut lntocmal şi-1 
arătă două cărţi pe oare le cumpărase 
şi pe una scria Goethe, pe cealaltă -

Helne ... 

CANDIANO POPESCU (tntrlna) : SeMne 
Tage, meiD HeiT ... 

MAIORESCU : SchBne, schBne, amice, 
intră in chestie 1 Presupun că există 
o chestie, de vreme ce, contrar blne
C'Wloscuted dumltale probităţi orare, 
te-ai prezentat ln orele mele de scris. 

CANDIANO POPESCU Iertare, llustre 
amloe, asta e, Iertare, există Intr-ade
var o chestie oare nu suferă aminare. 
Am luat audiţie că junele Eminescu 
este total contrar frecvenţei mele in 
ilustra dumitale casă. 

MAIORESCU : Chestia 1 Care-I chesUa ? 
CANDIANO POPESCU : Ilustra amiciţie 

ce ţi-o port m-a indemnat sA lntreb 
dacă n-ar fi cu puUnţă ca junele 
Eminescu să nu mal frecventeze ilus
tra dum1tale casă. 

MAIORESCU : Amice nu mai puţin llus
tru, conform lnvăţătw-Ilor lul Platon, 
Tuci.dide, Socrate, Xenofon, Seneca sau 
Ignaţiu de Loyola, eu am fAcut in
totdeauna compromlsw-1 nee.seoţlale, 
dar niciodată esenţiale. Ded, dom.n\11 
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J<.;mineoscu va ('on li n ua sft frt'<:venteze 
ilustra mea casă. 

CANDIANO POPESCU : S<\ înţeleg atWlci 
că i lustrul amic care irni eşti s-ar 
putea l ipsi de ilustra mea frecvenţă ? 

MAIORESCU : Ar fl mult mai bine sa-i 
prezi n ţi i l ustr�lc dumita l c  omagii Cla
rei, şi ch ia r te rog să o conversezi la 
modul i lustru de care eşti capabil, eu 
nPmaiavind n ici un fe-l de resurse 
ilustre în aC<"St scop. 

CANDIANO POPESCU Aş vrea, tot.u5 i , 
s<"t şti u ce-mi imput.ă junele Eminescu . 

MAIO RESCU N-aş vrea, totu5i, să mai 
reven im asupra acestui subiect. Dom
nul Emi nescu il V<'n<'rt•ază pe Al<'
xandru Ioan Cuza, i<�r pe dumrwata le 
deos fide de a fi participat la căderea 
sa şi de a te plocon i dinasliei i nvL·n
tate de dumneata şi alţi  invenţi.  

CANDIANO POPESCU : E tinăr. Nu şlie 
şi nu înţc lege , 

MAIORESCU Domnul Emi nesou s-a i n
format pt'rsonal. Du-le, te rog, la 
Clara . 

(Candiano Popescu iese, intră Lit'ia 
Maiorescu.) 

LIVIA : Papa . . .  
MAIORESCU Zi repede, că-s ocupat. 
J,IVIA (aparte) : FranC'masonulc ! 
MAI ORESCU : Zi rcpede , C'[t-s ocupat. 
LIVIA : Repede. 
MAIORESCU Ce vrei ? 
LIVIA Domnul Emine-scu vine-n seara 

asta la noi ? 
MAIORESCU Nu-nţeleg. 
LIVIA : Dacă nu vrin<.>, unde-I pot găsi ? 
MAIORESCU In haos. Domnul Em inescu 

locuie5te în haos. Ce vrei ? 
LIVIA : M-a rugat regina să-1 rog ceva 

pe domnul Eminesctl. 
MAIORESCU Ce ameste!e am «>U in tre

burlle tale, ale reg rnei şi ale domnu
lui Emin(>SC'U ? 

LIVIA Am presupus că vrei să aprobi 
treburile mele, ale reginei şi ale dom
nului Eminescu. 

MAIORESCU : Ce te-a rugat re�ina să-I 
rogi pe domnu l F)}IlJinescu ? 

LIVIA : Regina m-a rugat s.ă-1 rog pc 
domnul Eminescu să-I traducă o poe
zie tn limba română. 

MAIORESCU : Inseamnă că regina vrea 
să se travesteascli şi vreţi ca eu să 
aprob acest travesti astfel Incit dom
nul Eminescu să guverneze România 
ln looul dinastiei. 

LIVIA : Papa, vorbesc serios. 
MAIORESCU : Şi eu vorbesc serios şi 

Credeam că fiica mea este de acord. 
(Ltvia se fnd.reapt/1 spre ieşire.) Livla , 
nu mi-ai răspuns la Intrebare. Ec;li 
sau nu de acord ca domn.ul Eminescu 
sA ·gtwemeze România ? 

LIVIA (din uşii) : Ba da, papa, sunt de 
de acord, dar credeam că vrei s-o 

guvernezi tu. Se pare insă că tu vrei 
s-o guvernezi exclusiv pe domnişoa�a 
Anişoara Rosetti . A venit domnişoare 
Rosetti, tală 1 (Iese.) 

DOMNIŞOARA ROSETTI (Intrind) : Ce 
bine că te găsc�c singur ! 

MAIORESCU : Clara e în salon cu ami
C'Ul Candiano. 

DOMNIŞOARA ROSETTi : Tata spune că 
l"egina <�r fi dispusii să te asc-ulti! in 
legătură cu povestt'a noastră. 

MAIORESCU : O regină care n u-i regină 
decît de două săptămîn i c d ispU5ă si1 
asculte oric-e, adică să se bage in 
orice fără să facă n i mic. S-o lăsăm 
s.ă se mai coacă puţ r n , 

DOM N I ŞOARA RO.''iE'ITI Cam ciţi ani, 
Ti1.ule '? (Iese.) 

ION SLAV I C I  (intrind) : Iertaţi-mă, dom
n u le Maior<'SCU, dar noi am fi vrut 
să n-o l ftsăm deloc să se coacă. 

M A ron�-:s.cu Domnul(· Slavici, cu v-am 
mai spus să nu folosiţi  cu u.5urinţă 
unele cuv i n te . In cazul dumi<tale, sunt 
aproape sigu r că atunci cînd spui noi 
t<' reft>ri  la dumneata, la Caragiale ş i  
eventual la Eminescu. 

SLAV ICI Domnule Titu, acest noi, Sia
viei însemnînd Slavic i ,  Caragiale, Em i
nescu "?i, dacă-mi permiteţi ,  şi CrP"angă, 
poate fi un not foarte greu in istoria 
neamul ui ! 

MAIORESCU : M[l retrag din conversaţie, 
donmule S'avki . g_e;tc adevărat că 
domnul Caragiale, !i n spiratorul dum
neavoastră în această chestie, este 
dispus să părăsească ziarul "Timpul" ? 

SLA VICI : Nu va trece mult timp şi o 
va face. Ar trebui să plec şi eu, dar 
eu, fi ind ardelean, gîndesc al tfel, cum 
se zice ; ar trebui să plece şi Eminescu, 
dar E.minescu nu ştie incă ce-l a�
teapt.ă, 

MAIORESCU Pc Eminescu n u-l împie
dică spaţiul ; eu cred că ştie bine 
ce-l aşteaptă . Te-aş ruga să inţeleg.t 
că toţi ştim ce ne-aşteaptă, Intrucit 
in ziua de 10 mSJi ziarul "Timpul" a 
b inevoit să publice "ScrLsoa:rea III" de 
Mihai Eminescu. 

SLAVICI Cu modificări, domnule Ma
inrescu. Credeţi că or să ne inchidă 
pentru că jucăm piesa asta ? 

MAIORESCU : "Sorisoru-ea III" nu mai 
poate fi modificată şi, de fapt, ea 
apăruse incă de la 1 mal ln "Convor
biri literare". Nu cunosc un gest mal 
cutezător decît al nostru. N-aş putea 
spune prin ce perfidie a .lmprejură
rilor eu, care SWlt cel mai răspunzător 
de acest fapt, vol fi Ignorat, In timp 
ce dumneata, Eminescu, Caragiale şi 
Creangă veţi fi marcaţi . 

SLA VICI : Şi Caragiale ? 
MAIORESCU : Poate că nu. Caragiale e 

atit de subtil. .. Se va pWle la adăpost 
din vreme, părăsind redacţia "Timpu-
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lui" şi Incercind S<i treacă o vrc•me 
n l'obscrvu t. 

SLA VICI : Eu ct•-ar trebui să fac '? 
MAIORESCU : I n  Jocul tlumitale, a� trL'C'<' 

muntii  cît mai curi n d  cu putinţ;J. 
SLAVIC I : Vă pute ţ i  l ipsi de m ine ., 
MAI ORESCU : D<'ocamdatc'i. n u ,  d a r  a-:; 

v rea s{, �tiu c i in  t imp c e �  vei fitl'<'.  
SLAVICI Voi ln·cl' J nunţ i. i. 1\lft voi sld

b i l i  la Sibiu, voi tipări "Tribuna" şi 
voi aduce AniP<tlul  i nnpoi I n  ţar:�, . 

M A I ORESCU : , \�a :1 r fi s[, Ji0, dar tu 
singur nu-l vei ad uce. Pc• t in e  le a�
tr'apt:t închiso<H'ca c i t• la Vacz, d 1• : l ll'l' < l  
n u  te l ;1s înc(, s{t pleci . I a r  î n  pri v ; n \a 
Ardealulu i , ia seama cum vorbc�ti. 1·:1 
este d intotdea u n a  in ţară şi va fi în
totdeauna în ţar{t .  

SLAVICl : C u  Em i n escu ce va fi '? 
M A IORI·�c;cu i �minescu trebuie sf1 moa r:t 

aici,  aslfcl U1 nimen i să n u  poattt 
dom n i  pe�te m o r n i Î n t a l  l u i .  S t  n u  fie 
l i n i�tc•  in cas:1 n i ci  u n u i  ron 1ân p i n <'i. 
,,, sufll't�JI a "<" t u i  om n • 1  V:! [1 iz
l l :lv i t. 

SLAV J C I  Vrt• \ i  �[t-1 omc,· ; m, dot l l .l U l < '  
1\ l u i r ·n·�l'll ., 

1\L\ J O RESCli Ei vor s[t-1 omoil re, l o a >J c, 
�i mă tem cit n u-i vom puk>a opr i ,  
da1· i n  sc'a.ra acl•asta v o m  asculta in ef1 
o dată "Sc1·isoorca III"  de M i lw i  Emi 
nescu. 

CLARA M/\IORESCU (intl'înJ) : Titule, 
domnul locotPncnt Cand iano Popescu 
este complet rl('primat. 

MAIORESCU Ştiu. Cu sensibilitatea sa 

cxliraordinm·ă, nu se poate încă .smulg<! 
dC' sub impresia funeraliilor la carP 
a pad.icipat �i <•sbe dezolat că, nt'av i n c! 
vreme să-i ascult zgudu itoru·ele sale 
impresii , n-a putut să mi le impăr
tAşească, 

CLARA : Nu, Titule, m i-a spus că te-a 
rugat ceva in legătură cu domnul 
Eminescu. 

MAlORFECU : Ceva in legătură cu dom
nul Eminescu ? Se pare că domnul 
CancLiano Popescu ar fi mai liniştit 
dacă i...ar şti şi pe domnul general 
Ceorchez şi pe Eminescu in acelaşi loc. 

CLARA : Cum, Titule, domnul Candiano 
Popescu a fost împreună cu domnul 
general Cerchez ... 

MAIORESCU Tocmai pentru că a fost, 

CLARA : Nu ştiu cP. s..'i spun. Era vorba 
de domnul Eminescu. Vine In seara 
aceasta la noi ? 

MAIORESCU : Precum ştii, domnul Emi
nescu U evită pe Candi.ano Popescu ; 
nu !nţeleg de ce Cancliano Popescu 
vrea să-1 evite pe donmul Eminescu. 

CLARA : Dacă-rrui dai voie, am să-ţi 
spun eu. Candiano Popescu apreciază 
cA este suficient că aţi publicat "Scri
soarea III" in ziua lncoronărli şi n-ar 
vrea să fle sUit să mărturisească la 

pa l at c:1 voi conli n ua ţ i  să fi ţi  in ad 
m i r; ,ţ i i l  d o m n u l ui Em i n<•scu . 

MA J OIH:SCU In acest raz, Cancl i a ; Jo 
PnpPscu va trebui S i t  se lipSE>iiS<'<i dP 
pli !C I ' l'<' ; l  de a rdata la palat cu d t  
• ·n tuzi a sJ n ascul l<i m  n o i  .,Scrisoarea l ll" 
spus:1 nouii de in su�i  d o m n u l  Eminescu .  

C L1\ RA : Vn· i ,  deci, s ă  pl< •ce 7 
l'vL\ IORESC U Ca sf1 vn'au s;'i piPce ar 

n trl'h u i t  să \' l'l'illl s:�l \' i ll[l, iar l ' l  �i-a 
Ju ; 1 t  l 'U ele la sine putere J i bL'l'latea 
el < '  a r<'prez<·n la Palatul în rasa me:-�.  

C LA H.:\ T i tul<', dorL·�ti un co n fl i ct c u  
d o m n u l  ]()(�ot, • n • ' n l Ciin d i :l n o  Popc•s, u '! 

l\ 1 : \ ! 0 HESCU N i ,: i  VOI ' i l l l  1 l �u s;wr ('l \  
ţ l ! r i i  �.-� J'il' cll'lron a ţ i  � � .  in con ���,· i n ţ;�, , 
Can d iano Popescu sit f ie clez;wuat. 

C LARA ; ;\lu � t i u  ce : . :·1 SJ l l l i l .  S-o rog pc 
domni �oara H.o�elti s[1 - ţ i  expl ice con
� · ·c i ;l ţl'!e '! 

M :\ J OHI<SC'U ; i-l u .  1 1  ·v o i  ruga nt ]W 
l 'a l ld i ; " ·, o  l'opP�cu s:-1 în \P!Pag:�l si tua ţ i a .  
(le.�.) 

( / n l ni .\ l i lw i  Elll i l l e ,rlt 

L I V ! !\ Poft i ţ i ,  dom n t:lP f:n t i .wscu, l ua \ i  
l nc .  ( t:mhescu s<� ci.�rrzit .:;i scolit<' c i  i 7 t
t �·-un IJuznnar n işte mcw uscrise.) Dom
n u ll' Emi nescu, m-a rugat. t•c•g i n n  sit 
vă rog ceva . . .  (l'auză. J;min escu tacr.l 
Domnule Emi nescu, mii tw dimi twaţă 
tat.c'l va pr i mi n i şte vizite. Va fi un 
fel de con s il iu de coroaM1 în orivinta 
dumneavoastră şi v-aş cere ing;'i.du.intă 
să aud tot ceea ce vii i nU>•rcsează şi 
să vă spun C'l'Ca el' voi auzi . . .  (Pauză. 
f:mi nescu tace. !  Dc m nu!c Eminescu, :;c 
potrc c[t d ezvel i rea sLatuii lui HcliaJf' 
s<• va amina ... (Pauză. Eminescu tace.) 
Dom nu le Emi nescu. la biblioteca <.lin 
Leipzig v-a apă•rut o troducere după 
Schi ller, vreau să zic un orlg.inal, 
"Mănuşa", domnule Em i•nescu ... (Pauză. 
Eminescu tace.) Domnule Eminescu, 
domnul Ne!lruzzi i-a scri s tatei că v-a 
scris două sorlsOTi In care vă imploră 
să-i trimiteţi nuvela lui Slavioi. .. 
(Pauză. Eminescu tace.) Domnule Emi
nescu , la Paris s-a deschiiS prima ex
poziţie internaţională de electrici-late ... 
(Pauzli.. Eminescu tace.) Domnule Emi
nescu, Nicu Gane a fost numit primar 
al Ia:.5ilor . .. 

M IHAI EMINESCU Foarte bine. 

LIVIA : Domnule Eminescu, am auzit că 

se 'pregăteşte un atentat la adresa 
preşedintelui Statelor Unite ale Ame
ricii ... 

EMINESCU : Nu-s de acord, 

LlVIA : Domnule Eminescu, IuJl.u I. Roş
ea a ceTut-o In căsătorie pe ... doamna 
Veronica, da.r dlnsa a refuzat... Dom
nule Eminescu, noi, nu demult, am 
fost in excursie la Cernloa şi la Pa
sărea, trăsura noastră avea patru cal 
şi ne-a costat 35 de lei ... (Pauzd, Emi-
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n t ·scu i lH < ' . )  D n i n n ul" EJ n i � t c�,cu, 
doamna Vc ron :l'a :\ l i ..: l f ·  a t r i m i s  o 
J l i H ' z i • ·  In 1"C'Vi sL1  .. Fam i l ia " . . .  R•·g inn ,  
�Li \ i .  n•g i u a  n l - i l  r u g d L  '.:·1 vtt rog ct·\·t � . . . 
Dom n u l , ·  l·:m i Jws, ·u, Europ.l i l l' l '  
:1 1 !).�1:.-'!J.OOO c iP  lm u i lo r i ,  .-\ nwrirn are 
! q ,-J0:->.000 de l ocu itori , J\sia i i i'P 
!l:l -l .i07 .000 t i i '  l o c u i to r i ,  a cl i ci1 JW glo� > 
'" zit·t· l ,-, locui t-se 1 ,.J:J:UJOO.!JOO de 
o: lnlPI I i  . . . ( l 'r111zâ. f: r 1 1 i rwscu l ciCI ' . )  Dom
J l ll l l '  E m i n • ";cu, Sn m ,o:l i -a S<Ti� t<�ii i 
l''l '"'  v :, L H  ,-, profesor la I n stitutul  
B;1 1oV1 du 1-'nmirla, ". , .''" s:i v;-, f;,cil 
prn r,. -,,, , .  l.t l 'omirla ... ( l 'rmzi'i .  J�mi.Hsr a 
t w·,•.) Domn u l <'  E m i Jws:�u . pt•n tru l'i • w  
a ţ i  s e r i �  . .  Pe l i n!!il plo!J i Î  fr1r[1 �o\" '! 

F: \ I I N l·:SC'l; P•·ntru d u m·wdvoastr:l , d om
n i ':'otl rtt .  

LlV L-\ Va i ,  domnule Emin r";cu, � i  c u  
care Cl'Pdeam că a ţ i  scris-o pentru 
iata . . .  

Enoi i NT·:scu Da, d o m :l i 'ioar:, Liv i a ,  pt·n
Lru tatrd d um n • •: 1 voastră ;,m scri�;-o, 
(Li via ic8c şi în timp ce Eminescu, 
con v ir1:; că cstC' sin(lur, citqte .,Scri
soarea II 1", în încăpere vin pe !'ind 
.\ i in tr1cl're Maioresn1, Clara, Livia, 
Sla vici,  clo m u işoara Uo.w·t t i, Chi bici . .. 
1'1'riiJ i i i Î71tl cir• c:U t ,  F:mi rH·.�cu zic•�.) 
t ' h i i J i r i  ! 

C ' J i l BI C I  (aproJJiirHlu-se) Da, M i l l < t i ,  ·;u n t  

a i ci ! 
F.l\I J N ESCU Ch i b ic i , n u  �ti i dacii dom

n ul 1\l a i on·scu c• ac<�s:, '! 

Ac tu 11 TABLOUL 2 
Casa Maiorescu, 25 mai 1 881. 

LI V I..-\ Tat;i, ph·c I n  p<� l a l .  Ct• d i n•c ţie 
imi  dai  ? 

MAIORF::..<>CU : &·riu .  Nu mi-ai spus înc,-. 
l� a i  vorbit cu domnul �mi nescu. 

LlV I.t\ : J\ recunoscut cii a scâs "Pe lin1�f1 
plopi i fitrit sot" pen Lru cineva a n u me. 

MAIORESCU C<•-a fftcut '! 
LIVIJ\ Aşa mi-a spus asea ră. lJi�c. 

mi-am not.at în oarneţel ouvin tele lui : 
"Aşa t', dom:t işoadt, �Pc lingă plop i i  
fără soţ.. a m  scris-o pent.ru cineva 
anu1ne".  

MAIORESCU lnscamnă că tu l-ai pro
vocat. 

LIVIA : Sl!-.'Ut' eli da. Fiic<J ta este o pro
vocatoare mre !ţ i  seamănă perfect. 

MAIORESC U CP te supă1·ă, Livia ? 
LlVJA : Nimic mai mult doo!t domnişoara 

RosE-tti . 
MAIORESCU Ce ţi-a făcut ea ţie ? 
LIVIA : Nimic ma•l mult decit oă, şi cu, 

ca şi domn.ul Eminescu, nu am stimă 
pentru b<Jtraci('J1 i , 

MAIORESC U : Ai pN'g1!tlt tndelung gîn
direa acoosta ? "Că şi eu ca şi" este 
un mod tare uricios de exprimare. 
De ce nu înveţi de la domnul Emi
nescu a.rta expresiilor frumoase 7 Gă
seşti dumneata că "işi nrată pooitm·a 
bulbucaţii ochi de broască" este o ex
presie demnă de un poet atît de 
genial ca domnul Eminescu ? Un gcnju 
căzut in extaz după formele aut de 
rotunde ale doamnei Poenaru, o fiinţă 
cu nişte ochi Ia fel de rotunzi ca şi 
mJn tea ci robundă 1 1 ••• 

LIVIA : Papa, nu crezi că eşti pcea ma
tinal pentru a mă i.nll.ţia in tainele 
portretlsticii 7 

MAIORESCU : Nu fn.ţ.eleg av�iunea 
voastră faţă de neamul Rosetti şi, iată, 
mă fulgeră gindul că Eminescu, că 

tu i-a i i n sp ira t  lui F:mhwscu aceaslil 
:lvPrsiune. Emi nP�;cu dr fi în stare sii 
d;irimc un.iver!i,ul ca să facă plticere 
u n u i  copi l . 

LIVIA Papa, îţi primPs'.� cu drag com
pl imcntul ,  dar, rogu-te, nu mă amăni. 
Domn-u l Eminescu n ici n u  mă ohsPrvii. 

MAIORESCU : Sp<'l' c;i n-ai dori ca să 
te Ob5CJ'VC ? 

LI VIA : Domnul Em inescu este • d in cale 
afară de respectuos, talf1 ! De a ceea, 
il respect ş i îl apăr. 

MAIORESCU Asprimea ta a devenit 
nl'Cllviinţă, iar trufia ta, impertinenţă. 
Dacă n-aş recunoaşte in fi�a ta ful
ge-rul geniului meu, te-aş dizgraţia 
imediat. 

LIVIA : Tată, n-o suport pc domnişoara 
Ro9etti. 

MAIORESCU : Nici nu trebuie s-o su
porţi. Trebuie doar să admiţi că toate 
discuţiile n oastre în .această privinţă 
sunt definitiv abandonate, Pentru tot
deauna. De acord ? Mi-e de ajun s că 
fosta" domnişoară intransigentă, dom
nişoara Veronica Cimpanu, se tîrăşte 
azi la picioarele mele să-i asigur exis
tenţa. Nu accept nimănui să mă înveţe 
ce-s viaţa şi morala. 

LIVIA : Dacă dumneata pui probleme 
educative, eu mă supun. 

MAIORESCU Mulţumesc. Şi, du-te la 
palat. Vei găsi acolo aUta morală cită 
ţi-e necesară să-1 vezi pe tatăl tău In 
adevărata lui factUTă de sfint. EU 
nu-s căpcăun.ul de Hasdeu, care a 
vrut să facă din fiică-sa o culegere 
din absurdităţile lumii. 

LIVIA : Tată, de ce spun toţi că nu ai 
umor 7 

MAIORESCU : Pentru că nu am. 
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VOCEA CLARCl (din ant reu) : D uceti-! 
in b i roul soţului meu. 

SPIRIDON (intrînd împreună cu alt ser
vitor şi aducind un cufăr) : Ne-a trimis 
domnul Hasdeu . . .  

MAIORESCU Pwwţi-1 acolo. (\'ăzin cl  că 
servitorii nu pleacă.) Ce m a i  e ? 

SPI RI DON : Ne gînch'<l ln  că, poate . . .  
MAIORESCU Gîndiţi-V[I cu domn ul 

Hasdeu. 

(Servitorii ies.) 

LIVIA : l\fă duc şi eu. 
MAIORESCU N u  <'Şti curioasă să vezt 

ce m i-a tri m.is domnul Hasdeu ? 
LIV I A  : Nu. Deloc. (leştnd.) De altfel, 

cJ-ed c:1 vine c uriozitatc>a însăşi.  l i  
a u d  pa� i i .  

CANDI,\NO POPESCU (intrind) Amice, 
am venit să privim lucrurile în faţă. 

M A IORESCU : Zău '! ! 
CANDIANO POPESCU Da, ch iar a5a .  

Nu-i  cu pul i n ţft c a  domn u l  Ion C. Bră
tian u si1 fie şeful guvernului, iar dom
nul C. A. Ros<'tti să fie ŞC'fUl I n ter
n elor la guvern, şi si1 se mai şi în
tîmple <.'L>('a CI' s-a întîmplat. 

MAIOBFBCU Toată i umea a fiicut haz 
de n�voluţ ia asta şi de republica asta 
de la Ploieşti, dar am impresia că 
voi aţi  luat puterL•a . 

CAND I ANO POPF:SCU Imi pl'!"miteţi şi 
mie să văd cine e in cufăr ? 

MAIOR�CU : Ce '? 
CANDTANO POPESCU : I n  cufărul pe 

care ţi l-a trimis Hasdeu ! 
M A I O RESC U : Tu cre21i C<i e cineva in 

cufăr ? Ştiam eu că sunteţi  speriaţ i ,  
dar n ici chiar aşa.  Ce s-a mai întîm
plat ? 

CAND I ANO POPESCU E furie mare, 
domnule ! 

MAIORESCU Ce furie, domnule ? 
CANDIANO POPESCU Vin de la Ca

merii, domnule. Camera nu mai ac
ceptă. 

!\-1AIORESCU : Vrei să zici că domn ul 
C. A .  Rosetti nu mai acceptă. 

CANDIANO POPESCU Nici domnul Ion 
C. Brătianu. Domnul C. A. Rosetti, 
care are o slăbiciune sinceră pentru 
domnul EminE'SCU, ii trimisese acestuia 
vorbă să se oalmeze, dar domnul Emi
nescu nu s-a calmat deloc. 

MAIORESC U : Pentru că domnul C. A. 
Rosetti n-a respecta·t tirgul ce i-a 
propus domnului Eminescu. 

CANDIANO POPESCU : Pentru că dom
nul Eminescu nu voia numai legaţia 
din Roma, cerea şi o revistă in care 
să-I ridiculizcze zi şi noapte pe dom
nul Rosetti. 

MAIORESCU Să-i fi dat legaţla, dom
nule, nu sunteţi de ieri, de azi In 
politică. 

CANDIANO POPESCU : Dwnneata uiţ i  
voit ce-a fi\cut domnul F.minescu Ia 
legaţja elin Berlin. 

1\IAI OHESC U Faceţi ce vreţi, Eu v-am 
spus pă l'<'rea mea. 

C .'\ N D I ANO POPESCU : Dumneata eşt i 
inamorat de domnul Emint>Scu. Dar 
noi nu suntem înamoraţi .  Şi-o să-1 
calmăm. Este a bsolut n<'Cesar s<i-1 cal
m ă m .  

MAIORF}=;cu : Ce să mai z i c  ? Te poţ i 
uita în cu fftr, nmice. 

C AN D ! ANO POPESCU : Nioi nu m ;i aş
tC'ptam In altcPva dC' la dumneata. 
NUinai ci\ te vom calma şi )X' du m
IH•ata, al tf<'l, dar te vom calma, fără 
doa,r şi po<t te. 

M A !OHE.<;CU : Cum, am ice ? 
C A N D i i\NO POPESCU Simplu . S i mplu 

de tot. O vom pune pc An icuţa s:1 te 
p•·ăjf'ascii. la foc mic de tot pînă ve i 
i n ţp.legp cum <;ta i cu fam i li.a Rosetti.  

M A IORF�CU Nu CWTIVa voi l-aţi prăj i t  
ş i  pe Cuza ? 

C A N D I.\NO POPESCU In politică n u e 
cruţat n imPn i, amice. Pol itica nu are 
de-a face cu sfinţi. Voi tot il p!i ngPţi 
p<� Cuza, dar ce mi-e C uza pe lîngă 
C0zar Iu l i us '! N-a fost sacri ficat Cezar 
pentru a dcvC'ni Augustus . . . 

l\1/\ IORF'..SCU O clip<i ! pacă ai i nten ţ i<� 
să-mi cl<'monstN>Zi cl'1 tu <'Şti Augustus 
iar Cuzn <'ra C<'zar, m-ai şi convins. 

CANDIANO POP8SCU : 0.•-mi stă, dom
nule, mie împotrivă ? 

1\IAIORESCU NumelC' - ai un nume 
ridicol, un nume predesti nat d<' aghio
tant. 

CANDIANO POPESCU : Şi mai ce ? 
MAIORESCU : Ochi i  pieziş, dragă. Mă şi 

mir că bietul Cuza nu si-a dat semna 
cînd ţinea i revolverul �pr-e el că ai 
fi tras aiurea. Alta ar fi fost dstoria. 

CANDIANO POPESCU Ce v.reţi să spu
neţi ,  domnule Maiorescu ? 

MAIORESCU : 1'e edur, domnule. Te educ 
să-ţi suporţi funcţia de la palat. N-aş 
vrea să te pi('fd d in neglijenta mea. 

CANDIANO POPESCU : Tot mal crezi, 
domnule, că <am fi putut lupta singuri 

· cu Poarta Otoman ă ? 

MAIORESCU Avindu-1 pe Cuza in 
frunte, da. Avea o oaste de patru ori 
mai mare decit Mihai Viteazul. Intr-o 
jumătate de an, am fi eliberat toate 
terntoriile româneşti şi nimeni n-ar 
mai fi ridicat nLci vo!"ba şi nici spada 
impotriva romând.ilor. 

CANDIANO POPESCU : Mie imi vorbiţi 
astfel, domnule, mie oare am văzut 
şi ştiu bine cfţl români m-eu urmat 
la Ploieşti ? 

MAIORESCU : OUm să te UII'!Il1eze, mă, 
ţara, cind toatA ţara ş.tie că l-ai pus 
pistolul in piept lui Alexandru Ioan 
Cuza ? Cum să te creadă românii ? 
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CANDIANO POPE.<;cu : De ce Alexan
dru Ioan Cuza şi n u  Alexandru Can
di'ano Popescu ? 

1\<L\.IORESCU : Cuza era un simbol ! 
CANDI ANO POPF.:SCU : Vă place cum 

sună. M-aţi refuzat din motive filolo
gice şi rl'llll a ţ i  făcut. Va trece mult 
timp pini'i cind va fi buşumartă ac�><tstft 
monarhie cărei a  i-aţi dat drept nghio
tant pe c-Pl ma i  ropabil dintre român i .  

MAIORb.":lCU T u  e<jti acPla ? Şă ştii că 
dacă e ci.new1 in cufăr o piiţN)ti iar . . .  

CANDIANO POPF..SCU Dumnpata uiţi,  
amice, că domnul Hasdeu, unul din tre 
cele mai alf'sf' spirite ale timpului 
nostru, a fo6t inch is la Văciir<'şti pen 
tru !'i mpatia �1 nt>dezmi nţitit faţii de 
mine. 

MAIORESCU Iar aghiotantul dumitale, 
domnul Ion C. Brătianu, este şeful 
guvernului ... ŞLii ce, am i ce, l'U nu voirsc 
să fi.u guvernat de aghiotanţi. De nccea 
il susţ i n  pe Eminescu la domnie. 

CANDIANO POPESCU : Mai binP susţi
neţi-! la domn n a  Cleopatra şi scu
ză-mă că ţ i-a m r;1pit atîta tim;J. 1\ m 
t.reabiL la palat. 

MJ\IORESC U : Vl'zi c-um pui p i stol ul 
lui Carol in fa\fl.  

CANDIANO POPE.SCU : Nici o grijii ! 
(Iese.) 

MAIORESCU (5Î7li/W') : Cine-ar crede, 
cine vn obS!'Irva '1i dnd va observa că 
;hta s-a instalat in S!:nunul de umbr;i 
al ţiiii'ii, şi, ca u n  dom n  de u mbr;i ce 
es.te, va guvCI!"na d in umbră, el şi tot 
neamul tui de um bre, desconsiderat !  
ş i  dispreţuiţi df' toţ i şi totu5i  avind 
o sabie �i t i nind o sabie deasupra 
celor mai luminate capptc 7 Sănnane 
Dionis ! Richard al I I I-lro t• nimic 
pe ling;, C<m d i a n o  Popescu. 

MITE KREMNITZ (intrînd) : 'I1itule, nu-l 
faci un servidu dOJnnului Eminescu 
dacă îi pui in seamă gînduri politice 
pe care nu le nre. 

lHAIORF..SCU Văd că domnul Eminescu 
te-a învăţat foarte bine limba română, 
ceea ce nu poarte de<·it să mă bucure. 
Pentru că vei inţelege că nu am nici 
cea mai m icii intentie dt> a mă trans
forma în sNvitorul domnului Emi
m•scu. 

MITE : A rac<' un serviciu inseamn[t a 
fi servitor '! 

MAIORESCU : SE>rvitutea este o treabă 
latineascit. Cine n-o inţelPge latineşte . . .  

MITE : Vezi cum it i  place să te com
plici ? 

MAIORESCU Ce v rei să zici ? 

MITE : Vreau să-mi explici n işte arici. 
l-am tradus n i.şte poezii in germană 
domnului Eminescu şi le-am trimis la 
Leipzig, Inscmnnă că sunt servitoarea 
domnului Eminescu ? 

MAIORESC U E.�te altceva. Vorbim zil
nic despre Eminescu. Am număral; : 

ieri am rostit <'U in sumi de o sută 
patruzeci şi trei de ori numele dom
nului Emi:nc.scu. Vreau să ştiu dacă 
este o obsesie, iar dacă nu este o 
obsesie, atunci ce este ? I ar peste 

toate acestea, iron ii!<' domnului Em i
n escu nu mai au limite. 

MITE : Ou m ? 
MAIORESCU : Ieri, n u  mai depa·rte de 

ier i , aici, în acest birou, i-a declarat 
Liviei cit a scris "Pc lîngă plopii fără 
soţ" pen.tru ... 

MITE (rîzfnd) : St..'I'ios ? 
MAIORESCU : Adică, dumneata rizi ? 

Dumneata te amuzi ? 
MITE : Ce-ar fi rău intr-o gLumă atît de 

inooentă ? 
MAIORESCU Sigur că da.  Dumneata 

arunci mantia inocenţei peste tot ce 
face şi ce spune domnul Eminescu şi 
apoi te miri că zarzavagii din Bucu
reşti se' pn�ocupă de vi rtutea dumitale. 

MITE : Ei se preocupă în general de 
virtute. Ei sunt ni�tc filosofi antici , 
Titule. Nu-mi pot reprezenta n ici 
Atena �i nici Roma fără· aceşti zar
zavagii preocupaţi de v irtute. Cum 
ţi-ai pute-1 explica faptul cit istoria 
n reţinut n umărul caprelor mulse pen
tru baia zilnică a împărătesei, fiit•ii 
apOTtul cl'lor ce mulgeau caprele ? 

MAIORESCU : Ce vrei să deduci ? 
MITE : Am d•?dus deja că acei ce mul

geau caprele ştiau să n umere. 
MAIORr.;scu : Asta-i bună ! Te rog sii 

te linişteşti. De vreme ce domnul Emi
nescu n recunoscut că a scris "Pe 
lîngă plopii  fără şoţ" pentru cine a 
saris-o înse-amnă că n-a scris-o pentru 
dumneata. 

MITE (iese şi  se fntoarce cu Cleopatra 
Poenal'u, pe care o aduce de mînă) : 
Poftim, doamnă. Acesta-i domnul care 
pretinde că domnul Eminescu a seri:: 
"Pe lîngă plopii fără soţ" penllru alt
cineva 1 

CLEOPA TRA : Şi ce-aţi vrea acum, să 
apăr virtutea altcuiva cu propria mea 
virtute ? 

MI'I'E : Aşa s-ar cuveni .  

CLEOPATRA : Ş i  dacă, după aceea, dom., 
nul Eminescu îi va dedica şi poezia 
"Atit de fragedă" ? 

MITE : Acu, ce-ai vrea şi dumneata ? 
MAIORESCU (întrcrupindu-se din .�cris) : 

Nu mai pot ! Sunt de şase ore pe 
ba·ricade. Vă rog să mii scuzaţi . (lc.�e.) 

CLEOPATRA : Expli.:-ă-mi, dragă, care-i 
misterul acestei trebi .  Şi dum neata şi 
Titu vă purtaţi de parcă aţi pune la 
oale cine ştie ce. Doar ştiţi că n-am 
nici o legătură cu n i ci un fel de po
litică. 

MITE : Nu te impacienta. Nu-i vorba de 
nici un fel de politică. E o problemă 
de dame. 

CLEOPATRA : Nu ştiu ce fel de română 
te-a învăţat Eminescu, dar pină Ia 
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dumneata n-a mai zis nimenii "pro
blemă de dame". Ce d umnezeu vrei 
să zici '! 

M I TE  : Nu se poate z i ce "problemă de 
dame" ? Dar cum se zice in română 
,.probiPmft de dame" ? 

CLEOPATRA : Chestie muierească . .i\sta 
vrei sit z ici ? 

MITE : Dragii, este o fantasmagoric d e-a 
l u i  Titu . C1•a m a i  cea d i ntre to<th•. 

CLEOPATRA A d ică . . .  
1\IITE : 1\I<"i c<tm jetwz să-ţ i spun .  l n  onice 

caz, Titu m-a i nstruit să n u-ţi spun . 
CLEOP.i\TRA .i\tunci n u-mi spune. 
M I TF: : Da o să-ţi spun . Domnul Titu 

s-a hotărît sit o pri mcasci\ in taină,  
In mare tainA, pe Veronica Micle, care 
ii solicită i nsistent o aud ienţă , Tltu 
don·ştP două martore. 

CLEOPATRA E a bsurd . Nu consimt. 
M ITE : Nioi eu n u  con si mt, uar vezi 

dumneata cine a V<'n it  '! 
VJ,�RONICA MICLE (din uşcl) : Domnul 

prof!•Sot· mi-a spus c:i mii poate prim 1 . . .  
MITE : Dom n u l  proft•sor poate orice. 
CLEOPATRA Vai, ("(' frumoasă copilă ! 
M ITE Uile-t1• n umai ce ochi neasemu i ţi 

m·e ! N ic i n -aş fi !'n•zut. 
CLEOPATRA lmi vine să mă-nch i n .  Nu 

m<1i rezLst . Vino, te rog, (Cleopatra şi 
Mite ie.�.) 

MAIORESCU (int rînd) : Aşadar, ai ven i t, 
totuşi ? 

Vl�RONICA : 1\1-a sfătuit  dom nul Hasdeu. 
MAIOR�c;cu lmi dai voie să deschid 

fpreastra '! 
VERONICA Simţiţi  nevoia s:i mă arun

caţi pc fpn•astt·ă '! 
MAIORESCU : Mă sufoc. Ai adus cu 

dumneata toate flori le de tel din gră
dina Copoului . Mit su foc, l i teralmente. 

VI-�RONICA : Vă e dor de Iaşi ? 
MAIORESCU Cui nu-i e dor de I aşi ? 

Mă interesE>ază insă obiectul vizitei 
dumneavoastră . 

VERONICA li cunoaşteţi, de vreme ce 
m-aţi pri mit.  

l\1AIORCSCU (scoate o ca1·te din biblio
tecii) : J\stfPl pusă problema, cred c;i 
vă pot fi în br-adevăr de folos . (Răsfo
ieşte cartea şi citeşte.) "Ziua de 3/16 
februarie 1876 a fost cea mai fericită 
a vieţii melC', Eu am ţ inut-o pe Vero
n ica în braţe, stringind-o la piept, am 
sărutat-o. Ea-mi dărui flori albastre 
pe care le voi ţine în toată viaţa mea." 

VERONICA A scTis Mihai,  cu mina lui, 
aceste rinduri ? 

MAIORESCU : Este o adnotare cu sci;isul 
:in con fu nd abil al uomnului Eminescu. 

VI-�RON ICA Domn ule profesor, in ce zi 
sun km azi '? 

1\1!\IORESCU 25 mai 1881.  
VERON ICA De citii vrem e sun leţi în 

po�c�ia acestei dovez i  ? 

M :\.Ioru:scu Cartea nu-mi aparţine, 
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dar se a flă la mine d inai nte de a fi 
murit d isti n o;ul dumitale soţ. 

VERON ICA : Şi n -aţi uzat de ea . De ce ? 
MAIORESC U Doamnă, şti i n ţa d reptu l u i  

pstC' prl'l<' n ţ ioasii şi cxaclă. A fi rmaţ i 
�le unei pPrsoane despre o alt.i'1 pPr
soa ni't nu insl'amn[t n imic sau nu în
seamnă mare lueru. E le pot Ii com
hi'•tu te in j ust iţ ie, iar, in speţf1, dom
n ul Em inescu însuşi  ar fi nc•gat veri
latea in·scrisului său. 

VERON ICA : Vit ro� ... 
M :\ IORESCU Dar. dumnPala mi-ai cerut 

si't-ţi auten t i fi c un drept consecutiv 
cali tăţii du mitale de soţi •• a profeso
rului Mici i' .  E o problemă de con şti
i n ţă,  cl oamnit M i cle. Dumneavoaskii 
m i�aţl impus o normă clC" conşti in\ft 
mora lă şi w1 pdncipiu mo1·al. Intran
sigenta clumm•avoastră a del.C'rminat 
excomunicarPn mea d i n învăţămînt . . .  

VERONICA : Şi n umire-a du mne-avoastr:i 
ca m i n istru, intr-o admin istraţie care 

a culm i lwt cu n umir<'a marelui vizir  
Jkătianu in funcţ ia de şef al guver
nului.  

1'1'1AIORFSCU : Doamnă Micle, d umnea
voastră aţi fost la mînăsti re ? 

V ERONICA : Ci n e  n-a fost la mînăstire ? 
M A IORESCU Ofpl i a .  DC' aceea ii spune 

Shakespeare "Ofelia , du-te la minii
stire." 

VERONI C A  Cim• ar p utea şti cu exac
titate ? 

MAIORESCU : NimL'n i ,  n i meni n-are ca
pac i tatea absolută de posesie, cu ex
CC'p\ i a dumitale, care n-ai avut u ioi o 
Pzitat·e in privi n ţn relaţ i i lor d i ntre 
mine şi  coJpga d umitale, iar acum, 
acum unde sun t pri ncipiile dumitale 
morale '! 

VF:RONJCA Domnule profesor, gC'StUl 
meu ri n fa n til  v-a dl>schis calea unei 
caripre i mpetuoast-. 

M A JOIU<BCU M i -a i lunl iuhi l·pa, d uducă ! 
La orice v-dţi gindit. numai la faptul 
că puteam s-o i.ubcsc pe colega dum
ll!'avc-astră,  n u. 

VERONICA Eram pt"L>a m ică , domnule 
pro fesor. 

MAIORESC U : Smţi m i că ? 
VERONICA Mică de tot, domnule Maio-

rescu. 

MAIOHE.5CU Doamnă Micii', cu am 
t i ns intotdeauna spre o vi<tţă sokmnă, 
spre solemn itatea vieţi:i, refuz carica
turile de orice f('l, uin puţinătatl•a 
mm·murii .  Cind ai o singură bucată de 
marmură, e păcat s<i facl din ea o 
carieatură . 

VERONIC1\ Vă r:'tneştc s·�nsi b i l i ta lea 
mi'a ? 

M AIORESCU V-am spus că doresc să 
fiu şi să riimin solemn , num a i  d um
neata vezi altf<'l ,  dumneata ai  vrut s[t 
arunc i asupra prestJigiului meu o man
tie ele frivolitate ce n u-m i aparţi ne . 

VERONICA : Cum aş putea si"t vă con
v i n g  de conknriul '! 
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MAIORESCU Incetlnd să mai căutaţi 
in spusele mPle alte sensuri şi alte 
intenţii decit cele ce le afirm. lnce
tind să căutaţi in prPajma mea amo
ruri �i  amantc inexistent!'. 

VERONICA : E clar. 
MAIORESCU : Ce este clar ? Vedeţi că 

nu m[1 credeţi ? Văd că nu vă puleţi 
lua ochii de la cufărul acela . Credeţ i 
că am ascuns pe cineva acolo ? Pofti m, 
controlaţi. (Se O]jTOpie de cufăr in 
t i1i1p CI' capacul acestuia se ridică, iar 
din l'l il'se A ristlzza Romanescu. Maio-
7'escu .�t! opre.�te uimit.) Ce ?  Nu e cu 
putinţ.i ! E o in fam ie ! Ce vă i ma
gi naţi ?  

VERONJCA (retrăgfndu-sc) : Vă rog 
să-mi pL•rmiteţi să vă mulţumPSC'. 
Sunteţi intr-adevăr foarte solem n .  N-a� 
vrea să vă mal i noportunez cu frlvo
lităţile mele. 

MAIORESCU (strigînd) : S;>irldoane, ce 
mi-al f<icut 'l Nu e cu putinţă ! Ce în
seamnă i n J.1amia asta ? Va trebui 
să-mi daţi o explicaţie, doamnă. Pre
tind o explicaţie. 

ARISTIZZA ROMANESC:U (strigind) : O 
veţi avea. Vă rog fmmos să vă cal
maţ i , Cl'Pa ee vă vo i spune vă va 
satisface pe depl i n .  

MAIORESCU P c  de-plin '! Nu se mai 
poate . I dealul meu de solemnitate, 
prestigiul meu . . .  Ce mă fac cu pt·cs
tigiul meu ? 

A RISTIZZA : Domnule profesor, c ade
vărat ei1 Platon a zis că omul c un 
animal bip�d fără pene ? 

MAIORESCU (perplex) : Da. E adevărat. 

ARISTIZZA : Dacă e adevărat, d umnea
voastră aţi susţi nut aceasta, atunci să 
vorbim, vă rog, ca i ntre două animale 
bipede fără pene. 

MAIOR.E.'iCU : Dumneata întreci orice 
măsuni. Cum e cu putinţă ? Nu vi 
s-a spus pînă acum că Titu Maiorescu 
are orice in a fară de umor ? 

A RISTI ZZA Să vedeţi . . .  
MAI ORESC U Ce să mal văd '? Ma i c 

cin eva in cufttr ? 
A RISTIZZA Pascaly ... 
MAIORESCU Pascaly ? Doar nu vreţi 

să spuneţi ... ? 
ARISTIZZA : E la gară. Lăsaţi-mă să 

J\ RISTIZZA : Dar I-au ingropat cu trei
zeci de preoţi ! 

MAIORESCU : Ce şti i  dumneata ? 
ARISTIZZA : Sper <.:[, nu vreti să-mi uaU 

vreun citat din Kant. Eu am venit 
pen tru Pascaly . 

MAIORESCU Dacă mă şi ofen sezi, 
atunci am să-ţi d au un răspuns cate
goric. Cred că problema busbului lui 
Pascaly este dl' competenta domnului 
Hasdeu. Dinsul, am auzit,  se şi oc upă 
la Cimpi na dP aşa epva. 

A H IS1'1ZZA ;\sta-i tot ce-mi puteţi 
spune ? 

MAI ORESCU D impt·eună cu asigurarea 
cteosebite-i mele consideraţii .  

A H !STIZZA : lnseamnft că v a  trebui să 
stau aici plnă vine doamna Clara. 

MAIORESCU Nu, nu ! Asta, nu 1 Cit mă 
oostlt ? 

ARISTI ZZA : Doi lei �i jumătate. 

MAIORESCU : P<"ntnl eloi lei şi jumă
tate aţi făcut tot teatrul acesta ? 

ARISTJZZA : Nu. Pen tru Pascaly şi pen
tru teatrul românesc. O asemenea in
timplare nu trebuie să se mai repete. 
ŞI, vă rog să-mi spuneţi în ce fel aş 
pulca să vă rămîn agreabilă '? 

M AIORESCU : Nu ştiu n ici un chip. 
CANDL\NO POPESCU (i11 trînd) : Vez i , 

amice, vezi, există şi lucruri impar
donabile, ţi-am spus doar. Era cineva 
in cufăr. 

MAIORESCU Era cineva in cufăr ?  Cine 
Pra ? 

CANDIANO POPESCU Dinsa, dinsa era . 
ARISTIZZA : Cum iţ i  permiţ i , domnule, 

să insinuezi aşa ceva ? Chiar c!ac[t 
c�tl dumneata maestrul apariţii lor nro
a�teptate, de data aceasta eşti pe un 
drum complet fals. 

CANDIANO POPESCU : Sunt pc drumul 
veden iilor, doamnă, sunt un om bin
tu it de veden i i . Dumneata n u  eşti alt
ceva decit o veden ie a mea. 

MAIORESCU : Aşa s-ar zice. Nu te pot 
ajuta cu nimic. (Iese.) 

CANDIANO POPESCU Doamnă, ştiţi 
cit de mult vă a d m i r, cit de mult vă .. .  

J\RISTIZZA : N-are rost să v;i � gilaţi. 

CANDIANO POPF ... 'iCU N u mă mai 
d ispreţui ţ i ,  d oa m nă, nu mă mai jit:
n iţ i , sunt o fi i n ţă om 'nească, 

vă spun ! ... Cind a răposat răposatul 
Pascaly, s-a făcut o chetă şi l s -a 
comandat un bust In Italia. Acum, 
bustul lui a sosit la Gara de Nord şi • 
n imeni nu vrea să mai dea ciţiva lei 

i\RISTIZZA : Mă ram indoiesc, dar vă 
ascu�t. am un moment cînd simt n e
voia s.::i ascult, dacă mi s-ar adresa 
acum o fiară din inima pădurilor 
m-aş opri s-o ascult. Ziceţi odată ! 
lnccpuseţi .să fiţi curten itor. 

ca să-1 ia de acolo ; trebuie plătită 
taxa de magazinaj . .. 

MAIORESCU : Nu-l numai taxa, cine plă
teşte taxa ia şi bustul. 

ARISTIZZJ\ E oare cu putinţă ? 

MA IORF.SCU : ,\V!'am Iancu a murit pe 
o rogojină.  

CANDIANO POPESCU J.� sunt un 
curtean, doamnă, u n  cw-t.eanJ. lupt 
pen tru Palat, vreau să vă folosiţi ta
lentul in Pala t. 

ANIŞOJ\RA (intrind) : Coloncle, vorbiţi 
sin gur, aţi inceput să vol'biţi singur ? 
De cind vi se intîmplă ? 
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CANDIANO POPESCU Scuzaţ i-mă, 
domnişoarii, am avut_ o ,·eden.iC', o 
sim plă veden ie. Nu . va - sup�a.ţ � ,

. 
p

,
o; 

să-m i iau vcckn ia ŞI sa ma J CtJ ag · 
ANIŞOARi\ : DC'sigur, cum sii. nu, dar e 

regrct..'lbil ,  prl rca atit ele intcn•sant, d e  
captivan t, a<:; pUtPa spune.  

(Candia1w ş i  Aristizzn tes.) 

MITE (in t rind imprcund cu . cleopatrn) : 
Ascultă domn homă IWsf'ttl, dumnp� t.,, 
te s i  c�nsideri stf1pină in casa Mato-
res�u ? . 

ANIŞOARA : O, :nu. V�am Ţ�ga�� pur şi 
simplu să ne intilmm aJcl fund mal 
În tim, 

'
eu doresc o discuţie cit mal 

i ntim ă.  

CLEOPATRA Şi,  desigur, cit mai ele
gantă . Te rugăm să ne schiţezi .ideea 
dumitale. 

ANIŞOARA E o problemă , cum să mă 
exprim '! ... 

MITE : Dunmeata vrei s-o desparţi pe 
sora mea de Titu şi  vrei ca noi să 
to sprij in im . 

A N I ŞOARA : Nu, o, nu , ar fi prea vul
gar să-ţi cor aşa cPva. 

CLEOPATRA : Incearcă, Mite, te rog, 
incearcă să fii pacientă, Presupun că 
şi  dinsa e in adm.i.raţia domnului 
Eminescu şi V'rea să tra teze cu noi 
acest numitor comun al destinelor 
no.'lstre implacabile. 

ANIŞOARA : Adevărat este ceea ce 
spuneţi, doamnă Cleopatra, dar de 
vorbit împreună vreau să vorbim alt-
ceva. 

MITE : Ce ? 

ANlŞOARA E o problcm?l, o probleml 
de echili bru europea n .  

CLEOPATRA : Domnul Emi nescu e o 
problerni1 de <'Chllibru european ?  

A.NIŞOARA : Mă răstlălmăclţi,  mă con
torsionaţi .  Nu, nu este cazul. V-am 
spus. Despre domnul Em i nescu eu n-�ş 
d iscuta ckcit cu sufletul meu. I�u 
vreau să discut o problem;i. de <'Ch l
l ibru europNm . 

MITE : Am înţeles. Pr<'supun că vcl 
reuş i să elev i i  soţ i a lui Titu. 

CLEOPATRA Şi eu !n\clc.c: cite ceva, 
cu voi a  yoastră, dar C'Cl'a ce nu inte
leg este de ce trebuie să joc eu un 
rol atit de infam in viaţa domnului 
Eminescu . 

ANIŞOARA : Cleo, trebuie să faci şi tu 
ceva pentru echilibrul european ,  rii 
inţelegătoorc. 

CLEOPATRA : Tata a făcut dln m i n e  
u n  model şi probabi l am să rămin u n  
model to a tă  viaţa, 

MITE : Nu te enerva, găsim noi o soluţ ie. 

CLEOPATRA : Nu găsim n ici o soluţil'. 
Voi uitaţi mereu că Veronica arc pre
tenţ i i  a supra plopilor fără soţ. 

ANIŞOARA : Nu uităm , numai că l'i 
trebuie să fie al no�tri . 

CLEOPATRA : Ai Informaţii de Ia in-
te.rne ?  

MITE : Are fier. 

CHIBICI (intrfnd) : Inoportuncz ? 
MITE : Nu, domnule Chibici, trei graţ i i  

stau 'la picioarele dumneavoastră. 
CHIBICI : Mi s-a spus că aveţi nevoie 

de un avocat. In ce problemă ? 
ANIŞOARA : In probleme g:raţ ioase, 

domnule. Nu te nelinişti. 

TABLOUL 3 

Decor Ia Palat, 1881. 

CANDIANO POPESCU Ce studiaţi, dom-
nişoară Livia ? 

LIVIA : Fonnele. 
CANDIANO POPESCU Pe toate ? 

LIVIA : Numai pe cele trei : teofan ică, 
teandrkă şi trin itară. 

CANDIANO POPF..SCJ,J· : Dumneavoastră 
H admiraţi mult pe domnul Eminescu, 
nu-l aşa ? 

LIVIA : Intocmai. 

CANDIANO POPESCU : Vă place hao
sul ? 1 ... 
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LIVI A : Haosul şi repaosul . Sper că nu 
doriţi să vă încercaţi in arta iron iei 
pe seama mea ! 

CANDIANO POPESCU : N-am nici cea 
mai mică înclinaţie spre această artă, 
care este, cum am auzit, apanajul 

oamenilor intel igenţi , Pe mine, inteli

genţa m-a ferit întotdeauna ... 
LIVIA : Vreţi să spuneţi că v-a ocolit ? 
CANDIANO POPESCU : Da. M-a ferit in 

sensul că m-a ocolit .  
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CARMEN SYLV K (intrind) : Livia, am o 
idee excl'lcntă. 

LIVIA : De acord, doamnă. 
CARi\IEN SYLVA : Ti-am mai spus să 

nu mai fii de acord cu mine inainte 
de a-mi ascult.a opi nia. 

LIVI:\ Dumneavoastră aveţi intotdea-
U i1a numai opinii  excelente. 

CARI\IEN SYLVA : Bine. Zimb�te-mi. 
,\cordă-ml un zimbC't frumos in care 
�;.1 v[td toată d ragostea ce m i -o purtaţi 
cu toţii .  (Li via zfmbeşte şi Carmen 
Sylva studiază zfmbt:'tul.) Bine. Te-nm 
rugat ceva. Ţi-ai indeplinit misiunea ? 

LIVIA : PrPcum mi-aţi zis. 
CARMEN SYLVA Dom n ul Eminescu a 

ilost incintat, nu-i aşa ? 
LlVIA : Emoţionat. 
CARMEN SYLVA Candiano, cit de emo

ţionat poate Ii domnul Em.i.ncscu cind 
aude de mine ? 

CANDIANO POPESCU Mă tem că ceea 
ce domnişoara Livia numeşte emoţie 
<>ste o indi ferenţă totală. 

CARMI<� SYLVA : Cum ? Dumneata in
drăzneşti să-mi spui că unul dintre 
sup115ii mei este indifer-ent ? 

LlVIA : Domnul aghiotant nu se tl'me 
insă să vă minie int.r-o a�a de fru
moasă zi de primăvară ... 

CARMF..N SYLVA : Dar dum n eata, dum
n<oata il  aperi pe dnmnul Eminescu 
cu neruşina.r<'. Crezi că asta nu mă 
poate minia '! 

L IV I A  : Spun!'aţi că aveţi o idl'c exce
lentă ... 

CARMF..N SYLVA : Da. Vreau să inte
meiez o statiune la ţărmul Mării 
Negre şi să-i dau numele meu. Voi 
construi încă de anul ac<:>S�1 un hotC'l 
in formă de vapor şi-i voi spune Ho
telul "Belona". Hotelul "Belona" din 
Carmen Sylva. Ce mărl'ţ .. .  

LIV I A : Domnul Eminescu spunea că va 
pleca la Constanta In cw·ind. 

CARMEN SYLVA Tot Eminescu ? Asta-i 
tot ce-mi spui despre i d�ea mea !'X
celentă ? 

LIV IA : Mă gindeam că vreţi S:a şti ţ i .  . .  
CARMEN SYLVA : Să-mi aminte�ti des

pre Ovidiu. Nu-ţi convine '! De ce n u--ţi 
convine ? 

LIVIA De la Ovid i u  la Emin<•scu t;m
pul merge în linie drcapl::i. CP sa 
nu-mi convi nă ? 

CARMEN SYLVA : Pc numrole tiiu d1! 
împărăteasă ? 

LJVIA : P!'. 
CARMEN SYLVA Uv ia,  tu �tiai că 

domnul Candiano a adunat arme la 
Buşten i ca srt atace singur Transil
V'ania ? 

LIVIA : Da, doamnă, ştiam ! 
C A RMEN SYLVA : De ce nu mi-ai spus'? 
LIVIA : Ar fi Insemnat să-mi dezaprob 

propriul meu suflet, doamnă. 
CARMEN SYLVA : Zău ? Ştiai şi ci'a a 

publicat poezii sub titlul "Cind 
n-avoom ce face" ? 

LIVIA : Dar, doamnă, intre timp a giisit  
de lucru. 

CARMEN SYLVA : Aşa ? 1 A găsit de 
l ucru ... Dar este adevărat că voi faceţi 
ch('t.a pentru domnul Eminesou '! Este 
o acţiune antimonarhică, da ? Tatăl 
tău cit a dat ? 

LIVIA : Tata nu a Iost atît de antimo
n arh ic pe cit n credeţi.  

CARMEN SYLVA (rîzfnd) : La să-m<i In 
pace. Ştii că mi-eşti dragă. Ai fo�t la 
gară ? 

CAMERISTA (_intrînd) : Mnjestate ...  
CARMEN sYLVA Recită .  
CAMERISTA : N u  ştiu cum. 
CARMEN SYLVA : Zi pe gură. 
CAMERISTA : La Sibiu a avut loc o 

conferinţă a cercurilor electoare ale 
românilor din Transilvania, Banat, 
Crişana şi Maramureş. 5-a în fiinţat 
Partidul Naţional Român . 

CARMEN SYLVA : De mine ce-nu zis ? 
CAMERISTA : Că sunteţi superbă. 
C ARMEN SYLVA C i ne a zis ? 
CAMERISTA : Un domn c:u B. 
CARMEN SYLVA Adică ? ... 
CAMERISTA : Aşa scrie In raport. 
CA RMEN SYLVA : Superbă şi mai cum? 
CAMERISTA : Du lce ... 
CARMJ.-:N SYLVA : Ieşi afară ! (CameJ"tsta 

iese.) Dumneata ce părere a i ,  rolonele? 
CANDIANO POPE..."CU : Unirea este dne

vitabilă. 
CARMEN SYLVA : Eşti u n  nătărău. Te 

intrebasem dacă eşti de acord că sunt 
superbă şi dulce. Livia, domnul Emi
nescu n-ar putea să-mi găsească nişte 
cpitete mai adecvate ? . 

CANDIANO POPESCU : A spus că sunteţi 
o cal i că. 

CARMEN SYLVA : Livia, ('(' înseamnă 
calică ? Ce-a vrut să spună ? 

LIVIA : Fcrmecătoarl', doam!lă, ca atunci 
cind spune Goethe "so schone" . . .  

C.'\RMEN SYLVA : Liviu, tu mă m i nţi. 
Colonele, ce zici ? Ce mai zici ? 

CANDIANO POPESCU : V-am m a i  spU!';. 
Dacă vreţi linişte, trebuie să scăpaţi 
de CC'rchez şi de Eminescu. 

LIVIA Istoria v}t va pccicpsi. .. 
CARMEN SYLVA Mă crezi Catcrina ue 

1\ledici ? Eu sunt mîndră că supuşii 
moi au pc!·sonalltate. Dumneata vrei 
să-i hagi in os;Jiciu pc toţi cei care 
prin meritul lor şi-au creat o popu
laritate pe care dumneata n u  o ai. 
Ei stau în calea dumitale, n u  a mea. 
"Parisul ardc-n valuri" - uitasem 
cum zice domnul I:minescu -, "Pari
sul arde-n valuri", iar dumneata ce-mi 
propui ? Sii-ţi netezesc drumul spre 
putere decapitînd poporul care nu te 
vrea, aşa cum nu mă vrea nici  pc 
mine, nici pc C3JI"ol ? De ce ? De ce 
trebuie să fac eu aşa ceva ? Ce 
oroare 1 E5ti odios. Meritul tău E'Ste 
C'ă nu gîndeşti ca domnul Eminescu. 
Carol se teme că toţi românii gindesc 
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ca Eminescu, iar dumneata c�ti o 
ccrbi iuclinc. Dumneata nu gîndeşti ca 
domnu l  Eminc!;cu. Dumneata n u  gin
de.5ti deloc. Vino sf1-i Pxpui  l u i  Carol 
proiectele d u  mi tah• an ticmincsci<'JH'. 
Vi no, trebuie S[J-1 con ving d i n  nou cii 
exişti, cii n u  !'>C invh·te totul în jurul 
domnului Emin('scu. (les.) 

LIVI.\ (siii!JUI'li) : Ce şii u {J�tia CP-i is-

toria ? 
CAMERI STA (intrind) : Carmen nu-i aici ? 

LIVI:\ C i ne ? 

CAM ERISTA Carm c n .  

LIVrA : Sunt supfm1tft . 
CAMSHISTA Sf1 n u  mă spui . (Iese.) 
LIVIA : Numa i să Vl•deţi voi ce-o s.'!. vă 

faoă domnul Emi m•scu . . . 

(Pauză) 

1 Actul I I I  TABLOUL 4 
La Palat, 29 martie 1884. 

CARl\H:N SYLVA : A i văzut ce ne-a 
făcut domnul EmiJll'scu ? 

LI VI•\ : V-am spus că n u ele mult a 
munit tatCII  său, iar apoi i-a murit �ii 
un [ratl'. 

CAR.MEN SYL VA At fost la gară ? 

LIVIA : Nu. A fo!>t tata, cu mai mulţi.  
CARMEN SYLVA L-ai văzuL de cind 

s-a intors ? 
LIVIA : L-am zărit cu doa mna Mite . . .  
CARMEN SYLVA I:�u am pus-o siH 

convingă să v i n{t l a  palat. 
LI VI A Nu ştiam cii mătuşa era în m i

si une. 
CARMEN SYLV:\ E'iti gcloas.i pc mă

tu<:-a la ? 
LIVIA Prf'cum ştiţi ,  m-am silit  in�ot

deauna si:i fiu in voia dumm•avoa�tr.i 
în Cl'ea ce-l priV'<'şte pe domn ul Emi
n escu . 

CARMEN SYLVA Simpatia mea pPntru 
el Pste sincl'ră. El ce crezi că simte 
p{'n tru mine ? 

LI VL\ Doamnă, v îrsta şi educaţia nu-mi 
pl'rmi t să fac presupunPri despre 
simţămi nt<'if' domnului  EminPscu. 

C/\ R.MI-:N SYLVA Ltvia, tu eşti la palat 
rle multă vreme şi cred că te-ai con
''i ns că eşti domnişoara m!:'a ele 
onoare prererat<"'t. 

LIVIA Cu ce vă pot \.i de folos ? 

C/\H�I E N  SYLVA Vezi tu, întoarcerea 
domnului Emincs::-u ele la V iena est(' 
o problemă. Domn ul Em i J1C"scu tul bură 
de mai mulţ i ani regatu l .  Inainte de 
în tîmplările de a n ul trC'cut, articolele 
domnului Eminescu el i n  ziarul .,Tim
pu l" erau o ameninţare conti !lU'i pen 
tru l ini şt<'a guvernelor europene. De� i 
n-a m  dorit-o, am fost obl igat::i să con
si mt că trebuie cumva oprit. Nici nu 

mi-am imaginat că va ieşi grozăvia 
care a ieşit. Este l impedl' că au vrut 

s[t-1 compromită,  sj-i mWd i f'Z<' i n fle·d
bi li ta �<'a. ln scenarea ce i s-a făcut îmi 
d isplac(• profund.  Aş vrea s;i-i  spun 
toatf' acestea şi să-1 ajut. 

L I V I :\ Ce-i C<'l'L' \ i  in sch im b ? 
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CARMEN SYLVA : D(• ce crezi că i-aş 
cerc ceva in schimb ? Ţi-am făcut des
tă inu iri nepermise unei regine. De ce 
nu mă crezi ? 

LIVIA Faţă de increderea ce mi-o arii
taţi, vă pot mărturisi că <'U nu a m  
fost d e  acord ca domnul Eminescu să 
accepte invitaţia dumn<-<'lvoasbră. Pen
tru c;i n u-l înţelegeţi. Daeă va veni 
aici, şi mătuşa mea il va aduce oare
cum peste voia lui, domnul Eminescu 
va intelege că dumneavoastră nu-l în
ţelegeţi ,  şi, ncstăpinit cum este, vă va 
j igni , ceea ce înseam nă că va p ierdP 
cl'va absolut necesar pentru vdaţa lui 
ciP toatP zilel e.  

CARMEN SYLVA : Cum iti imaginezi cil 
domnul Eminescu m-ar putea jign i ? 
Doar sunt regina lui .  Ce m· putea 
face sau spune, ceva care să mă jig
n<'ască ? 

LIVIA : El nu va fac-e �1 nu va spune, 
d a r  dumneavoastră vă veţi considera 
j i gnitâ. Sunt sigură că la ;:cca�ta se 
va ajunge. 

CARMI·�N SYLVA : De cf' ? 
LIVIA Pentru că este atit de mare şi  

de real, incit simpla lui prezenţă v;1 
va umili.  

CARMEN SYLV A :  Intr-o zi te voJ da 
afară de Ia palat ! 

LIVIA Puteţi să m [t daţi chiar acu m .  
Dat· trebUiic s ă  in ţe!C'geţ i c ă  in fata 
lui Eminescu toţi n u  suntem altecva 
decit n işte figura n ţ i .  Atît vede el . J\ni
m a l c  bipede fără pene. 

CART\,IEN SYLVA : Tt'-a mol i psit 5i pc 
tine Aristizza Romant>scu. O să-1 pun 
pC" domnul Caragiale s-o dea Ma1·ă 
d i n  teatru. 

LIVIA E o metaforă . 

CARMEN SYLVA : Ce melaforă :· Vrei să 
spui că in cufărul pc care mi-1 va 
tr imi te tatăl tău nu va fi Arisf.izza 
Roma ne-seu ? Vrei s.l spui că in cufC1 r 
n-a fost Aristizza Roman escu şi Cii 
Veronica Miclc n-a văzut-o ieşind d i n  
cufăr ? 

LIVIA : E o metaforă . 1\Iă plictisesc. 
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(In t !mp ce Uvia recită primele trei
sprezece strofe dln ,.Luceaflirul" de Mfhat 
�mincscu, dol servitori aduc un cufăr. 

Intră Eminescu, Mite, Carol 1.) 

CAROL I : Pofii i i .  domnule F..minescu. 
CARMEN SYLVA (după o tăcere) : Dom

nule Eminescu, v-am i nvitat în cercul 
n os l ru strimt, pentru a incerca să vă 
dăm eeva d in norocul nostru ... 

TABLOUL 5 
Decor Ia Teatrul Naţional. Biroul directorului. 

SERV!TORUL : Dumnc>avoastră il căutaţi 
pe domnul C.'l ragialc '! 

ION C HEANGA : Nu. 
SERVITOHUL : Nu ? 1 A5a, care va sii 

zică, nu-l cimta�i pe domnul Caragiale ... 
CREANGA : Nu te o5teni prea tarc sii 

gindc>şti. Dacă nu-l caut eu pe domnul 
Caragiale>, i n sPam n ă  că dumnealui ma 
caute'\ pc m i ne. 

SI�RVITORUL : 'mnealul nu caută nicio
dat<� pP n i me n i .  

CREANGA : Ş i ,  mă rog, ce-a i avea mata 
împotrivă dacă m-ar căuta pe mine ? 

SEHVITORUL : Vai de păcatele mele, CP 
să am împotrivă '! Numai că vă văd 
veni n d  de la d rum. Ceea ce înseamnă 
că dumneavoastră ciiutaţl pc cin eva , 
i ar n u  altcineva pe dumncavoastrJ . 

CREANGA Uite ce-i, măi omule, ·ou sunt 
cum sfios d t! felul meu. Vin intr-adc
viir rle l a  d rum şi  plec la drum. Fi i 
bun şi liimun'şte-mă , ci nc-i acPst 
domn Caragia l e  dPsp1·c care imi vor
beşti cu a tita tru CiP ? 

SEHVITORUL Cum '! Nu-l cunoaşteţ i pc 
domn ul Cara):(i:Jle ? 

CREANGA : Iaca, n u-l cu nosc. 
SERVITORUL E un domn mare, dom

riulc. E un domn fără pereche. 
CREANGA : Poate fi şi fără pereche, 

daoă zici mat<� , dar cine-i , asta te 
intrl'b, ci nc-i ? 

SERVITORUL : Dumneavoastră veţi fi 
f i ind pri�t<'n cu domnul Caragiale ş i  
gîndiţi să-i <;puneţi cum c â  cine �tiC' 
ce-am zis cu despre dinsul. Dacă-i 
aşa, s:i ştiţi că n -am zis n imic decit 
că domnul Caragialt� eslc dircctoru: 
teatrului n ostru �i  n -are sii mai fie 
multă vreme. 

CREANGA : DP ce, d ragă ? 
SERVITORUL : Din cauza Scrisorii. 
CREANGA Ce scri soare, mă omule ? 
SERVITORUL : Cum, clwnneavoastră n u  

ştiţi nimic ? 
CREAN G A Jac:t, n u ştiu. 

Sl':RV ITORUL : Nu vă supăraţi , cine 
�unteţi ,  d P  fapt, d um:�cHvO'astră ? 

CREA NGA : Ion Oroangâ. 
SERVITORUL : Ala eu .. Ami n.ti.rill'" ? 
CREA NGA : Ala ou "Amintirile", <l acra 

zici mata. Da' mata cine-mi eşt.i ? 

SERVITORUL : Spiridon, v·rcu si'i zir, 
ad ică Aristizza Romanescu. 

(1. L. Caragiale apare in prag şl se 
opreşte. Aristizza şt I. Creangă nu-l ob
�ervă.J 

CRJ:�ANGA Şezi puţin.  Mata eşti femeie 
ori băt·bat '! 

ARISTIZZA (işl scoate pc1-uca) : Sint o 
actriţă, domnule Creangă, o actriţă. 

CREANGA : Lasă că ştiu ce-i o actriţă, 
c-am uuzit că mata umbli Intr-un 
cufar pri n casele oamen ilor. 

ARISTI ZZA : Nu-i adevărat, domn ule 
Creangă. E o inchlpulrc a oamenilor. 
O Jnchi puire şi o glumă. Se glumeşte 
pP Sl'aina mPa. 

CR��ANGA : Mata vrei să spui că nu- i 
n imic adevărat d i n  cîte se scriu i n  
gazete '! 

ARISTIZZA E purul adevăr. 
CRI�ANGA : Păcat, mare păcat, mi-ar fi 

plăcut să fie adevărat. 
ARISTIZZA : Aţi venit pentru domn ul 

Eminescu ? 
CREANGA : A ltfel n ici nu se putea . 
A RISTIZZA : Eu zic să n u  vă amestc'CilÎ i .  
CREANGA : Nici vorbă ! Cum am venit, 

aşa o să şi plec, şi nic i  urmă de-a 
111C"il n-o să riimlnă. Şi, totuşi, n u  m ă  
Iasii in ima s ă  n u-l văd . 

A RISTIZZA Va trebui. 
CRF...ANGA : Dacă zici mata. Da' de ce 

zici aşa ? 
ARISTIZZA : Pentru că n imeni n u  poate 

face n imic, CPl puţin pentru moment. 
CREANGA Păi. mie m i  s-a spus că 

to:Jti! lumea face cîte ceva. 
ARISTIZZA : Bădiţă Creangă, iPTi dom

nul Eminescu a fost la palat. Ca.rmen 
Sylva u avut proasta Jn spiraţ ie să-i 
propuna să d i scute ca între poe�i. iar 
domnul Em inescu i-a zis ,.nu s� poate. 
doamnă, d umneavoastră scr·ieţi poez i i  
m·oastc". 

l.  L. CARAGIALE : De unde ştii dum
neata cine ce-a zis ? Erai dumneata 
in cu făr ? 

CREANGA : Staţi, oameni buni ,  c;1 n -a 
zis rău dc>loc Mihai . A z i �  chiar ceea 
ce �c cuvcnro . .. 

ARTSTIZZA : Mus: u Caragiale, n u-ţi per
m it si:i-mi vOTbcşti nstfel. Iar uiţi,  
m m: i.u, cu cine vorbesti ? 

CARAGIALE VI'Zi că plPznest.- . 
ARISTIZZI\ : Asta şi vreau. Nu mai su

por t, jupine. Nu mai suport. 
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CARAGIALE : Vrei să ne laşi, vrei să 
fii amabi lă să ne laşi puţin singuri '! 

ARISTI ZZA : .Asta s-o crezi dumneat<t . 
Ar trebui să fiu completamente ne
bună. Cum i\i imaginezi dumneata c;1 
aş putea să nu fi u de faţă Ta o dis
cuţie intre Ion Cre<tngă şi Ion Luca 
Caragiale, discuţie cdre, in evita bil ,  va 
fi dc-;pre M i ha i Eminescu '! 

CARAGIALE : Bine, şezi cum in te şi taci 
pînă la a d inoi hittd n eţe. 

CREANGA Eu zic că ne-am spus tot 
ce avea m stt ne spw1em , aşa că o să 
mit duc în plata domnulu i . 

'.::ARAGIALE : Vezi c<-·-ai făout, Aristizzo? 
V<'zi ? PoDtim dr lmbună-1. 

.A IUSTIZZA : Zău aşn, doamne l<Xtnt', n u  
t e  mîhn i d in toate cele. Daci1 ai făcut 
pustia să vii, suportă-! cîkva dipp 
pe musiu Caragiale, înC'olo, prcsimt d1 
vom merge lmpreună pînii la Iaşi,  

CRr;ANGA : N-aş vrea, zău . . .  
CARAGIALE : Stai ,  n -aş vrea să crezi ci1 

Alnistizza c o viespe. 
A RlSTIZZA Domn ule, clumn<'ata baţi 

cîmpii.  Spun e-i domnului CrN.nUi'i Ct'f?<t 
ce ai de spus. 

CARAGIALE J upin Creangă, Pa latul a r  
dori ... 

CREANGA Na, cit ai  in �put-o rău d<' 
tot ... 

ARISTI ZZA : Lasă C'ă-i spu n cu. Dum
neata n u  tP pi'Î C'c>p i .  

CREANGA B a  s e  pricepe dînsul , sP 
prioepc . .  

ARISTI ZZA Nu S:' pricepe, Dumnealui, 
adici1 musiu Caragiale, te-a chemat ca 
să-ţi spună l uoruri insPmnate, da1· 
n-are talen t tie povestitor, dumnealui 
e un i n trigant �i atîta tot. Uite ce-i : 
anul trecut au încercat să-1 omoare 
pe domnul Eminl!scu. 

CREANGA Nu mai spune ! 
ARISTIZZA Şi ca să iasă cu obrazul 

curat, dacii Dumn<'zeu ar ingădui aşa 
ce-va, au in scenat că domnul Em inescu 
ar fi vrut să-1 impuşte pe Carol . L-au 
turmentat bine la Capşa, madam Capşa 
inc!'pe de strigă în gura ma�·p că .,d <� ,  
a ş a  trebuie s ă  faoeţi ,  domnule Emi
nescu, să-1 împuşcaţi numaidecît pc� 
·rege" ; apare, din senin, nu ?, un mu�
teriu care ii dă un pistol domnu l u i  
Eminescu, i l  suie intr-o birjă ş i  pune 
bir jarul să-1 ducă la palat. Acolo, i i  
spune lui Mihai că ăla n u-i arosă şi 
că trebuie să vină altă dată să-l im
puştc, apoi îl duce pe :Mihai ş i-1 in
chide in baia publ ică, simulind că 
Mihai ar fi vrut s:'i-şi pună capăt zi
lelor. 

CREANGA : Ce mîr5ăvie ... 
ARISTIZZA : Nu se putea ingăr\ui aşa 

c0va . Comisarul Nicolescu a spart ba ia 
şi l-a scăpat cu zile. Mai muit n-a 
putut face. Pe Mihai 1-au int('rnat l a  
Şuţu, iar apoi 1-au trimis in străină-

5 2  

tate, ca să mai dreagă oeva in tootă 
povestea. 

CARAGIALE : Este Io.1rte adevărat ce 
SpW1C, 

AJ{ISTI ZZA Di spt•rau multe altelc, dar 
domnul Eminescu a vru t să vină ucas�·� 
l;oi a ven it. Jar ei 1-a u invitat, chipu
ri le, la palat. Musiu Caragiille te-a 
chemat sit-1 ici pc domn ul Eminescu 
la dumnea.ta. 

CREANGA : 1\1-a chcmat ca să mă roo.Jgc 
să n u-l iau. 

A RISTIZZA Extraordinar 1 Aşa c. Nici 
n u  nu\ gîndiSt>Jn . 

CARAGIALE : Acum ai aflat. 
CREANGA : Duducă, VOI!'bim năzbîtii. 

Noi suntem pren mici pentru a vorbi 
despre domnul Eminescu . Noi Sllln tem 
biete ghete şi haine oare se mişcă fără 
ro!>t in jw'lll său. 

A RISTIZZA (ieşind) : Mă-ntorc. 
CRI�t\NGA : Te-apasă tarc ? 
CA RAGIALE : M-apasă şi aşa şi aşa. 
C REANGA : Dacă n u  te supeori, eu aş 

pleca. 
CARAGIALE : N-am altcui spune. 
CHEANGA : Asta ştiu, dCII!' mata n -ai ne

voiE' sii spui nimănui. 
CARAGIALE : Cum aşa ? 
CREANGA : Ma.La ai moftangiii  mata lc, 

ce-ţi pasă '! 
CARAGIALE : Erai !>ingura mea năde.Jde. 
CR8ANGA : Şi nu sunt ? 
CARAGIALE : Ba, tocmai că eşti , voiam 

să-ţi spun. 
CRB!\NGA : De ce să-m i spui dacă �tii 

că ştiu ? 
CARAGIALE : Aş vrea totuşi să-ţi spun . . . 
CREANGA : Nu, nu-mi incărca sufletul ,  

n u  pot să fac n imic. 
CARAGI ALE : Bine, mă mulţume5c că 

şti i .  Eşti un om marre. 
CR8ANGA : Nu mal mare ca mata. 
CARAGIALE : Eu de ce-s aşa de mare ? 
C REANGA : Păi, mata ai să rămîi in 

I storia lumi i .  
CARAGIALE : Cu m  3.$a ? 
CREANGA : Pe pusti i, mata nu ştii ? 
CARAGIALE : Nu prPa. 
CREANGA Păi n-ai făcut mata s.'\ se 

stingă lum inile in sală cind se joacă 
piese de teatru ? Asta-i o mare des
coperire. 

C A RAGIALE 1\·Tata nu poţi să ie-rţi pe 
nimeni ? 

CRF..ANGA : Dumneata ai Iertat vreodată 
pe cineva ? 

CARAGIALE : Nu. 

CREANGA Ce te m iri , atund ? E ca şi 
cum ai spairgc un ou şi-ai vrea si\-1 
pui la loc în cuibar. 

CARAGIALE : Aşa fac eu ? Aşa am făcut 
eu ? A tunci, n-are nioi Wl rost. 

CREANGA : Ce rost să aibă ? 
CARAG IALE : Să pun oul in cuibar. 
ARISTIZZA (lntrîucl) : Ei nu se sfiesc să 

Iacă, iar voi vreţi să ne sfiim şi să 
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vorbi m  despre ceea ce ei n u  se silesc 
să facă. 

CARAGIALE : Vorbrom despre altceva. 
Fii bună, te rog, �i du toba inapoi la 
recuzită . 

ARISTIZZA : Care tobă ? (Enervatli cil a 
fost surprinsă de gluma lui Caragiale.) 
La toba asta vă refe>l"iţi ? (ArQtă spre 
o tobli imaginară.) Nu numai că n-am 
s-o duc la recuzit..'l - m i-o vo i pune 
de git şi  voi Ieşi pe Podul Mogoşoa ici ,  
iar voi vă veţi incolona în urma mea, 
ca doi histrioni ce sunteţi . 

CANDIANO POPESCU (i ntrînd împreună 
cu Livia Maiorescu) : Permiteţi să ne 
incolonăm şi noi ? 

ARISTI ZZA Nu. Dumneata e5ti gata să 
tt> incolonezi l <t  orice, numai coloană 
să fie. 

CANDIANO POPESCU Urmez logica 
maestrului 1. L. Caragiale. Vin ai noş
tri , pleacă-a i voştr i .  Aşa-i, maestrc ? 

CRF;ANGA : Pe minl' vă rog să m:l scu
zat i . l'rc>buic să ajung la g-ară. 

CANDIANO POPESCU Vă ofer trăsura 
mea. Nu-li grabă, maestre. 

CRJo:ANGA : Şi eu sunt maestru ? 
C t\NDIANO POPF�CU Da, ma�tre. 
ARIST I ZZA F: un abuz ele <�Uloritate. 
CANDJ ANO POPF�<;CU Unde c acPst 

abuz pe care-I vc>clcţi dumneavoa stră, 
iar eu nu-l vl'id ? 

ARISl'I ZZA In vocP, domn uiP. 
CANDI ANO POPESCU Să am pardon, 

doamnă, vocea mp.a c>ste normal;i ,  dilr 
dumneavoastră vă displace in totul 
persoa na me<t. 

ARISTIZZA : Sunt in imposibilitate să 
vă contrazic. 

CANDIANO POPESCU : Regn·t, dar am 
ven i t d i n  cu totul alt motiv, 

ARISTIZZA : Pentru acela nu trebuia să 
vr1 deranjaţi . Domnul Caragiale nu va 
ceda la nici un fel de presiune mf'nită 
să suprime spectacolele cu Scrisoarea 
pterdutli, Dacă va cE"da, eu voi demi
sion a .  

CARAGIALE : Demisia nu ţi-o aprob. 
ARISTIZZA : Ce mal faceţi ,  domnişoară 

Livia ?  
LIVIA : Trebuie sll.-1 asist pe domnul 

Candliano Popescu. M-a trimis Palatul 
să indulcesc discuţia dumnealui cu 
domnul Caraj:fiale. 

ARISTIZZA Straşnică · prevedere ! Şl 
dumneata ai acceptat. 

LIVIA : Cu aceleaşi ginduri şi sentimente 
cu care dumneavoastră aţi acceptat sJ'1 
ven iţi tntr-un cufăr in vizi,tă la tata. 

ARISTIZZA : Doar nu crezi că . . . şi dum
neata ? ! 

CARAGIALE : Domnişoad LtvLa, spu-
neaţi că aţi adus nişte dulceaţă. 

ARISTIZZA : Berare, nu-ţi permit. Vrei 
sll. fii .galant ? 

CREANGA : Am zis eu ceva ? 
ARISTIZZA : IariA-mA, bă.dlţ4 Ioane. 

Mata n� zis nhnlc. Eu vorbeam cu 

'mnealui. Mata eşti atît de bun, zău. 
că nu ştiu cum de suporţi lumea 1n 
care trăieşti. . .  

CREANGA : D;1' ce, am zis eu c-o su
port ? 

CANDIANO POPESCU : Domnule Cara
giale, dorinţa unanimă este ca spectn
cole>le cu Scrisoarea pierdută să înec
teze brusc. 

CARAGIALE : Altfel ? 

Ct\NDIANO POPESCU Altfel vor fi an
gajaţi fluje>raşi care să te determin e  
să incetezi, 

ARlSTI ZZA : Domn ule, dacă accl'pţi, cu 
imi dau demisia ... 

CARAGIALE : Zoe, dacă iţi dai demisia , 
cine-o mai joacă pe Aristlzza ? Vino-ţi 
în fire ! 

ARISTIZZA Daci't aud cel mai mic zgo
mot la spectacolul de astă-se>ară, mi ine 
seară joc teatru la l aşi. 

CANDIANO POPESCU Palatul n-ar 
pnivi cu ochi buni. 

ARISTI ZZA Eu sunt Aristizza Roma-
nescu, domnule. D(_'spre ce palat vor
be.�ti '? Bu sunt rC'gina teatrului româ-
nf'SC. 

CANDIANO POPBSCU Vezi, domnule 
Caragiale ? Vezi ? 

CARAGIALE : Ce să văd ? 

CAND IANO POPESCU : Greşeala clumi
tale, amice, e greşea la d umi tale că ai 
scris ceea ce nu trebuia să scrii. 

CARAGIALE : Ce-am scris, amice ? 

CANDIANO POPESCU Ali scris .,pupat 
toţi Pdaţa Endependenţii ". 

CARAGIALE Şi nu-i aşa ? 

CANDIANO POP&c;cu : Vezi bine că 
nu-i . Nu-l ce trebuie. Unii pling cu 
zgomot, domnule. Lacrimile lor fac 
zgomot in Piaţa Endl'J)Mdenţii.  

CARAGIALE : Şi, ce-aţi vrea, dacă d�
pre prefect nu-i voie, despre pupat, n u, 
de>spre poliţi�ti , nu, despre Cameră. 

nu, atunci <.le�pr� ce să scdu ? Despre 

Miţa şi Didina ? 

CANDIANO POPESCU : D�pre Mita _ şi 
Didina . 

CARAGIALE : ŞI ce fac MJţa şi Dldina, 

domnilor ? Ce fac ele ? Işi aruncă 

viwion in ochi ? 

CANDIANO POPESCU : Cum pofteşti, 

amice. 

LIVIA : Dumneoavoastră dormiţi , domnule 

Creangă ? 

CREANGA : Aţipisem, Nu ştiu ce să zic. 

Eu venisem pentru bădiţa Mihai. L-aţi 

văzut ? 
LIVIA : Da. Tata credea că ar fi b ine 

să locuiască o vreme la dumneavoastră. 
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B i nl ' in �dcs, clt�spăgul> i n d u-vtt pt·n lru 
acpast a .  

C llEi\ NC�i\ : R:id i ţa l\l ihni  cum v n•a ., 
L ! V T 1\ : T:: l;t i -a scr i s o scrisoan• groz:tv.t 

la Vipna.  Dom n u l  Em in escu J -:1 , . ,. , •zut. 
df'si gur .  C n•d ctt tata a fost �; i n t ·e, · 
d n d  i-a scri s . N i r.w�l i n u  putf•a r •n·
vc•clca cit d o m n u l  E m i twscu t t ll Y:t 
avPa tact în d i scu ţ i a de• la p:l l :-t t  . . . 

< :ru: A N G i\ 'J'i t ct '? 
AHISTIZZA Cum, Livia, ci  au vru t s:l-1 

omoarl', i a r  , . , , i  voiaţi c ·a  l\ I i h a i  T-: lll i 
n c•scu s ii  m a i  a i l >;i si  t:1ct c u  !'i '! 

L! V r  \ Ct• dm· · · ; i  : t\'c•ţ i '? 
\ H. l STJ ZZ . \  i\ \'c •m. 

LIV I A  Şi  i 1 c : m •  tr i hu n <l l l e  vc·ţ i c k 
p u n "  ., 

1\HTST I Z Z A  CrC'zi tu că noi  avl'm nC'
voi" d C'  un tribu n a l  pen tnt a s: 1 11 c ţ i ona 
m o n a r 1 J i · 1  ·.• 

L ! V l . \  V:i rog <>il n u  st r igaţi la n ! Î JH', 
. \ R ! ST ! ZZA (furioasă, ie.�ind) : Nu- i n i 

m i c, Fi<' c u m  d o r i ţ i ,  d;u· n - o  <t v ii 
placft . 

C' \ N D I 1\ NO Pt)PESCU (U '' I I! Î i ld-o)  N u  
c •sk cazul.  vtt rol!, n u  t rebui < '  . . .  

LIV T i\ Riid i c  Cr<•a n .l!:"i , n u  t<'-am i n trc•
hat  n i ci ndat:i , m n ta d<' c'<' mi-a i  dC'
d i cat ,.A m i nti rill'" ? Pareti s-a r ri C ll 
vc• n i t  a l tc u i va .  

C!\IV\GI ALE Unde eh i tcşte .Tupin 
C J'f' i l n l!ii, r. u gr<'�e�te n i ciodattt . 

C REANGA : Eu n u  înţeleg de ce vă in
Vl'r�u n aţ i atîta, de el' sit vă î nvcr
�unaţ i . Băcl iţa i\Iihai a sufL'rit  a titct, 
că nu--l mai încape piimîn tul. 

CARAGIALE Bag de scami\ că mit in
vinuiti  pe mine. 

CREANGA Va i de păcatt>le me:c, dacă 
iapa-i sură şi murele-s negre, pupăza 
tot in tci trage şi apa JSC surpă şi 
trece şi tot trece ceva prin citimen 
une1 urechi de ac prin care se pc
trece aţa ş i-abia suveica de le inţc't'l.i<' 
şi tot n einţele'Se rămln. De aiast.a-i 
păcat de cine nu inţelege ce tnţelege 
băd iţa Mihai cind zice "vino-n codrul 
l a izvorul ...". 

CARAGIALE : Crezi că n-am vrut eu 
să-nţeleg, dar dacă el imi vorbea 
nlP.rt.'U despre Kant ... 

CREANGA : De-aia-i bine ca lucrul o
dată făcut, făcut să rămînă. 

CARAGIALE : Bade Creangă, copil sărac 

ai fost �i m;�ta. N u - i  a � a  c;'• a l u n d  
c î n d p r i nw;�i  CO\' t ' i :.! i  d • ·  stt rbtttor i .  rî tHI  
u m b l a ţ i  cu < ol i nd u l ,  î \ i  v•·n< 'a s;-1-i 
zgi t · i i îna i n l "  dt•  a-i m i nca . . .  

C l H� i\ r\ G A  ,\ � a - i ,  m:-t i o t n ulP,  dar n u  
trr·bu i t• s,-. z.:.!î r i i  � r i nţ i i  pentru n te 
c ·o n V Î ll.C�l' C:"I-S s r i n ( i . 

C'A IL\ G L\ 1 , J ·: Ba da.  t n·b u i c• s:'t t • :, i st••  
o pc•dt ·apstt .  F i l oso f u l  nostr u ,  nurdc 
n ostru filosof i\ l i l t : t i ,  un s 1 ngur lUCrU 
nu v n•a sit in ţ!'l!'agtt, c:-t n u  ne na'it< ·m 
t oţ i ] ;t rl ' ! .  l'tl 1 ' 1 1  m-am n i\scu t p:•ntru 
a f i  C;n·: t ·� i ; �k,  � i  nh tlll b!Ps\t • tn: tl  ' ·, 
f i u  �i '-i:·l rd mîn  L'arto! i a h·. 

L J V L \  
· B,-, ,u . . ( ' w: t Jlga, a 1- i "  l<! J · • ·  fru m r > S  

1 '<' - '1 Z I � .  
C I H:,\ N G A  D a ,  dar ct•-a r:ieut nu- i  l a  

f p l  dt>  frumos.  
C . \ l t:\ G l /\ LE Ha d:1 ,  apo<.D!P CrC'an 1::"t . 

f:1 rlde ilpostn l i lor  se judf'cit n umai  
d up:'t în<�Hul u·t· u l u i .  1\co:o u n d c•-a 
înft l ţnt privi rea i\ l i h ; t i ,  acolo :11n ro�,t 
<'U l'l, ':' i-am f;kut g:"t l :'tg iP în lunw p<' 
i n \l'!t •sul c<'lor ,·u s p i l c  �i  pl' ln ţl'i<'sul  
mahalalclnr ctt Mi h<ti n i n iUţat pri
v i.n·a SfJrl' c<T odaltt cu sufktu :  nos
tru �i  rpPntru tot su rl <'tul n nslru. 

LlV l A  C<� treb u i f'  <t fac, httcliţ;i Crcan
g[t, c<• trebuie s;i mii rac '! 

CREANGA : Ba, mab sii te faei j upî
neasă �i  ,să nu il'i seama Ia tot CP 
spunem n o i ,  C'tt vorb im � i  noi l a  umbra 
lui  Mihai şi nP tremur{t glat<;ul ,  da-i 
b i n e  că s-a întors acasit . . '...m nuzit cit 
]1<' ncolo, pl:' la Florenţa , văzuse o 
C'nglczoa icii 'ii, luîndu-se d upă ea, a 
u itat incotro nwn:�<'<, şi pornise de-a 
dreptul către cas;l, cii nit gind decît 
in lumina de-acasă n-a avut şi n ici 
n-o să aibă . Numai de nu I-ar mai 
ehin u i atîta. Şi mai lasă-mă şi mătii
luţii, nu-mi mai scormoni sufletul de 
nlti\ă atita 1 

CARAGIALE Duceţi -vă liniştiţi. Eu 
i...am flu\e·rat, ei ot· să mă fl uierc, 
Timpul va decide cine a fluie·ra.t mai 
t.'lre. 

LIVIA : Şi cu 1Th'1r111Ura 1.:um rămîne ? 
CARAGIALE : Marmura, domnişoară, este 

făcută din lacrimi de ingeri. Numai 
Mi hai şti<• să lucreze cu ea. Eu stau 
In pragul casei şi-i ciomăgesc pe cel 
care nu vor să inţel eagă de vorbă 
bună. 

CREANGA : Fie cum zici. 

1 Actul IV 1 TABLOUL 6 
Casa Maiorescu, 1889. 

ANIŞOARA : De ce, Livia, după atîţia să nu recunosc căsătoria dumitale cu 
ani de cind sunt doamna Maiorescu, tatăl meu. 
tu continui să-mi spui ,.Dom.nişoara ANIŞOARA : Dar ea a fost lncuviinţatA 
Rosetti" ? şi :recunoscută de Palat. '· 

LIVIA : Este dreptul meu. Am dreptul LIVIA : Nu mă interesează. Tata a efec-
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tu; � t  un n u mttr de eloc i n ţă �i arlti dra
l l l < l t icit în u rma ciu·uia a fost declarat 
t•rou in ' al i latP de soţ al mamei, iar 
' mul u 1  rcspt•cliv i s-a recom<.�nclat 
, · l l i <d' s[t '> e  com bine ou ciumnc: 1La p�·n
tru c,-, apar� i  i unei famili i  devotate 
l '< �la lui u i ,  o Ia m i i  ie ct• t•xrc !Pază la 
co:J cluc:ere:J Dt•partamPntului l n tcrnelor. 

A ::-.J I $ 0 . \ R . \  1\T;"t conclamni  pc mine pen
tru acp:tsla '! 

L I V L\ A ş  ri  vrut stt vorlwsc cu l ;�ta, 
tn·IHi i P  n;ll 'f' �:·1 - ţ i  c:Pr vniP ? 

\ :\J I ';> O . \ B  \ l i  < ��Lt•pt �i t ' U .  A n• t'('\"il 
m a t i ·1 i l l  1:1 U n i vn s i tatc. TP-iL') r ug" �;J 
n u-l supt•r i .  

I . I V J . \  Spn c . t  n u- ţ i imaginPzi di a i  
n·u";> i t prin  l ' t •va sft mod i fi c i  S<'nl i nwn
tt · lt• t.;� Lid u i  lîl l'U L 1 \ ă  tiP n 1 i 1w . :!\.! i (' i  
'><i n u  i n t' < ' tT i .  

. \N IŞO:\ R \ : J\lft m i h.wş�i.  
!\L\ lOR�:sc:u ( iut rincl) : Frumos, foarte 

frumos cPca l'l' vftd.  Ce fi'\cPaţi  '! 
Ll V I : \  NP al intam. 
M.'\ I ORF.SCU Sunt s igur cit v <'i  com;1l i 

nwntaţi reciproc. 
AN IŞO A RA Titul0, Livia îmi . s:;u·w 

"Dom n hnara Rosetti". 
M /I I ORI·�<:;CU : A r<' spirit polemic.  Am 

nuzit  că ş i- 1  PXercik'i !;i la palat. Nu 
tJ'Phuie să t<' sUpl'l'l pc cea p0 care 
vrd să o răsfPţ i .  

ANIŞOARA Dar pe mine cin0 m.'l răs
faţă ? 

LIVIA : Asta-i acum, daca doriţi !'.ă vă 
ritsfăţaţi ... (le.�e.) 

MAIORESCU (oşezfndu-se la birou) : Am 
ceva de scris. 

ANJŞOARA : Pot să rămîn ? Imi place 
să te contem plu scriind. 

MAIORESCU : Tu şi Livia. 
ANIŞOARA Pe cine iubeşti mai mult ? 

Pe ea !';aU pe mine 7 
MAIORESCU : Pe Alb!i-ca-Zllpada. Am 

de seri!';. 
ANIŞOARA : Tac. 
MAIORESCU : Uite-te in oglindA. 
ANIŞOARA Vreau să mă oglindesc in 

och ii  tăi. 
MAIORESCU : Ce vrei ? 
ANIŞOARA : Dacă ai şti .. .  
MAIORFSCU E o absuJ•d itate ? 
ANIŞOARA : Te asigur că te voi face 

prim-ministru. 

MAIORESCU : Lasă asta . E o absurditate? 
ANIŞOARA : Da. E o absurditate. 
MAIORESCU Spune-o repede, ca să 

scăpăm de ea, 
ANIŞOARA : Ai vazut cufărul 7 

MAIORESCU : li văd. 
ANIŞOARA : A sosit azi-dimineaţă. Ţi 

l..a trimis Carmen Sylva inapoi. 
MAIORESCU : Foarte bine. 5-o fi plic

tisit să se joace de-4'1 Aristlzza Roma
ne60U. Ce, crezi cA a venlt personal 7 
Vred sA spul cA e acolo ln cufăr ? 

ANJŞOAH..\ Vremi să spun că te rog 
s[t nut Ja�i  s<'i i n tru în cufăr, ca sa 
verific eu însilml,  în calitate de soţie, 
dacă a fost cu p utinţă ca Aristizza să 
fi ven it atunci  astfel la t.ine. 

1\1,\IORI·:.SC U Eşti geloasă pe o înci l i-
puire '? Ti s-a spus că e o închi pui re, 
o IHcta lorit, cum zi Ct·a Livia. 

AN IŞOAH.A : Dncă c o metaforă, ce te-ar 
costa clnc(t a� i n tra �i cu în cufilr cn 
s;i vft d  ('!' l'S�C o meta for[t '! 

;'1 1.\ I O HI ·:..<.;� · u : I m i  wrmiţi  sit mă d uc �;, 
d t•jun• ·z cît  t i m p  stai tu î a  t ·ul:'t r ? 
(1 ,., ,  •. ) 

1\N J ŞOJ\ H . \  Tl' r();.< . . . ( lu tră in r u i ri r. )  
( / l l t nî d " i  ·''' l ' i ' i lori . !  

U N  S �·;HV I TO R : N u- i n i nwn i .  
,\LT SI·:HV ITOR : Nu-i n i mPni aic i ? 
LIV I :\ ( i 11 f rincl ) : J lo l i ? 
SERV I TOH.l l N r. i  '! . 
LTVIA A tunci . ce c:ilutaţ i aici ? 
l:N SEHV I TOH Nt•-a tri mis dom : 1 u l  

1 fascl l ' U .  
1-'l V I A : 1<1 1· v - a  tri m i s ? 
ALT SERV ITOR Ca să lui1m c:u Li rul. 
LTV I :\ : Ct· '? 1i , curc.ru l ! :\r tr!'bUi să 

în cpt·•ze odată povt·,tea asta . D u n·ază 
ele oinci-şasP n n i .  Luaţi-! ş i  sft n u-l 

mai aciUCl'\ i .  

(Servitorii ies  cu cufărul.) 

UN S8HVITOR (din prag) : E greu. 
IJIVI A O Ii cinPva înăuntru. De ce nu 

vă u i taţi in cufăr ? 
SERVITORUL : N-avcm I n strucţi un i .  
LIVIA : Atunci mPrgeţ i c u  bi ne. 
SERVITORUL Aţi crezut că snntem hoţi? 
LIVIA : Nu. Ştiu că sunteţi studenţi de-ai 

tat<ilui mru. Am glumit. 
SERVITORUL : Mulţwnim frumos. 
LIVIA : Aţi căzut la examen ? 
SERVITORUL : Da. 
LIVIA : t nvăţaţi cursul . 
SElRVITORUL : Am înţeles. (Ies.) 
MAJOR&c;cu (intrînd şt aşezlndu-se la 

birou) : Ali ceva special să-mi spui ? 
Hi trebuie ceva ? 

LIVIA : Tată, eu sunt fiica ta, n-am 
venit in audienţă. 

MAIOR.ElSCU : Unde-i cufărul ? 
LIVJA : L-au luat. 
MAIORESCU Cine ? Cind ? 
LIVIA Acum cîteva minute au venit 

doi servitori ai domnului Hasdeu şi 
I-au luat. Zicxoai că e o metaforă ... 

MAIORFSCU : Nu-i nici o metaflol'ă. 
LIVIA Nu pleca, expliicA-mi. Era Arls

tizza înăuntru ? 
MAIORESCU : Nu Aristizza, era Anl

şoara ... curată nenorocire .•• 
LIVIA : Eşti singurul bărbat din lume 

care-şi ţine amantele şi nevestele 1n 
cufliT. 

MAIORESCU : Llvla, Anlşoara era tn 
oufAr, nu Inţelegi ? 

LIVLA : Inţeleg, dar nu vreau să te duct 
după ea. 
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MAIORESCU Eşti o ingrată. Trebuie să 
mă duc. 

LIVIA : Nu te poţi duce. 
MAIORESCU : De ce '! 
LIVIA : Pentru că servitorii nu erau 

servitori. 
MAIORESCU Dar ce erau ? Arhiman-

dri ţ i  '! 
LIVIA : Erau studenţi, Doi studenţi pe 

care i-ai picat la examen. Dacă te duci 
să ţ i -o iei pe A nişoara din cufăr te 
obligi  să-i treci la examen . 

MAIORESCU Nu. Decit să dau exame· 
nul Wlor studenţi care nu-mi ş t.i L  
cursul, prefer s-o las p e  Anişoara si 

ia masa cu fu mili'l Hasdeu. 
LIVIA Eşti, Intr-adevăr, un erou. 

MAIORESCU : Ce vrei ? 

LlVIA : Mi-e peste putinţă să-ti spun  
MAIORESCU C e  ? 
LIVIA Tată, a murit domnul Em inescu 

MAIORESCU Nu. N-a murit. Nu vreau 1 

TABLOUL 7 
La Palat, 1889. 

Ci\RMEN SYLVA (ciitre Livia, cm·e 
ir1tră) Livia, cum se spune in ro-
ma na : degPt sau de.�t ? 

LJ V I A  St> spune şi degM şi deşt. Ct>i 
care au dPgete spun deget, cei care au 
d!'.� Lc spun dP�t. 

C.'\ i\'IEH.ISTA (din prag) : Majestate, 1-<�m 
adus . . .  

C A R M f·�N SYLVA : Aşteaptă puţin ! (Către 
Livia.)  1\l i-ai a d us tot ce ţi-am c!"rut '! 

(Liria îi  urală un pachet, Carmen Sylva 
il ia si-l desface ; in pachet sin t ziai·e şi 
hirtii ; Carmen Sylva scoate din pachet un 
act, apoi 'Îi face semn cwmcristei să-l intro 
ducă pe N. li. Stoica.) 

CAMERISTA (aducînclu-l pe N. JJ. Stoica) 
Domnul Nicolae Hagi Stoica, gropar la 
Cimitirul Rellu ... 

N. Jf. STOICA : Vă rog, doamnă, nu-s 
gropar . . .  

CAMERISTA Bine, omule. Oficiar. 

CARMEN SYLVA (arătindu-t actul) : Tu 
ai scris şi semnat actul acesta ? 

N. H. Sl'OICA : Eu. 
CARMEN SYLVA Şi domn ii 1. Mun

teanu şi  I. Ştirbu, cine-s ? 
N. H. STOICA Domnii SWlt doi servi

tori. 
CARMEN SYLVA Livia, ăsta vorbeşte 

latineşte ? 
LIVIA : Da, doamnă. 
CARMEN SYLVA : Domnule, domnii ser

vitori Munteanu şi Şiirbu au pus dc5-
tele aici, pe actul acesta ? 

N. H. STOICA : Intocmai. 
CARMEN SYLVA : Şi de ce treb uia ca 

tocmai actul de deces al domnului 
Mihai Eminescu să fie semnat de doi 
analfabeţi ? 

N. H. STOICA : Majestate, Ia lnnwrmin
tare au participat mulţi domni din 
guvern, împreună cu domnul Mihail 
Kogălniceanu. 

CARMEN SYLVA : Pentru că domnul 
Eminescu răspîndise cindva broşuri 
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de-ale domnulUJi Kogălniceanu la Ccr
n;iuţi, pare-mi-se la an iversarea lui 
Franz .Joseph. Ce vrei să spui ? 

N. I I. STOICA : Abi<l la inmormintare am 
<Jf!at cine f'ra domnul l\I1hai Ernine!>cU. 

CARMEN SYLVA Vrei să spui că nu 
ş W al cine era ? 

N. H. STO ICA : Nu vreau să spun asta . 
Ştiam cine este. 

CARMEN SYLVA : L-a i putea recu
n oaşte ? 

N. I I .  STOICA : Cum ? 
CARME..� SYL V A Pc doamna o cu-

noşti ? (.tlratii spre Cameristă.) 
N. H. STOICA : Da, dinsa m-a adus cu 

b irja la palat. Este favorita dumnea
voastră, Doamn.a Dumbravă. 

CARME.N SYLVA : Este reală ? Adică este 
vie ? 

N. H. STOICA : Cum altfel să fie ? 
CARMEN SYLVA : Dar domnişoara ? 

( Aralll spre Livia.) 
N. H. STOI C A : Pe dinsa n-o cunosc. 
CARMEN SYLV A : E vie ? 
N. H. STOICA : Majestate, dumneavoastrft 

vreţi să şliţi dacă eu ma i sunt viu ? 
Spre ru�inea mea, eu mai trăiesc, deşi 
am scris actul de deces pe care il 
ţineţi in mină. 

CARMEN SYL VA (către Camertstlf) : 
Adu-1 pe domnul Eminescu. (Intre! 
Eminescu. Carmen Sylva, clftre 
N. H. Stoica.) Aresta este. domnul pe 
oare l....ai Jnhumat in iunie ? 

N. H. STOICA : Nu. 
CARMEN SYLVA : Atunci cine-i ? 

N. H. STOICA Un actor. 

CARMEN SYLVA : Iar eu dne-s ? 

N. H. STOICA : O actriţă. 
CARMEN SYLVA : lţi dai seama ce-ai 

spus ? 
N. H. STOICA : Că slntt>ţi o actriţă, Doar 

nu era să mă primească pe mine re
gina in persoană, 

CARMEN SYL V A : Ţi ....ai ciştigat llber
tatea, omule, Du-te, (N, Il, Statea iese,) 
Livi.a, tu înţelegi ceva ? 
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LIVIA : Inţeleg, pentru că ştiu. Am auzit 
că domnul Candlano Popescu a reţinut 
o trupă de actori ardeleni care voiau 
să dea spectacole la noi. Probabil că 
vi s-a adus t.rupa intreaga. 

CAR:\U�� SYLVA : E şi tatăl tău printre 
el. 

. 

LIVIA : Voi fi bucuroasă să-1 cunosc. 
CARMJ-::.N SYLV A Ai răbdare, li vei 

cunoaşte pe toţi .  Vreau să respir pu
ţ in .  Mi ·a fost frică, m-am temut cii 
oficia rul o si1 m�i ia cu el . 

r:AMJ<JRIST.-\ : Slnteţi In mare formă, 
Majestate ... 

C.\RMl�N SYLV,\ SpPr să mă descurc 
singură, fără doc·tor·ul Şuţu. Livia, 
uită-te bine la tînărul acesta, seamănt1 
nu-i aşa '! Crezi că domnul Oanclian� 
Popescu vrea să mă innebunească ? 

I.IVIA : V-aş spune l!a, cu mare plăcer<', 
dar ştlu că domnul aghiotant nu gin
deşte atit de subtil. 

CARMEN SYLVA (ctltre Eminescu) : Ce 
zid, domnule '! �i ceva, ca să-ţi poată 
aprecia vocea dornni!i(>ara Livila. MA-n
Crt'd in judecata ei limpede. 

EMINESCU 
"El era unul pe pfiml nt 
fulgerător in toate 
iar in <ti lui l umesc mormint 
� azi singurătate." 

CA ilMEiN SYLVA Ce zici, Livia ? 
l .; I V IA : Vn•au s-o văd şi pe Veronica. 
C1\ RMEN SYLVA (către Cameristă) : Să 

vină şi coilalţi. 

(Intră Creangă, Caragiale, Titu Maio· 
re.�qu, Sluvt<:i, Veronica Mtcle, Artsttzza 
!Zomanescu, Cundlcmo Popescu.) 

L ! V ! A  Fără Candiano Popescu ! Măcar 
acum să nu apară, 

C ,\ JlM EN SYLVA : Just. Oandiano Po
pc<;cU să lasă a fară. (Acesta tese.) 

\ lUSTIZZ/\ •rr·upa nnastră vă st..'i la 
dispoziţ ie>. Ce doriţi să vedeţi ? 

C A H MEN SYLVA : O clipă 1 Vreau să 
văd inm :�rmintarea, iar Slavicl era 
atunci in inchisoare la Vacz. 

SLAVlCl : Nu vă incurc cu nimic. Eu 
am văzut inmormintarea din tnch i
som·e. 

MAIORESCU Pro patria est dum ludcre 
videmur. 

CARMEN SYLVA (către Livta) : Ce-a 
spus tatăl tău ? Tradu-ml. 

LIVI A  : Parc eă ne jucăm, dar pentru 
patrie o fac.c>m. 

CARMEN SYL V A Mori, domnule Emi
nescu ! 

ARISTIZZA D xnnnă, ce urmăriţi, de 
fapt ? 

Ci\ RM EN SYLV 1\ : •ru sii taoi. tntti să 
moară domn ul 8mlnescu. 

EMI NESCU Exi-tă o dovadă din care 

rezultă că domnul Em inescu se aştept.a 
să trăiască şaptezeci şi opt de ani. 

CARMEN SYL V A Lasă vorba şi mori 
imediat. LlVi'a, mi-al promis că-mi po"' 
vesteşti cum a fost lu in mormintare. 
SplUle-i să moarii. 

LIVIA (către f.\mtnescu) Inchide şi  dum
neata . puţin ochii ! 

F:.MI NESCU : Nu pot. E de-ajuns să o Văd 
şi nu mai pot. 

CAH.Mf::'N SY LV i\ Ce vrea ? 
L!VIA Doamnă, domnul Brninescu esli! 

cel mai interesat să asiste la moartea 
sa, aşa că nu-l putem obliga Ia nimic. 

C il.EA.NGA : Eu mă d uc Ia  tutungedc. 
C i\RME.N SYLVA : C1·-a zis ? 
LIVIA Domnul Ion Cn•angă are o tutun

gerie la Iaşi , pe strada Gbliei· nu
mărul 51.  

CARMEN SYLVA : Creangă s-a făcut tu
tungiu 't Ce va zice istoria dc...:;pre 
mine '! 

L I VIA : Doamnă, inmormi ntarea n-o pu• 
teţi vedea pentru C[l dînşii n-au vorbit 
Ia înmormîntare. V-am mai spus, la in
mm·mintare au vorbit Vcntura, Laurian, 
Neagoe şi Calmusch i .  

CARMEN SYLVA Cit iţ i-mi din ziare 
ce-au zis. De aCl>ea sunteţi actor!. Ce 
fel de aotori sunteti dacă nu ştiţi să 
citiţi nici ce-au scris ziarele ? (Către 
lleronica.) 'I'u, vino incoace l Tu, cum 
ai murit '! 

VERONICA N-am murit dl'ioc. Sunt vie 
şi nevătămată. 

CARMEN SYLVA (ciltre Cameristă) : Sunt · 
proşti sau răsculati ? 

CAM�RISTA : Spuneţi-mi mie t•e vreţi 
să faoă ei şi vor face. 

CARMEN SYLVA : Dacă nu-ml puteţi 
ar·ăta inmormintarea lui Eminescu, deşi 
ar fi atît de S:mplu, vreau să văd mii
car cum a murit Veronica. Ce-i atit de 
greu ? Livia, mi-al promL-; că o să-mi 
povesteşti. 

LIVIA La vreo două săptămtnl dupol 
inmormintare, Veronica s-a dus la c i 
m itir, l-a pus pe mormint nişte flori 
cu o panglicuţă albastră pe oare scria 
�1 a revedere�.  

VERONICA : $i asta se ştie ? Cum aţi 
a flat ? 

LIVIA : Dumncata �i cu domnul �minesC'u 
să faceti cum spun <'U. 

EMINBSCU De acord . Eu mă duc la 
BE'llU. 

CARMEN SYLVA : Vă bateţi joc de 
m i ne .. ! Cum indrăzn iţi  ? 

LIVIA : Nu-i adevărat. Toţi resimţi m 
emotia cu care dumneavoastră vreţi să 
ştiţi, ad ică să aflaţi ceva ... Impărtăşim 
cu toţii sent:imentele dumneavoastră. 

CARMEN SYLVA : N-am n ici un fel de 
sentimente. Vreau să aflu ce este in 
m inţile voao;tre. Vreau să fiţi de acord 
că domn ul Eminescu nu putea scrie 
"Pe llngă plopii  fără soţ" pentru alt
cineva decit pentru mine. 
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CARAGIALE : Cit daţi ? 
CAHMEN SYLVA : Extraordinar 1 
CARAGIALE : Mă conlundaţi, doallUlă, eu 

sunt un biet aotor elin Transilvania. Eu 
nu v-am vîndut nimic şi nu VN><IU sil 
vă vînd nimic.  

CARMEN SYLVA Afară ! Ieşiţi Marii ! 
Să rămînă Livin. A:;-'t<'p\:aţi să vă cheme 
ea. 

( A.ctorii ies.) 
CARMEN : Am piCTdut pa:rtida, nu-i aş-<1 '? 
LIVIA : Nu prea înţeleg. 

CARMEN SYLVA : Nu numai că înţe
legi, dar mă şi compătimeşti . 

LIVIA : Doamnă, n-a.re rost să exageraţi . 
CARMEN SYL V A : Crezi că nu vor sft 

joace la palat '! 

LIVIA : Aşa e. Fiind transilvăneni, oricum 
nu sun t supW?ii dumneavoastră. 

CARMEN SYL V A : Dar au venit să joace 
teatru. De ce să nu joace şi la palat ? 
Cheam-o pe Veronica. 

LIVIA (aducind-o pe Veronica) : Poftiţ i .  
CARl\IEN SYL V A : Ce să v ă  ofer oa să 

jucaţi Ia palat ? 
VERONICA : Nimic. 
LIVIA : Promiteţi-mi că-i veţi lăsa liberi . 
CARMEN SYLVA Bine. Să joace unde 

vor, dar VTcau să văd eu înainte ce 
v011 să joace. 

LIVIA (ciltre Veronica) : Acceptaţi ? 
VERONICA : Eu aş accepta, dar n-o să-i 

placă. 
CARMEN SYL V A : Ce vă pasă vouă dacă 

o să-mi placă sau nu ? 
LIVIA : Doamnă, Veronica a murit Ia Vă

ratec, la mînăstire. Se zice că s-ar fi 
sinucis. 

CA RMEN SYL V A : Ce-mi ascundeţi, de 
fapt ? 

LIVIA : Ndmic. Se vorbeşte acolo că ...  oa
menii vorbesc . . .  

VERONICA : Doamnă, în piesa noastră 
domnul Emilnescu apare ia Văratec şi 
Veronica se duce noaptea in grădină 
şi se-ntîlneşte ou dollUlrul Emdnescu .. .  

CARMEN SYL VA : Şi ce-i rău în asta ? 

LIVIA : Doamnă, in vremea acet:a trupa 
lor se afla prin părţile Neamţului. 

CARMEJN SYLVA : Aşa e ?  

VEmONICA : Da. Veneam dinspre Cer
năuţi . 

CARMEN SYLVA : Dumneata ai fost la 
mînăstire Ia Văratec ? 

VERONICA : Am fost. Am fost Ia mor
mîntul doamnei Veronica Micle. 

CARMEN SYL V A : Şi crezi ceva din ceea 
ce se spune ? 

VERONICA : Joc intr-o piesă, doamnă. 
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Mergem cu trupa de colo-colo şi joc 
c:eea ce mi se spune să joc. 

CARME.'N SYLVA : L.ivi.a, adu-! pe Emi· 
nescu. ( Livi.a il aduce pe Eminesru.) 
Dumneata, dollUlulc, ai fost Ia mină.sU
:wa Văratec ? 

EMINESCU : Am fost cu npa, in august. 
CAHMEN SYLVA : Vreţi să-m i povestiţi 

�i mil• ce s-a întîmplat acolo ? 
EMIN ESC U  Noi nu ştim exact ce s-a 

inlîmplat acolo, noi ştim ce se int!mplă 
ln piesa noastră. 

C.t\Hl\1EN SYLV A (ciltre Li via) : TU ştii 
ce s-a întîmplat acolo ? 

LIV IA : Acolo, după cite ştiu eu, s-a în
tîmplat ce se întîmplă în piesa lor. 

CARMEN SYLVA Vreţi să-mi arătaţi şi 
anle ? 

VEJRONICA : Trebuie să-i intrebăm şi pe 
ceilalţi. Nimeni din trupă nu face ni
mic fără ceilalţi . 

CARI\1EN SYLVA (clltre Livta) : Cheamă-i 
şi pc ceilalţi . 

CARl\fEN SYL V A De ce şW?otliţi ? 
ARJSTIZZA : Lipseşte cineva. 
CARMEN SYL VA : Cine lipseşte ? 
ARISTIZZA : Lipseşte cineva din trupa 

noasbră. 
CARMEN SYLVA : Cine '! 
ARISTJ:ZZA : Gropurul. 
CARMEN SYLVA : Cwn, groparul cu care 

am vorbit azi-dimineaţă e actor din 
u·upa voastră ? 

ARISTlZZA : Nu, doamnă, noi nu ştim 
ou cine aţi vorbit dumne�woastră azi
dimineaţă, iips�te groparul din trupa 
noastră. 

CARMEN SYL V A : Cine-i gropairul dln 
trupa voastră ? 

ARISTIZZA : Candiano Popescu. 
CARMEN SYLVA : Livia, adu-1, te rog, 

pe Candiano Popescu. 
LIVIA : E inutil, doamnă. In piesa lor 

nu apare nici W1 Candlano Popescu. 
Aşa e piesa. 

CARMEN SYLVA Vrei să spUi că dinşii 
joacă teatru ou mine ? 

LIVIA : Dumneavoastră le-aţi I!CrUt, 
CARMF..N SYLVA : Livia,  te rog, poves

teşte-mi cum a murit Veronica Micle. 
LlVIA : Veronica Micle a plecat de Ia 

Bucur�ti şi s-a dus la Tirgu Neamţ. 
De la Tîrgu Neamţ, unde are o casă, 
peste drum de casa ei afltndu-se plopil 
fă·ră soţ in curtea şcolii,  s-a dus la 
mfnăstirea Văratec. Acolo a intimpi
nat-o sta.reţa. 

CARMEN SYL VA Cine-i stareţa ? 
LIVIA : Cum, cine ? Doamna Aristizza 

Romanescu. 
CARMEN SYLVA (ciltre Aristfzza) : Tu 

eşti stareţa ? 
ARISTIZZA : Da, doamnă. Ce vă miră ? 
CARMEN : La dumneata nu mă mal miră 

nimic. Deci, dumneata ai  intimpinat-o 
pe doamna Veronica. Cum i-ai zis ? 

ARISTIZZA : Nu i•am zis nimic. 
CARMEN SYLVA : Şi ce-aţi făcut ? 
ARISTIZZA : Am dus-<1 intr-o chiLie li· 

beră şi am lăsat-o să se culce. 
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CARMEN SYLVA (cdtre Veronica) : Aşa 
a fost ? 

VERONICA : A mai fost ceva. M-.a pre
venit că se vorbeşte ln mlnăstire că la 
miezul nopţii vine un drumeţ care 
spune poezii şi să nu mă spNii c� 
nu-i nimic adevărat. 

CARMEN SYLVA : ŞI a venit drumeţul '/ 
VERONICA : Care drumeţ, doamnă ? Eu 

eram cu trupa, eram toţi laolaltă. 
CARMEN SYLVA : Nu vrei să spui. 
VERONICA : Vă referiţ.i la piesă ? 

EMINESCU : Doamnă, tn piesă e'U spun 
ni�tc poezii In timp ce Veronica ln· 
cearcă să adoarmă. 

CARMEN SYLVA : Ce poezll spUI dum
neata ? 

EMINF..SCU ftSara pe deal", ,.Atit de fra· 
�ă" şi ftPe llngă plopll fără soţ". 

CARMEN SYLVA : Şi Veronica ce face ? 

VERONICA : EJu sting şi aprind lumi· 
narea. 

CARMEN SYLVA : Şi nu spUI nimic ? 
VERONICA : De două ooi spuri "Nu ln

ţeleg, Mihai", iar a treia oară spun 
"Am tnţeles, Mihai, vin şi eu" şi ies 
In grădină. 

CARMEN SYLV .c\ Pot să văd şi cu scena 
asta ? 

VERONICA : Alei ? Fără decor ? 
CARMEN SYLVA : Ce decor vă trebuie ? 
VERONICA : O luminare. 
CARMEN SYL V A : Li via, dă-i, te rog, 

o luminare. (Livia ft dă un sfeşnic cu 
o lumfnare.) Acum ce mai vrei ? 

VEJRONICA : Să vă duceţi intr-un colţ, să 
vă aşezaţi tntr�un jilţ ca să pot să mă 
aşez pe canapea. 

CARMEN SYLVA (duoindu-sc şt aşczin· 
du-se fntr-un jilţ) : Mai e ceva ? 

CARAGIALE : Mai e. (Culege cîteva sfeş
nice şi le dă celorlalţi.) 

CARMEN SYL V A : Oe vreţi să faceţi ? 

CARAGIALE : Eu sint regizorul. Şi tot
ol\.'\ţă maestrul de lumini .  

CA RMEN SYLVA : Ascult. 

CARAGIALE : Cind Veronica stinge lumi
narea aprindem noi lumînălrile. Cind 
stingem noi l uminările, o aprinde Ve
ron ica pe a ei. Numai di-n piesa noas
tră, noi aprindem luminălrile la fe
reastră, in spatele decorului, astfel ca 
lumina să SE' vadă tn curte, iar alei 
n-avcm cum face asta. 

CARMEN SYLVA : Nu puteţi lua para· 
vanul acela şi să vă ascundeţi toţi 
după paravan ? 

CARAGIALE : Ba putem. Să mai zid! 
cineva că n-au şi reginele idei. 

CARMEN SYLVA : Dumneata vei fi 
spinzurat primul. 

CARAGIALE : Bufonli nu pier niciodată, 
doamnă. 

CARMEN SYLVA : Dumneata vei fi o 
excepţie. 

LIVIA : Doamnă, ei 11/U-s In puterea dum· 
neavoastră. El sunt transilvăneni, Nu-l 
puteţi pedepsi nicicum. 

CARMEN SYLVA : Tremuri pentru viaţa 
lor ? 

VERONICA : Doamnă, Imi daţi voie � 
mor sau nu ? 

CARMEN SYLV A : Incepeti ! 

(Veronica stinge luminarea, şt se lun· 
geşte pe canapea : in acelaşi timp se 
aprind lunvl.nările dupd paravan şt se aude 
vocea lut Eminescu recUfnd "Sara ps 
deal".) 

VERONICA (sculfndu-sl:' şt aprtnzfnd lU· 
minarea) : Nu Inţeleg, Mihai 1 (Stinga 
luminarea şt fncearcă dtn nou să a· 
doarmă : se aprind din nou lumlnărtle 
dupd paravan şi se aude vocea lut Emi
nescu recitind .,Atlt de fragedă" : Ve· 
ronica se scoală din nou, aprinde lu· 
minarea.) Nu Inţeleg, Mihai 1 (Veronica 
stinge luminarea, încearcă să adoarmd , 
se aprtnd din nou luminărtle după pa· 
ravan şi se aude vocea lut Eminescu 
recitind "Pe lingă plopit fără soţ• ; 
Veronica aprinde luminarea.) Am inte
les, Mihai 1 Vin şi cu ! (Se duce şi ea 
după paravan, unde se sting lumină· 
riie.) 

CARMEN SYLVA (dupli un minut de tă
cere) : Ce doriţi de la mine oa să nu 
mai jucaţi niciodată piesa asta ? Ca să 
nu vă mai îmbrăcaţi niciodată cu stra
iele acestea şi să nu mai aud niciodată 
de voi ? 

CARAGIALE (dupd un minut de tăcere) . 
Dumnearvoastră v�r plăcea să faceţi 
parte din trupa noastră ? 

CARMEN SYLVA : Chiar credeţi că nu 
v-aş putea pedepsi ? 

CREANGA : Nu credem asta. Dumnea
voastră puteţi pedepsi şi apa pentru 
că e apă, şi focul pentru că e foc şi 
iubiroa pentru că e iubire. 

CARMEN SYLVA Nu. aomnule, nu pot 
face nimic din toate acestea. Am in
cercat să joc un rol pentru care am 
fost plătită, pentru că voi aţi cumpă
rnt monarhia. 

SLAVIC I : Nu, doamnă, noi n-am oumpă
rat nimic şi nu răspundem pentru achi
ziţiile lui Candiano Popescu. 

CARMEN SYLVA : Dumneata abia ai ieşit 
din inchisoare. 

SLA VICI : Nu, doamnă, n-am fost nici
odată inchis şi nici nu voi fi. 

CARMEN SYLV A : Sigur că da. Dum
neata eşti un simplu actor. Dumneata 
ce spui, domnule Titu Maiorescu ? 

MAIORFBCU : Exercitarea •unui drept 
propriu, doamnă, nu este> o in fracţiune. 

CARIMEN SYLVA : Credeţi, aşadar, in 
tainele Romei, da ? Vă consideraţi mai 
presus de toţi şi de toate pentru că 
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voi sunteţi urma� l i  Rouwi , Vo i silllteţi 
urma.�ii Ronwi '! 

ARISTI ZZA Da, uoamnă, n işte l'.fti 
n i 5tc fameni, i --e  ru�ine omen i r i i  
vă zică vouă oam• · n i .  

(:ARMEN .SYLV A T,• rderi l a  m in e � i  
I a  Carol, d a  '! 

EM INESCU (cill l ii ) ; M a i  am un !>ingur 
dor . . .  

CARM EN SYLVA : Taci ! 
EM INE.5C U (cîntă) M a i am un �i.JOgur 

dor ... 
CARMEN SYLVA : Ţi-am spus să tac i .  
EMINESCU (cîntă) Mai  am un si n g u r  

dor . . . 
CARMEN SYLVA (către Livia) : Lh·ia, 

asta-i o doină ? 
LIVIA : O,"!, doamnă, e o doină .  
CARMEN SYLVA Şi numai voi ştiţi cr·-i 

o doină, da ? 
LIVIA : Da, doamnă, numai noi ştim ce-i 

o doină. 
EM IN&<;CU (cfntă) : Mai am ua singur 

dor ...  

CARMBN .SYLVA (tot căt1·e Livia) : Şi 
voi vreţi � cintaţi doina aici, d a  ? 

LlVJA (ointă) : Mai am un singur dor 1 
In l iniştea scrii ... 

TOŢI (fără CaT"mrn Sylt!a) : . . . Să mă llisaţi 
sit mor 1 LH marginea mării ... 

C A H W.:.N SYLV A (cîntă) : Wenn in Ver· 
gcssens Dunkel. . .  

F�MI NESCU : Taci 1 
CA RM.I1N SYLVA Ich bald cntschlafcn 

b i n  ... 
I:o:MINESCU : Taci şi-ascultă doina. 
MAIORESCU Nu, MihaJ, te-am rugat. 

(Către Carmen Sylvfl .)  Doamnei, dacit 
vn·ţi (�>coate o funie din buzunar) dacii 
vreţi d umneavoastră, n legrun şl-1 
ducem la o�piciu. (Grupul se apropie 
de Eminescu.) 

CARMEN SYLVA N-o si'i-i puteti druco 
pe toţi la ospiciu. 

M AIORESCU : Ba da, doamnă, pe toţi 
cei care cîntă doina, pe toţi cei care 
rid, pc toţi cel care dansează Ii vom 
d uce la ospiciu. 

( ' t\RMEN SYLVA : Nu, nu, n-o să-i du
c<•ţi, voi ştiţ i ,  voi puteţi ride dcspn• 
orice, n-am erezut, pînă nu v-am cu
nos:-ut. Acum m...am convins r.."<'l lronlile 
voastre au u n  sens !;oi cii ni m ic nu vă 
poate opri. Spuneţi-mi, voi vă credeţi 
nemuritori 7 

TOTI N o i ,  doamnă 7 

C O R T I N A  
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Linia de plutire, 
cordonul ombilical 

şi retardarea stilistică (II) 

Dintre "cei vcnl�i mai tirziu", Ion Bu
chPru pat·e a fi d ramaturgul cel mai soli
dar cu mediul di n care provine, jurna
listica. Dacă la Dina Cocea, apropo de 
statutul o;;ocial al personajelor, accentul 
cade mult mai puţin decit ne aşteptam 
pe h i slrionism, la Ion Bucheru ziantl şi 
cal i t a tea de gazetar sint elemente ale 
s tructurii tematice, d.-osebit de produc
I ive î n cele două volume publicate pină 
acum (Frumosul cotidian, fo'aţa ne\·izută 
a lum(n)ii, Edillu a Eminescu 1985, colec
ţia Ram pa şi Frumo�ul cotid ian, Editura 
Cartea Homânească, l!IBB, seria Teatru) şi 
rhim· şi in partiturile aflate deocamdată 
In ma nuscris (vezi Mesagerul, în portofo
liu! nostru destinat publicării).  

Chiar �i  atunci cind presa scrisă sau 
\'Orbită nu se numără pri ntre principiile 
organizatoare ale univc>rsului dramatic, 
cum m· fi cazul in Proiedul Simaciu sau 
Convoiul n -a ajuns la destinaţie, jurna
lismul este prezent prin atitudinea scri
itorului faţă de faptul d ivers, autorul 
prc>fc>dnd ştirt'a ieşită din comun (un 
oan:care laborant Simaciu e:.te pe cale sii 
descopere lcacul cancerului ; legendarul 
com unist Lăc:1 tuşu conduce din inchi
soan• acţiunile de sabotaj al industriei 
[!ermane de război, agenţii siguranţei ş i  
gesk'1poului f i i nd incapabi l i  să-1 identi
fice>) )i  rea l izînd,  la nivelul replicii, o 
concPn t raţie de informaţie !>Uficientă pen-
1 ru a da dialogu lui o incontestabilă pon-

dere>. " Cultul" � t i ri i  il  salvează pe autor 
din capcanPle clasice aie banalităţii : per
sonajele sale au ce spune, iar bilbiiala 
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n u  apare decît atunci cind intenţia este 
vădit saliric-moralizatoare. De altfel, le
gat de această dominantă tematică, un 
conformism funciar defineşte viziunea 
edificiilor sale drama lurgice. Spre deose
bire de jurnaliştii lui Camil Petrescu şi 
ai lui Mihail Sebasthn (personaje com
plexe, contradictorii, am�tecind binele 
cu răul), ziarişti i lui Ion Buchet'tl sint 
f iinţe imaculatc, conflictul d intre ele -
in interiorul categoriei, adică - rămîne 
in schema luptei dintre bine> 'ii mai bine, 
astăzi deja datată istoric, Legată cu un 
cordon ombilical de dnunaturgia cla.;icilor 
citaţi prin anumite laitmolive de sor
gi nte melodramatică (vezi in special piesa 
Proiectul Simaciu), l iteratum dramatic;i a 
lui Ion Bucheru este construită maniheic, 
infruntarea care m·e loc pare deosebit de 
clară de o parte sînt  forţele răului, de
senate in tuş negru, de cealaltă - re
prezentanţii aureolaţi de albul orbitor al 
luminii .  Cum observa un critic, nici ma
leficul nu este prins in "reflector" Ul un 
întreg colectiv ; minimnlizînd chiat· func
ţia didactică a arlevărului f'stetic, auto
rul se opreşte de obicei la un singur 
personaj negativ, aruncînd asupra aces
tuia toate antidoturile sociale, făcîndu-ne 
chiar să ne mirăm cum de nu se sufoci'.: 
în Frumosul coHdian acea:;tă concentra
ţie de rău se numeşte Nae Halmoş, inca
drat pe statu l  de funcţiun i ca şef de 
secţie, bătălia se va duce aşadar numai 
şi numai cu el ; in Faţa nevizutA a 
Jum(n)ii rolul lui Halmoş este luat de 
Ju,gănaru, directorul adjunct al intreprin
derii ; abia in Proiedul Simaciu, acest 
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Halmoş, alias Jugănaru va deven i în 
sfîrşit director cu identitatea lui Marin 
Poş toocă, dnr acest "ci�tig" pe srorci ie
rarhică vn fi plătit scump : pentru că 
pronspc'itul d irigui tor al Centrului pentru 
Testat Mcdieamcnte va fi realmente sin
gurul reprezentnnt al malrfieului (în timp 
ce Hnlmoş şi J ugfmaru mai erau tutu�i 
secondaţi de 5-ubalterni î nscciş i  pe nceeaşi 
orbita, cum sint, de pildă, Drăgan ŞJ, res
pectiv, Anghelache şi SHrlogea). Numai 
atunci cind timpul acţiuni i este deja bine 
conservat in arhivele statului, Ion Bu
cheru devine mai gem•ros : acţillnt'il tex
tului Convoiul n-a ajuns la destinaţie se 
petrece in preajma zilei c!C' 23 AugtLst 
1944, iar galeria de personaje negati ve o 
va depăşi in ntLmăr pe CC'a a pC'rsonajelor 
pozitive (aici vor apărea colonelul Von 
Bredow, şeful comandaturi i germane, 
maiorul SS Mi.iller, Vărzaru, i nspector 
şef al siguranţei din judPţ, Hacoviţ[l, 
procurorul-şef al judeţului, F'iliti, direc
torul inch isorii, Bordei, com isar la Sigu
ranţă, " mina dreapt ă" a lui V;�rzaru, 
precum şi Mardare, fioţ i!U, Goran �i 1\'i i
halcea - un grup sufil'iPnt de mnre 
pentru a incerrn să dcfinC<iti, cu posibi
lităţi artistice, mecanismul potrivnic, 
idealul etic care îl guvernează in infrun
tarea neconciliantă cu lumea, cu o altă 
perspectivă - asupra destinului, a pre
zentului şi n viitorului - adusă prin 
universul de idei al detinutului politic 
Lăcătuşu). Indeminarea cu care sint "ru-
1ate" şi aduse in prim-plan personaje, un 
număr atit de mare d!' Pxistenţe este (nu 
nwnai !n cazul acestei partituri cu ahile 
virtuţi cinematograficf�) un semn că npro
pierl'a autorului ne d ramaturgie nu e�te 
intimplătoare. Dar şi nici, ca de altfel in 
toate celelalte texte, e�tc neglijat un ex
trem de i mportant principiu esteti c  : cu 
cit aşa-:tisul personaj negativ este mai 
anemie, mai uşor de "dus de nas", cu 
atit calitatea conflictului e�te mai joasă 
iar gloria purtatorului de adevăr �i de 
frumos Pste impuţinaW corespunzutor. 
MontLmentaLitatea lui Făt-Frumos este 
creată de ndîncimPa prăpastiei săpate de 
zmeu. Comunistul Ion L;icătuşu, aflat in 
carceră, ii "citeşte" pur şi simplu gindu
rile şi intenţiile lui Vărzaru, beneficiind 
de o magică inteligenţă, i n  timp ce acesta 
din urmă gafează iremediabil. Este ocul
tat tn felul acest.a martil·ajul ca·oului, 
etapă im portantă intr-o operă dramatică 
şi in general in orice i ntreprindere arli�
tică. Ziari�tul Mitică Valahu pătrunde în 
.,feuda" lui Nae Halmoş fără nici un fel 
de neajunsuri, iar victoria lui finală, cind 
Halmoş f'stc, cum s-ar spune, aşezat la 
colţ cu genunchii pe coji de nuci, pare 
neverosimilă şi nu mai  beneficiază de 
haloul marilor bi rui nţe. Fără prea multe 
"probleme" va fi df'mascat şi  noul d i 
rector a l  Centrului pentru Testarea Me-
dicamentelor, Marin P�toacă, cel cnre i n  

urmă c u  treizeci de a n i  t i  furase ideile 
studentului Ilie Simaciu, indepărtindu-1 
şi d i n  facultate definitiv. 

" Porţionarca" curajului, maniheismul, 
cu estetica sa in alb �i negru, fetişizarea 
personajelor pozit ive, idealizarea, in sen
sul minimalizării, a forţelor răului, sint 
P!Pmentele de retardare stilistică, i m pro
prii unui prezent scriitoricesc in care se 
află în plină activitate un D. R. Popescu 
s.'l u  un Mnrin Sorescu. Atent la amănun
tul cn'!Clibil - iată cum este surprins �elul 
rie cadre Chi riacescu, incercind să spună 
două vorbe despre un desen pe care U 
c i tPştf' cu spnima că ar putea fi o operă 
de artă : "Păi, cum să spun eu ... mi s-a 
părut aşa, o... o... o... dar tocmai, pentru 
că era şi un.. .  care dacă ar fi să te iei 
după cum e in realitate, atunci, nu-i aşa, 
capătă cu totul altăăăă... ba chiar aduce, 
pc departe, cu un... cu ooooo... (Toată 
bolboroseala este însoţită de o gestică 
alambicată, care trebuie să exprime chiar 
mai plastic decit vorbele haosul din capul 
lui Chiriacescu. Deodată, brusc, schimbă 
tonul :) Ce mai, domnule, arta e lucrul 
dracului !" apt să confere wteori portre
tului o dimensiune psihică nu atit de 
uwr de confundat (vezi şi replicile lui 
Priboi din Proiectul Simaciu) -, Ion Bu
chcru este mai puţin grijuliu cu liniile 
directoare ale edifici ului c!ramaturgic 
luat ca intreg ; Ilie Simaciu, laborantul, 
nu evoluează cu tensiunea �i gravilatea 
preocupărilor sale, una dintre "ferestrele" 
lecturii, deschisă de scriitor spre farsă, 
pare de aceea mai verosimilă, şi efortul 
autorului de a păstra in continuare mi
racolul unei " bombe a secolului" devine 
greoi, cu tot chi ţăitul vesel al cobailor 
d i n  finalul piesei. In schimb, păstrarea 
personajului Ilie Simaciu, in limitele con
ferite de modelul său inspirator (camil
petrescianul Mitică Popescu) işi gă5eite o 
reconfortantă actualitate. In momentul 
in care, exasperat că n-a ajuns la nici 
o înţelegere, Marin Poştoacă il ameninţă 
pe Ilie Simaciu ("N-ai să termini nimic ! 
Nu mai faci un pas ! Te dio;lrug ! ... "), acesta 
îi va răspunde intr-un fel menit să dea 
satisfacţie publicului (cititorului) : Sama· 
ciu (a luat cPva d i n  răutatea lui Poş
toacă ; se apropie de acesta cu paşi mă
runţi, ameninţători) : Hai să văd ce-o 
să-mi iei : serviciul ? E ţara plină de la
boratoare... şi dacă nu mai pot spăla 
c·prubete, spăl duşumele, nu mă sperii ! 
Diploma ? N-am ! Titluri, glorie, onoruri? 
Nu mi-a dat n imeni !Averea ? Asta c . . . 
(Gest cu mîna de jur împrejur) Un pat, 
un dulap şi 14 cuşti cu şobolani ! Atît 
am de pierdut, domnule Poştoacă. . .  Dar 
m-aş mira să mi le poţi lua şi pe-a5otca, 
că sînt pe muncă cinstită . . .  " 

Paul TUTUNGIU 

(continuarea la p. 69) 
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Romeo Tudor, Ghcor�thc 8irău, Cornel Nkoară, Paul l'hiri bu\ă şi Dan Borcia 

Acu itatea 
dezbaterii 

şi limitele e i  
Scrisă i n  unnt1 cu vrec c i ncispn�zecc 

ani ,  .. la cald ",  dupii cum mărturisea a u
torul,  Puterea şi adevă1·ul avea să de
v i nă una d i ntre p icst-il' d1• n•zisten ţii şi  
ele rP[Prinţă al< •  d ramaturgiei româncşli 
din u l t i m u l  păl rar dP vrac. lucrarf'a clo
VPdind u-s<' a pti'1 sii i l u '> l l"l'ZP - atit p r i n  

p rob!Pma lica aborda lii , cit  � i  pri n -;pcci

ficitatPa u n � h i ul u i  de vt•dt-re a uctoriai -
conceptul d1• l l'atru pol i t ic prin e xcP

Irn ţ[l .  Cu t oate " c!Psch iderile" salC', cu 

toat i1 for\a �a d1• gl•nt•ralizarP, spori ti; 

p·i n  a nalog i i ! ! •  la cart• i n v it;\ ·�u tot pa

to:;ul m i l ita n t  al id< · i i ,  unnă1·itP c u  
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obstina\it> -;; i pL·r�awsi l l lll', cJ,u· ş i cu toah· 
.. l i m i iPie" sa!P, \ i nî ncl dt> o a n um i t ;'; ră
cPa lă m a lt>matiC'ii a dPmonslrn \iPi, a C'[l
rPi " putPrP'' P pusi1 î na i n lPa ,.adeviir·u
l u i " \'ieţ i i ,  pPr'ionajele ncpulinclu-·;i in
giidu r alle tipuri clC' lll i'iP<tri dPdt arC'IPa 
la can• oblig[l l'l'I!Uia jorului ,  s i m i la r;i 
cPII'i dP l a  tabla dt• şah . Sardna hr· nu 

PUTEREA. �� ADEV ARUL de TJTUS 
J>OJ>OVICI e TEATRUL TINERETU
LUI din 1'1.-\.TRA NE.\MŢ e Data 
premierei : 10 iulie 1988 • Regia şi 
sccnog,·afia : DAN ALECSANDRES
CU e Distri uuţ ia : CORNEL NICOA
RA (Pavel Stoian), CORNELI U  UAN 
RuRCit\ (Petre Petrescu), I O N  M US
CA (Ion), PAUL CHI RIBUŢt\ ('fib{'
riu Manu), G HEORG HE BIRAU (Va
sile Olariu), CONSTANTIN G H ENES
CU (Mihai Duma), J>AUL CIII RILA 
(Şoferul), TRAIA N PARLOG (Traian 
Măricş). TATIANA IONESI (Maria), 
ROMEO TUDOR (Moş Nkhifor), BOG· 
I>A N  G H EORGHIU (Andrei). 
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mai r-;t r  i n  pr i m u l ri n d  s;i .. t r;i insc;-, ". 
l' i sit . .fu th'tionczp" i n  demonstratie, să 
f;wă t'VI ' n t ua l  să trit iasc;-, i dPi lc ��  nlll

t ·t•rt < •lt •  P" ca rl ' h• ro ·pn·z i n t {t ,  Pxpi·i rn i n d ,  
n u  part i c u l a r i za t  t ' i  ca t l'go r i a l ,  o n n u m i t i1 
t i polog ii' umn n it, i s t o t·icl'':'ll' dl'h'rm i nnt;i .  
Tl'lllrul pol i t ic n u  mai " nşadnr un tea
t r u  al caractert•lor s.JU a l  individualităţi
lor, dar rit m i n<' un t( 'a t ru a l  silu:.ţiilor 
dramatire, pP ea n• 1 . .  dl' tPrm i n ă  tocma i 
t·onfrunlarea ronn·pll' lor, n idPi im·, pn•
cum !:'i n me t . ,dP ior praet ice pri n can· 
rh• t 'i l l l l it sit .,,. rcn l i zt'ZI' in via\<i .  Obl igat 
mora l nwntl '  la  a t i tud i ni', tenti'Ul pol it ic  
t •  somu t t •stl"l i t·l'.�tP In a l l i l udlne, c o n d i 
ţ ia  viabi l i lit t i i  .. a t.• fi i n d d i rPct propor
ţ ională cu acen-;ta el i n  u rm it . F:l n u  ,. juo.;
t ifită" fapteh>, ci se multumesti' <,;1 J,. 
l'X pun;• ,  i n v i l î nclu-nc - p r i n  chiar acest 
mod dl" p n•zt•n t ,\ rl" n lor - la o rl'!h•cţit• 
i niPns{J asupra eaU7.f'lor can• le-nu gp
nl'rnt,  nsu pra motivelor cnn• h•-au / ;ku t 
pu.,i bile. T(){'mai pent ru C'a l'le să nu se 
m a i  l'l'pt•te. Pentru că, a�a rum CI'Clkn 
BrPcht, A�censiunea lui  t\rluro Ui poate 
fi opritA. Nu de ciitrP ! Patru, elat· �1 i 
pri n teatru. Nu de că t re a t i t ud inea unui 
singur om, ci de către a t itudin\'a unPi 
intrc>,l.li roh•ctivităţ i .  Cită d ulce i lmdc> S\" 
va fi nfli ncl In spatele nrl"<;tei străvech i 
conr1•pţi i  asuprn pl"rfl"ctib i l i tăţii  umane 
prin artă, In can• a r· ta i n�ăş i nu poate> 
renunţa, f' o al tc'r chco.;t iune, care nu mai 
ţine d1• spPci ficul t<oa lrului politic. F.l Işi 
face dator ia avert izind,  num i nd fenome
nde şi dl'nudindu-IP mP<:anismele, il!-.U
m lndu-şi dPd cu rl"sponsabi l i tate şi ones
titate m<'n iren , cită v rl"mP povarn con · 
duzillor rămtne să fie t ras;) de fiecare 
�pectator i n  parte şi de toti  laolaltfl .  

Ch iar clncă, pentru omul dt> specinl i lnte, 
pentru omul de. teatru, nu ·� poate n im ic 
' nou In spusele noastre, de ni s-nu 
părut necesare pen tru corecta in\clt'gcrp 
a acestei piese de ciitre publicul larg, 
d ispus să "recunonscă" uneori cu mni  
multă uşurintă posibile sim i litudi n i  cu 
personaje şi fapte reale, la care s-ar re
feri, In mod Px pres, autorul, decit să 
vadă In Plc> - şi dincolo de ele - acea 
problematică de fond ce nu-şi pierde 
chiar am de rcpedP. actualitntea. O do
vadă o . constituie ,ins<"lşi• cariera acestei 
.Piese, inccput;1 dup'ă ce fusec;e mai intii 
un film de răsunet, tcxtul d ram'ltic fi ind 
reluat In. ultimele stagiuni pe d iverse 
_<;c�ne alr. tări i , . ch Jar dacă prilejui se fntre 
timp şi un remarcabil spectacol dE' tea
tru TV. ln fine, un nit argument e o rerit 
şi de cnlitntea spectacolelor cu acest 
text, ce nu coboară n i ciodată ştacheta 
profesionalismului, opţiunea repertorială 
apar\inind In genernl regizorilor impor
tanţi şi eolectivc>lor teatrale valoroase, 
ca

'
re -nu realmente ccvn de spus. 

Acesta e şi  cazul spectacolului real izat 
de Dan Alecsanclrescu la Teatrul Tine-

Cornel Nicoarli şi Tatiana lonesi 

Gheorghe BirAu şi Paul Chiribuţl 
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retului d i n  Piatra Neamţ, intr-o modali
tate mai pu�in frPCventată pînă acum de 
colectivul pietrean.  Caci , i n  locul scli
pitoarei fan tezii şi VC'rve de joc, care 
1-au i m pus, de-a lungul a n ilor, prin spec
tacole meri torii , se cen•a acwn o r-igu
roasă şi  auslt•ră supunere la obiC'ct, · o 
zgircită drăm uit·e a mijluilcelor de expre
sie actoriceşti, un refuz al  expansivită�ii  
şi zburdiilniciei, i n  favoan•a concentrări i 
lăuntrice. Şi, spre mpr·i tul său, colectivul 

pietrean trec(' cu bine şi arest examen 
dificil, dind o veritabilă pt·obă de matu
ritate artistică. La rînd u-i, regizorul Da n 
Alecsandrescu ne obligă să-i stimăm te
meinicia demer!.ulUi său artistic, orientat 
şi de astă dală spre sobrietatea expre
siei unui realism esen�ializat. Derularea 
"acţiun i i "  împrumută ceva din teh nica 
montajului cinematografic, susţinînd pînă 
la un punct tensiu nea dezbaterii, chiar 
dacă soluţia scenografică aleasă (avindu-1 
ca autor tot pe Dan Alecsandrcscu) se 
va dovedi pînă la urmă cam m onotonă 
prin previzibilitatca m işcărilor ei. Ca şi 
in alte spectacole din ultima vreme ale 
ncestui regizor, " esenţi alizarea" implică 
insă şi unele reduc�ii in text, riscind să 
conducă uneori la impresia de schemati
zare ş i  artificializare a discursului pro
priu, ca şi a celui auctorial . Voit.:a neu
tralitate a costumelor, de-a dreptul lip
site de gust, cenuşii şi U>rne, conlribuip 
şi ea la amintita im presie. Cite o pahi 
de culoare se brodeşte ca nuca-n perete 
(vezi costumul "de teren" al lui Duma 
sau pălăria "domnoasă" a lui Ion), aj un
gindu-se la efecte nedorit hilare, căci 
"scenograful" n deserveşte in acest caz 
pe regizor. Principalele merite ale aces
tuia sint insă de căutat şi de văzut in 
indrumarea jocului actoricesc, acolo unde 
bogata experienţă ş i  solida profesionali
tate a lui Dan Alecsandrescu işi spun 
din plin cuvintul. 

In Pavel Stoian, Cornel Nicoară are 
greutatea şi aşezarea cerute de rol, iz
bucnirile sale "temperamentale", pricinu
ite de "inadmisibila" alteritate a puncte
lor de vedere, fiind cu atit mai semni
ficative sub raportul definlrii categori
ale a personajului. Sintem in faţa unei 
creaţii autentice, viguroase, in care acto
rul dă adevărata măsură a bogatelor sale 
resurse artistice, capabile nu numai să 
sugereze o dramă individuală, ci �1 să 
configureze chipul unei umanităţi in de
rivă. Replica pe care i-o dă, din acest 

punct de vedcrC', Mihai Duma, e mai pa
lidă in i n terpt·elat·ea lui  Constantin Ghe
nescu, actorul (şi regizorul) prop unind 
ma i curind un )J!"rsonaj aleatori u decit 
o al tt •rnalivit viabil{! pentru sinteza pu
tet· i i ru adPvărul,  de npconceput in ab
senţa unei superioare forţe morale, insu
ficit>nt sugemtc. Oricum, aeurateţca in
terpretării t·olului rămîne cel puţin ono
rabilă, ch iar dacă distribuirea lui Con
sta nti n GhenC'scu in Mihai Duma n-o 
putem considera pl"intrc cele mai inspi
rate. (Şi mai puţi n  fericită va fi încre
dinţarea rolulu i Mo5 Nich ifor foarte 
tînărului actor Romeo Tudor, care, in 
absenţa oricărei strădanii de compoziţie, 
işi lasă personajul intr-o stare amorfă, 
deconcertantă.) E in schimb foarte bine 
" prins" Vasile Olariu, de către Gheorghe 
Bit·ău, iresponsabilita tea, "de bună cre
dinţă " ,  a fanatismului dogmatic, găsin
du-şi in jocul concentrat şi nervos al 
actorului o intt·upare convingătoare, ca
pabilă să ne trezească nelini5t(ia, prin 
oricind posibila r"l:'aclivarc a forţelor sale 
malefice. Sint b i ne portretizaţi moral 
ţăran ul Ion, de către Ion Muo;că, şi ca
melPonicul Tiberiu Manu, de către Paul 
Ch i l"i buţă, dC'senul psihologic al persona
je-lor fiind in ambele cazuri pe cit de 
fin pe atit de fetm şi expresiv. Corneliu 
Dan Borcia schiţează corpct, dar fără 
prea multă convingere şi portanţă, chi
pul celui care s-ar fi cuven it să fie totuşi 
un Petre Petrescu. Au pregnanţă scenică 
apariţiile lui Traian Pârlog, In Tra ian 
Mărieş, ca şi acelea ale lui Bogdan 
Gheorghiu, in Andrei . Nu e delo<:: dislo
nantă prezenţa scenică a Tatianei lont•si 
(Marta) şi poate fi remarcată acum chiar 
şi trecerea prin scenă a lui Paul Chirilă 
(Şoferul). 

Dincolo de inevitabilele difcrcnţieri 
valorice din interpretare şi de evitabilele 
contre-emploi-uri neinspirate, din distri
buţie, trupa ca atare sună bine, şi orches
tratia regizorală e nu numai corectă, ci 
şi armonioasă, pe cele mai multe por
ţiuni. Ea are totodată meritul de a fi 
atras din nou atenţia asupra posibilită
ţilor unor actori precum Cornel Nicoară, 
Gheorghe Birău, Ion Muscă şi Paul Chi
ribuţă, oferind in acelaşi timp spectato
rilor un subiect de meditaţie, de reflec
ţie actuală, pe marginea unei dezbateri 
esenţiale, surprinsă de autor cu acuitate. 

Victor PARHON 

https://biblioteca-digitala.ro



CRO�IICA SCENOGRAFICA 

Spaţiul  
dramaturg iei  

ş i  timpul  

Cu toate că i n  jurul spectacoll'lor cu 
piesa de actualit..'lte se iscă roi uri de co
mentari i  şi răsar lanuri de pretenţii ş i  
cerinţe, I n  reţeaua exigenţPlor, decorul 
şi costumel e continuă a fi considerate 
singurele certi tudi ni. CPro ce intr-un fl'l 
e explicabil ce nu deranjează nici n u  
P băgat in seam;i. Iar unor astfel de sce
nografii nimPrrt nu le pretinde nimic, 
pentru că nici nu ar şti ce le-ar putea 
cerc în plus 1 

In aparenţă, n imic nu e mal simplu 
pentru scenograf decit să combine, pe ori
care perimetru de scend, citeva piese de 
mobilier şi citeva anexe va!l mctaforizan
te, cAci, la prima veder�. in acest fel de 
texte pare să fie vorb<1 t ic omul imediat, 
intrat In virtejul unor probleme !itringen
te, deci de peisajul uman curent, In care 
t'ot ceea ce intilnim aparţine, fără echi
voc, oricui vrea să vadă spectacolul . 

Se mai JnUmplă că, In seC'ret, .1Ut tex
tul �It şi spectacolul jin. lules:: să realizeze 
o anume intimitate loc:ttlvli Intre public 
şi personaje, senzaţ1a că pe o;cend s-au ur
cat acei vecini ai no!l-td care �i-au asi
gurat din vreme pnvi1egiul de a vorbi 
Indelung in numele celorlalţi şi In chesti
uni care-i privesc pe toţi. 

Tntr-o prczumtivă iclPalitate, intre un ii 
şi alţll oricind poate avea loc un schimb: 
clţiva spectatori să urce pe scenă, iar 
spectatorii-personaje să cobonre In stai. 
In consecinţA, tactic, scenoqraful presupu
ne şi spectatorul accept:l cA spaţiul .,per
sonal" al personajelor ar fi ceea ce este 
comun celor două mulţimi diferenţiate 
numai prin postură (publicul şi persona
jele), munca scenogl1ifulul reducl:ndu-se 
la a extrage din totalul bunwilor de 

de actual itate 

consum pe cele ce reprezint{i cel mai ma
re divizor comun ori wl mai mic mul
tiplu comun - desi1�ur, în funcţie de 
semnul matematic afiat in dreptul perso
najului. Foarte des băl utf •. aceast:i cale e 
cea a diferenţicrilor di ntre cit posedă un 
personaj sau altul, raportul tlintre gradul 
de accesibilitate şi apelitul propriE:tii ţii 
fiind, de regulă, invers proporţional cu 
statura morală şi puterea exemplului ln
trupate in acel rer�onaj. Tilcul raportu
lui dintre cantitatea de bunuri pe cap de 
personaj şi calitatea morală a acestuia, 
incet-Incet, a inceput :;ă fie dezavuat. 

Dar se naşte in mentali t..'ltea spectatoru
lui o confuzie : de vreme ce personajul 
Pste omul oa1·ecare (ceea ce sîntem noi), 
preocupat de probleme stringente (care 
sînt şi ale noastre). văzindu-1 şi îmbrăcat, 
şi vorbind, şi locuind ca noi, vom crede 
că ceea ce se lntlmplă !n spectacole -
cu personajele şi intre ele - 'ie desfăşoa
ră In aceeaşi durată cu a noa'itră, eli tim
pul lor este şi timpul nostru. Or, rele 
cîteva earacteristid ale dramaturgiei de 
actualitate existente, şi pe care voi in� 
cerca să le semnalez în următoarele rin
duri, par a demonstra că impresia noastră 
e pripită, pentru că, de fapt, timpul de 
pe scenă, timpurile personajelor nu sint 
integral şi ale noastre ; e adevărat, tim
pul de pe scenă derivă din timpul nos
tru dar, foarte curind după ridicare� 
cortinei, primul timp se desprinde de ai 
doilea, chiar putem spune că decolează 
aproape vertical, dacă luăm in conside
rare ritmul, rapiditatea cu care se de
zice, se schimbă, pină la a nu mai se
măna deloc cu timpul-matrice (timpu
rile noastre, ale spectatorilor). Falsă' va 
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ap�rea şi con vingerea sCL' l lografului că 

n u  are cimp (X'ntru imaginaţia sa . Tim· 
pul i m i  pan• a fi obiectul sp<'<'ulativ a l  
crea\ i<'i sct>nografice dt•dica t P  aceslt·i 
d rami l t u rg i i .  Caracteristici l<' de can· vorn 
v01·bi s i n t  � i  sut·sa prct <>n \i i lor pc can� 
le poate avpa arta tea t ra li1 de la com !)O
m•n t a  ci desti natlt să fie pirgl l i a  (ie vi
zua l izare a �t·m n i f!Ca ( i i lot·. 

Prima d intre ace�;te caracLe•·is�id ar fi 
că, îndeobşte, o astfel de piesă e aptă să 
stÎl neasdi in tct·es ca o ştire de ultimă 
oră - derutantă şi promiţătoare - sau 
cu un fapt deja arll icunoscut de noi, dar 
privit dintr-un unghi care-1 constringe să 
se desfăsoare intocmai ca o m;irtu risire 
n Pfavora b i lii zi le i .  Dar şi  �ti rea şi fap t u l  
sînt contra•·iante fără � �� .  in fi nal , s ă  con
trazică in tr-un fel de!.!d•il lrarea eonfl ictu
lui (acţ i u n i i ), dovedindu-sc astfel a fi 
ch i puri surprin7.ăloarc ale previzibilu lui. 
Aşadar, previzibilul i�i i:1  diferi te măşti 
!JPnlru ca, a tunci cind S<' rf>insta!Pazii in 
drept urih•  sale, senti n wntul dt•za măgi r i i  
s ă  facă loc convingerii inevi t:lbi l ul l l i .  Pre
vizi b i l u l  se i mpu ne, aşacl:ll·, ,;pectatorului 
ca · unica certitudine a propriei sale vieţi. 

Subiectul piesei de actualitate bine 
scrise, prin savant preJătite peripeţi i ale 
răsturnătorilor de situ;tţil�, se d;i peste 
cap in jurul propt·iei !;ale axe, intocmai 
ca volantul unui agr<>gat dP forţă, p!'ntru 
ca, revenind repede in punctul i niţial, să 
tP conving{t de i m perturbabi l a  stabi l i tate 
a concluziei. 

Subtila meta-temă a drnw turi-'iei de ac
tual itate - aceasta ar fi r. do•Ja caracte
ristică - este nedintirea concluziei : i o
tocmai ca un far aflat la capătul dru
mului, aePasla aruncii un �pot de l u m i n ii. 
călăuzind desfăşurarea !.'.IbiecLUlni .  Aşa
dar, piesa de actualitate este ,, excursie 
pe un teritoriu d inainte ştiu.,, făcută insă 
pe un i ti ill't'ar conceput ca fii nd p li n  de 
capcane, intocmai ca un drum ce toema i 
s<' croi('<) le prin tr-un ţ i n ut î ncă nel'xpl::>rat. 

Iată deci că scenograhtni ii �tau in fa
ţă dificultăţi surprinzătoare : el trebuie 
să creeze prin imaginea <;ceni o:oă un vertij  
datorită căruia coridor•Jl Ce'l mai drept cu 
putinţă să pară i n.tortocheat precum cel 
mai complicat labirint. El trebuie să in
venteze neştiutul ştiutului. 

Dramaturgia de actuali tate n u  ar fi 
eficientă dacă n-ar izbuti să atingă teme
rara performanţă a dizolvării conflictu
lui, a anulării lui. 

Probabil aceasta e pricin:1 pentru care, 
deocamdată, ea se aprvpic de un număr 
limitat de situaţii, şi anume de acelea 
care sint pe măsura sol:Iţiilcr deja con· 
cepute, verificate şi adoptate teoreth.: 
drept valide şi permanente. Desigur, la 
inceput, situaţiei acut particulare li este 
conferită o aburoasA surA de veroslm!ll

tate, pentru a-i da, vremelnic, prestanţa 
semnificativului. Curind, insă, păleşte şi 
se epuizează In efortul ei de a se lmpo-

&8 

tri  VI, dealtfel placid �i t;po.-adic, �;olu�iei. 
Astfel, soluţia ia locul s i t llaţiei, �emi• ifi
c;t l i v u l  t• dL' l ron a t  de i l l l pl'I'a t i v ul mo
mentu lu i ;  escn ţ ialul < .cţ i ttr- I i  din pie�<"l 
esle t riumfu l soluţiei .  

A l l i t u d i nea a"pira �iet es�e •JaUi de c:om
plex i t<t tea situ a ţi ilor, a , .ca.�ut i lur" pe ca
re piesa de actual i tate le poate macera şi 
descompune in elem� n lP. I e  e i  deri �ori i .  
D.t l o ria d rama turgi<'i PS(l' s ă  caute Cl'l'a 
ct• s-a r pul<><t numi soluţii  generice adi ve, 
i nstanţe u l t i me in faţa c;\�·ora orice <:un
flicle, oricit de gnwe � - l r  arăta, sint con
damnate să decacl<i Ia  ran,.:u l gratuitelor 
discuţii in conlradicturiu,  acestea, la rin
du-le, pînă la treap•a ne ia ţel"'Jeri lnr ori 
a înţelegerii intirziate, d i n  pri·�i na uno1· 
l'ft•mt•n• fluc t u.:1 ţ i i  emo �ionale care, in 
fond, sint  efcctul sch i m b<irdor de cl imii, 
pcisaj, anotimp, Prin a nularpa,  pri n  s t i n
g<'l'l' i l  confl iclului , Natura rl' in tră a!-> tfl'l in 
dn•pt u l  dc a p;u·licipa ea surs;i �i agent 
a)p stări lor sufll'tl'.)ii . DL• obs,• rvat u n  fap t  
de-a dreptul esen pa! :  dr;J�n<" t Ju·gia d e  ac
tualitate, dizolvind conflielnl, sfidează şi 
necesitatea catharsisului ; sol•Jţia generică 
este instituită cu atit de multă e1;ergie 
ÎDCÎt năvă)e�te de i)C SClm i-1 ill �ală, 
transgresează din fictiv in imediatul rea· 
litAţii, doved indu-se apt:i de o "agresi
une" modelatoare .lsup,·a t;peclatorului.  
Soluţia coboară din Id�<�I in t·onc.-ctu l !>o
dai . A m i n t i ta  t ransgrcsan• a n• un pfect 
ulu itor : după spectacol, <�i sen;:c.ţia că tu, 
spectator, şi realitatea ta, sînteţi iictivi, 
neadevăraţi, in timp ce ficţi •mea de r•e 
sc<'nit Psll• o realitate impecabilă şi încă 
nemeritată. Pen li'U personajele de pe 
�cPnă, limpurilc !;ii r•!alil<i\iie spectatori
lor apa1·ţin u n ui tn•cut depft'1i t, iar noi, 
publicul,  abia n i  Il' mai in lrczărim, din 
cînd î n  cînd,  ca în tr-o ogl i ndă r·d.rovi
:wa t·e. Din punct de Vl'dere scrmografic, 
problema se pune in lermcni mai puţin 
compl icaţi spaţiul i n iţ i a l  al  a�ţiun i i ,  
I'Pa l i za b i l  p ri n t1--un imi tatio, st• preschim
bă, abia · percept ibil .  dar i n  ritm sus
ţ i n ut, i n t r-un spaţiu al promisiunii, al 
spPranţei ; drumul nu poc. tc fi decit 
u n ic ele la contra<;lant � i  zgomotos 
către armonie şi tăcut. Cred insă că e mai 
cuvi i ncios să renunţ la a Intrerupe, din 
cind in c!nd, şirul ob·>t!rvaţiilor despre 
dramaturgie. Scenograful va şti şi singur, 
fără aceste interstiţii par,li:itare, care sint 
aspectele care il i ntereseazii pe el, care 
sint nodurile din care pot porni firele vi
itoarei sale construcţi imaginare. 

Dramaturgia de aclualihttc se apropie 
<'U paşi lnceţi, dar siguri de performanţa 
găsirii unor astfel de soluţii-scop (şi nu 
alternativă la conflict), soluţii ultime care 
propun şi impun spectntorului deslvirşi· 
.rea individuali: acţiunea piesei n convin· 
ge pe spectator că individul, astfel desă
vîrşit fiind, este răspunsul stingător al 
oricărui conflict latent ori virtual. Difici
lă in geneza unei piese nu este suita de 
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replici şi relaţii,  nici conslrlll;ţia persona• 
jclor, dificil este proiectul unei astfel de 
soluţi i  generice. 

Iată deci că prin pie:m de nct11al itate n u  
omul imediat, n u  cazul, o urcilt p c  scenă, 
ci o fiinţă care mediazli intre cum va 
trebui sA lie omul şi ce c-.te �1, cel din 
stai. Deosebirea fundamentalft dintre ei 
este o'\ in timp ce al <.loill•a constituie un 
punct de start din care w greu po:t�o fi 
urnită fiinţa umană, prim•tl, cel dn pe 
scenA, este destinaţia in care trebuie sA 
ajungA publicul. Incel'·�llţi qi'i. apropiaţi 
discret orice conflict, dt ar fi el de stri
dent şi de agresiv, de unele perc;onnje fn
tilnite pe micul ecran •.>n p� scindura 
scenei, şi veţi constat;� că el devine w
perfluu. Vacarmul der'ltant <1! cotidianu
l ui in care conflictul se a flă înfăşat 
intr-o magmă plină de virtejuri, va f i  
respins d e  imperturbabilul calm , d e  sP.
ninMatea i nţelroJJt[t, indiferentă şi suri7.ă
toare a acelui personaj ; căcoi lui ii este 
·caraeleristic nu risul involuntar saliric şi 
caustic, ci zimbetul inţelcpt, nu rictusu l 
tncrincenări i ,  hohotul disperat al nepu
tinţei ori rcvoltei, ci uşoara şi  trecătoa
rea i ncruntare, proprii e!ot·tului necesar 
înţelegerii pentru a aJunge autoconvin
gerc. Intr-o lume compu.•;ă din astfel de 
indivi1.i, totul se desfă!)oară intr-o pace 
sporn i că , intr-o armonie ici,  colo colc,rată 

(continuare de la p. 63) 

Uneori dramaturgul face uin cite un 
personaj din galeria bi nelu i un purl:ilor 
al Vl'derilor auctori.ale asupra situaţiei. 
Gloria, creatoare de modelf' la intreprin
derea Frumosul cotidian, i se adrPsează 
Mariei Poslolea, redactor-şef la Ştirea, 
-cu aceste cuvinte : "generaţia dumnea
voastră de ce a ti rit  cu ea atîta im pos
tură, atitea lipitori care traiesc din sin
-gele valorilor ?.. .  Şi eu vreau să ştiu l 
Pentru că visez şi aştept ziua in care 
valoarea nu va mai avea nevoie să-�i (ie 
propriul impresar ... Şi dacă nu pierd cu, 
ci societatea, a tunci de ce aţi lăsat pîinea 

de rat·e schimburi de vorb(•, vag amin
titoare de ceea ce se numeşte !"ltre spec
tatori polemică ori discordie. Ace.,t  trn�eu 
trebuie să fie şi al sccnografiei de la 
agitat şi viu, de la verosimil şi con tn
dictoriu, de la agresiv şi d(•ru tanl, cb 
la agitaţia disperată !;>i epuizantă, de : a  
nemulţumire, refuz şi  revoltn, spre armo
nie şi  Implicare cu sine, spre •.t!"'animă şi 
totală fnţelegere, spre I in i�te şi devoţiune, 
spre ordine dinamicA .lbsolnt�. Penor:a
jul (ca prezenţă mediatoar� intre omul 
concret şi  proiecţia su idealA cerută de 
prezentul nemediat), epurat cum es: c de 
rmcţi i incomode, constituie o altf1 temă 
d ificilă pentru SCPnograf. Căci el pare ca 
seamănă cu omul i mediat, dar este in
tr-atit de deosebit de el incit aparen
ţele trebuie intăritate, stîrnite spre a se 
autodemasca. Aşadar, prt'misa or!cărei 
sccnografii  dedicatf' d ramatur,eici dC' a�· 
tu.'lli tate este c;l reaii tatPa spectatoru l ui, 
maculată de contradicţ i i, fip �i apart•nte, 
dC' i n tim plare şi d i scordie, co;te o eroare 
cc poate fi îndepărta tă ori îndreptată 

pri n adoptarea realităţii fiei ive, a � icti

unii generate de textul dramatic. d6' 

soluţia gPnerică i n lrupată de el . 

Paul Comel CHITIC 

şi cuţitul pe mina proştilor şi corupţilor?" 
Aflat deocamdată pe " linia de plutire", 

Ion Bucheru este departe de a apărea 
in l i teratură ocazional. El pare să aibă 
un program mult mai ambiţios, şi  nu este 
exclusă, î ntr-un viitor apropiat, o altă 
ipostază a sa, con turată, fireşte, de noi 
apariţii .  Verva sa satirică ţine citeodată 
de polemica literară, de ale cărei izbuc
niri <'1 însuşi n-a fost intotdeauna oco1it. 
De ; o ici şi ac('st ghimpe al personajului 
Pribr 'i "Cunosc un scriitor care, nepu
tînd !--ă ajungă poetul neamului, u de
ven it  poetul neamuriloru. 
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Riscu rile 
popularităţii 

Popularita tea ... această fata morgana a 
d eşertului de aplauze, de exclamaţ ii  şi de 
incintări 1 Pen tru mulţi actori, popu
lari tatea c asemeni lotusului miraculos 
care, o dată gustat, te leagă pc> vecie de 
insula unde rodeşte. Şi cîţi actori ti neri 
nu gustă acest fntct dt>vc>nind oameni
loiu�i ? ! ... f?i ciţi d in tre Pi :-;i nt în slarL'. 
asemeni legendarului Odi scu, să pără
sească blestemata i nsulă pentru a desco
pc>ri, di ncolo de toate ademenHoarde 
capcane ale succesului, propria Il.c1că 
sufletească ? 

Generaţie după generaţi!', I n5titutul de 
Artă Teatrală şi Cinematografică lan
sează destine artistice cu certificat de 
absolvire în rpgulă . Ca orice organism 
de antrenament profesional, I nstitutul 
funcţionează conform unei programe de 
învăţămînt, unor r iguroase planuri ck 
activi tatP, al căror scop final este ini ţic
rc>a · siskmatică a studc>ntului  în cod ul 
lPgilor h i s trionice. Caracterul dt•mer
sului educativ, prin forţa lucrut· i lor, as
cuns ochiului public, permite distilarea 
lentă, parcimonioasă, a datelor talentu
lui şi urmăreşte - splendidă ambiţie de 
Pygmalion - dăltuirea unei staturi ar
tistice armonioase. Un miez dur, indes
tructibil, limpede şi  diamantin al perso
nalităţii creatoare trebuie să existe gata 
format In cl ipa in care actorul absolvent 
părăseşte şcoala. El este asemeni semin
ţei ce va rodi in decursul unei întregi 
cxistenţe dedicate scenei. El conţine da
tele esenţiale ale posibilelot· deveniri şi 
abilitează actorul cu ştiinţa Je a se ori
enta, de a păstra o direcţie sigu1·:'i pe 
drumul devenirii profesionale, in ciuda 
rătăcirilor momentane sau a slăbiciunilor 
temporare. Institutul e dator aşadar nu 
numai să-1 iniţieze pe actocul tinăr tn 
ştiinţa meseriei, ci in primul rind să-1 
inarmezc cu un simţ al direcţiei şi cu o 
strategie a urmăririi acestei direcţii,  in
diferent de accidentul inevitabil al con
juncturilor. 

ln cadrul procesului educativ, un mo
ment esenţial Il constituie Intilnirea cu 
publicul . Văzută ca practică necesară şi 
lnţeleasă ca un exerciţiu profesional lm-

70 

Carmen Galin, 0\iidiu Moldovun şi, 
in plan secund, George Con�tantin 
in  ,.Simple coincidenţe" de l'aul 
Everac, Teatrul Mic,  stagiuncn 
l!JG5-l!JiiG 

portant. u rcarea actoru lui-student pc> o 
altă scenă d Pci l  cf'n a I nstit utu l u i  PS I P  o 
1 P n t.a t i v;1 JW rît  < fp ut i l[t . pe a l i !  ciP ris
can l[t .  U t i l[t fi indd\,  a t i l n  vn•mc cit in 
cei pa tru sau cinci ani de institut stu
denţii ar l ucra in condiţii de laborator, 
doar profesorii  ar urmări maturarea or
ganică, tnceată şi tenace a complexului 
uman atit de vulnerabil şi de miraculos 
al celor dedicaţi meser1e1 de Proteu. 
Spectacolele finale ar fi examenele unor 
profesionişti lipsiţi de experienţă, arun
caţi dintr-o dată, brutal, sub ochiul de
vorator, necruţător, al instanţei publice. 
Riscantă, deoarece ea permite in acelaşi  
timp dezvoltarea precoce in tînărul actor 
a unei psihologii a popularităţii. Şi 
ce poate deteriora, rutina, "manipula" 
mai sigur o personalitate actoricească 
decit popularitatea timpurie ? Ce poate 
convinge mai profund şi mai definitiv pe 
un actor că e bine ce face şi cum face ? 
Dispus să participe fără a se obosi peste 
poate, dispus să participe, dar nu să se 
implice, omul din sală cere să vadă ceea 
ce a mai văzut, adoră ca nimeni altul 
repetiţia, idolatrizează cu llijUrătate ima
gini. Popularitatea este nevoia de idoli.  
Ea obligă actorul să devină o marionetă. 
Iar strădania interpretului trebuie să fie 
tocmai aceasta, de a refuza manipularea, 
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de a-şi afirma de fiecare dată cu atita 
forţă adevărul uman (imperfect, dar vlu 
şi măreţ), incit păpuşa moartă, dar per
fectă, masca " popularău să-şi dezvăluie 
j a lnica inconsistenţă. 

Nefinisată încă, insuficient sau parţial 
cristal izată, personalitatea tînărului in
terpret riscă cel mai uşor să răspundă 
greşit şi grăbit tentaţlilor celebrităţi i .  
Oferită publicului intr-o fază premerga
toarP deplinei structurări, i ndividualitatea 
în formare a creatorului de personaJe se 
dislocă d in curgerea firească a procewlui 
educativ, descoperi nd gustul îmbătător al 
succesului. Mal mult chiar. Critica de 
specialitate, in cazul unor debutant i cu 
date ieşite din comun, consemnPază 
prompt noua apariţie', evaluînd-o d upii 
criterii profesioniste, neavind cum să ob
serve de cele mai multe ori in c� mă
sură calităţi le semnalate sînt urmarea 
unor asimilări conştiente, deliberate şi 
clar direcţionate. S-or putea ca cePa ce 
il impresionează pe critic să fiP identic 
cu ceea ce interpretul poseda deja la 
momentul admiterii in Institu t .  S-ar 
putea ca, de la acea dată şi p!nă la 
urcarC'a actorului pe prima scenă profe
sionistă, mc1 o adevărată desprindere 
trudnică şi anevoioasă faţă de datele in
stinctului artistic sigur, dar amorf, să 
nu sP fi petrecut. Luarea In sPrios (prin 
judecată cri lică) a acestei etalări de cali
tăţi certe (dar aflate încă In stare brut<'!) 
ale vocaţie-i poate da naştere la regreta
bile confuzii. Tînărul inţelege că nu mai 
e necesară nici un fel de altă " devenire" , 
de vreme ce prima sa apariţie pe o scenă 
pe care joacă alături de profesionişti 
C'Xperimentaţl a prodU'i un atare efect. 
Ieşirea la rampă in timpul I nstitutului 
deteriorează, I n  cazul acestui tip de ac
tor-student, un proces de evoluţie fun
damental. Mai este oare atunci de mirare 
că o serie tntreagă de absolvenţi ale 
căror date păreau modeste in timpul stu
denţiei ajung pînă la urmă personalităţi 
marcante ale scenelor ţării , in timp ce 
colegi de generaţie, consideraţi la vremea 
studiilor mari speranţe, se pierd cu tim
pul Intr-un inexplicabil anonimat ? ! Fi
reşte că hazardul joacă un rol mare in 
carieră, dar să ţinem cont şi de faptul 
că ucenicia celor din prima categorie a 
costat mai multă umllitat�. mai puţine 
laude timpurii,  mai mult efort al  autode
păşirli şi al autocunoaşterii, mal puţine 
exclamaţii In faţa copilului teribil. 

Profesorul, singur, cel care a urmărit 
pas cu pas evoluţia, salturile şi blocajele 
tinerei personalităţi, are un rol esenţial 
In depăşirea sau, mai bine zis, In asimi
larea creatoare a acestui moment dificil. 
Doar el poate observa şi corecta reacţia 
studentului In faţa mirajelor facile. Doar 
el poate interveni direct In acel moment 
chiar, pentru a-1 lnvăţa pe actor să se 
spere de capcanele gloriel. Iar critica, la 

Mari:m Râlea in "Mult zgomot pen
tru nimic" de Shake�p�::are, premi
eră recentă a Teatrului Municipal 
din Ploieşti 

rî ndul său, nu trPbuie să-şi neglijeze in 
aceste cazuri cu totul spec-iale rolul for
mativ. Ea poate şi Lrebuie să dea ver
dicte, dar răspunderea sa este dublă la 
inceput de ro rieră, şi opinia fermă hi 
poate găsi o surd ină in lr-un ton ech i
librat, iar concluziile tranşante a r  !i in 
mod fericit în locuite de observaţia anali
tică, mai rl'zervată, dar, In contextul dat, 
poate mai binevenită. 

Plină de o vitalitate debordantă şi de 
mult aplomb, o pt·oaspătă absolventă cum 
e'ite Emilia Popescu a cunosrot o pri
mire generoasă in rindul paginilor de 
critică de teatru şi de film. Laude -
să nu o negăm - in mare parte juste. 
Dar de ce atîta grabă In a califica datele 
vocaţiei pe care această actriţă le-a vă
dit ? O coincidenţă a făcut ca interpreta 
să apară, intr-un i n terval relativ 
scurt de timp, atU pe scena Naţionalului 
bucureştean, (in piesa Soranei Coroamă 
Stanca Un anotimp fări nume), cit şi In 
citeva piese TV şi intr-un film muzical 
(In fiecare zi mi-e dor de tine), unde a 
relevat neaşteptate lnzestrări pentru es
tradă. Nici una dintre creaţiile de pină 
acum ale actriţei nu a fost lnsă. cu totul 
ieşită din comun. In orice caz, nici una 
nu a Insemnat in peisajul teatral sau ci
nematografic ceea ce au !nsemnat la u n  
moment dat Carmen Galin In Simple co
incidenţe sau George Mihăiţă In Re
constituirea. Şi chiar dacă ar fi făcut-o, 
cele două nume amintite mai sua pu
teau reprezenta la rlndul lor apariţii 
meteorice după un debut strălucitor, dacă 
alte creaţii, ulterioare, n-ar fi venit să re-· 

confirme prima impresie. De oe s;i nu 

aşteptăm ca debutantul să crească din 
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sine însuşi fin•sc, adunind cu răbdare şi  
atenţie citeva poticneli şi  cîteva reuşite 
fnaintP să punem un diagnostic 7 M arian 
HâJpa era un actor format încă din tim
pul J nsl itutului,  dar abia acum, la �ase 
a ni d upii absolvirP, acu m ,  cinci joac.l In 
ncccaşi stagimw un Fm·furidi  memorabil  
l a  Teatrul Mic,  un Truffaldino lnborios 
şi un Delfin al Franţei tt·agicomi c  la 
Teatrul de ComNlie, un Bencclick t ur
bulen t ş i gh iduş In Teatrul Municipal 
e l in  Ploicş li,  se poa l e  scl"ic argumenta t şi 
n uanţat despre talPntul pc car.� il  posedă. 

CamC'iia Max i m  tprmina în H lll3 J nsti-
1 utu l alături de Claud iu Bleonţ şi dC" 
Simona Măicănescu (pe care critica i i  
r emarcase deja in Strigoi l a  Kitahama). 
1n spectacolul ciP absolvire cu Agachi 
Flutur, nctriţa vădea calităţi deosebite, 
umbrite oarecum de reputaţia ad-hoc a 
colegHo1· de promoţie. Iat-o acum, după 
cinci  ani ,  izbucn ind si.E(UI" şi indirjit i n  
montarea lu i Dragoş Galgoţ i u  c u  Mult 
zgomot pentru nimic, in cnrC" jonc:i Rea-
1 rice alături de BcnPdick-ul lui nâlPa . 

Simonci 1\hiicănPScu i-au fost �i Pi ne
cesm·i t rei a n i  ele stagiatură la finalul 
cărora să strălucească in compoziţia din 
Piaţeta lui Goldoni. 

Pe de altă parte, Magda Cn tone şi Ana 
Ciontea, absolvente ale Institutului a 
cii ror vocaţie s-a rpmnrcat din primele 
apariţii pe scena proft>sionistă, făci nd să 
curgă destule e p i t ete despre revelaţ ia pc 
care au produs�o In con�tiiuţa critic<\ 
nu joacă in acest moment nimic semni
ficativ, critica alunecind cu ul'zinvo1tură, 
i-a urmare, pc Jingă dest i n u l  lor !'cenic . 

tn fine, cine şi-nr fi imaginat despre 
Gnbriela Popescu, absolventA d in 191l2 a 
Institutului de Teatru (angajntă pentru 
trei ani de Ansamt>lul Doina), interpretă 
al cărei "emploi" părea să se fi canto
nat definiti v  intre I rene Molloy din Pe-
1itoarea şi Camelia din Aceşti nebuni 
făţarnici că posedă forţa şi  statura tra
gică de autentică vibraţie dovedită · tn 
recenta montare a· Teatrului de Comedie 
cu. Regele Ioan ? "Portretul ro but" a l  
talentului interpretei a cfştigat In de
cursul acestor ş::pte an i de la absolvire, 
iată, o coordonata esenţială ! 

Şi , cit� exemple nu s-ar mai cuveni 
menţionate ·aici ! 

Dai', n•inton:i n d u-1w la promoţia a('
tuală, să observăm de pildă debutul Mii
li  nei I'etrP, aflat oarecum In nn l i pod faţă 
de cel al E m i l i C' i  Popescu. Personnii tah• 
difici l cii' i ncadrat in catpgoriilc dPja 
cunoscute a le t i pologif'i actoriceşti,  talen t  
rctractil ,  l i psi t dt> mobilitate ş i  de fre
nezie. iVJillina Petre a r<' totu5i  dati• inte
resante scP n ic.  O fizionomie modiglia
ncscă, u n  timbru stra niu,  aparent fals 
al glnsullii, o aură vag malad ivă compun 
o apariţie neobişnuită (Titania din \'isul 
unei nopţi de vară P mai obPron icf1 
decit ObPron insu� i) .  Măl iua Petre Pstf' 
a t i t  de pc1·sonală i ncit !Jruschcnzii posi
bi lele noastre• a'jlept<iri refe1·itoare la  in
zestrare. Pentru a se putea im pune sce
nic, actri ţ'! va trebui mai intii sii l � i  
con f i rme genul, fiindca atit spectatorul, 
cit şi criticul tind sii asimilezp cu uşu
l"i uţă st ructuri umane deja cunoscut!' . 
Actrita va reu�i in meserie in măsura in 
care va avea curajul şi  in acelaşi timp 
forţa să lupte cu pl·('j udPcăţile, consacrind 
un stil, care va fi propriul său st i l ,  nc
repetabil. 

Oprindu-mă a1c1, se impune sa re
produc o parte din impresionanta .,Scri
soare către absolvenţi" a lui Victor Ion 
Popa. Să stea aceste rinduri ale unui 
mare om de tcntru şi  ale unui 'incercat 
pedagog d rept vamă celor riinHise, inC'

�· itabil, nerostite : " Iată ele ce, dacă-i 
�orba să alegi, parcă tot mai bună ar fi 
soarta actorului care P hărăzit uniJ.i in
ceput anevoios de carieră. A celui care 
se dezvoltă incet şi tcmpinic, deci lnvaţă 
bine abecedarul scenPi, inainte să fi dat 
de numele mare, de rolul cons�inţirii 
talentului său. 

Ai fost aplaudat, tinere absolvent. Gîn
deşte-te bine la ziua care poate veni mai 
tirziu, şi  cind nu-ţi vei mai nuzi aplauze. 
In schimb tu, celălalt, căruia nimeni  nu 
ţi-a azvirlit flori sau laude, gindindu-te 
la primejd ia ce aşteaptă pe camarodul 
încărcat de glori i ,  nu primi năpăsul faţă 
de tine ca pe un certificat definitiv. 
Puterea doarme in inima ta - dacii este 
- şl e singura pc care trebuie să te 
bizui .  1\lîngîie-te cu asta, dacă simţi in 
ti ne vrednicia şi răbdarea s ă  răzbaţi 
printre piedici".  

Corina ŞUTEU 
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La exferiorifafea 
confruntării 

Hegizoa rca Nicoleta Toia a propus pu
b l icului ieşean, î n  stagiunea '87-'Bfl, o 
nou[! ver"iune scenică a bint'<'U IJO:,r u t e i  
vil'sP a lui Mihail Sebastia n Steaua Iară 
nume ; nouii , in termeni tempora l i ,  ci1ci  
kctura tex tului nu s-a solddt cu punc·le 
dP vNh•rp origi nale in concepPrca spPc
tacolului ,  iar "descifrarea" lui  s-a făcut 
la un n ivel medi u, cedind uşor in favoa
n•a spPctacu\o<;ului, a m iroJului de-o 
cl ipă. Astfel, regizoarei i i  reuşeşte crea
n•a unei atmos!Pre extra . .  .terpstrt•, de 
l'\'adarP a celor două personaje pri nci
p&lc intr-un adevărat balans cosm ic prin
I rP stPlP, î nsă i i  scapă tocmai �ensul 
adinc, profund uma n, al  .;;cenei ciP des
ropPrirP a lumii i n ter ioarP a lui Miro i u  ; 
ciP a l l fl ' l ,  1wrsona j u lu i ( i ntPrprPta l de• 
D ion isi l' Vitcu) i se r<ipesc şi alte posi
bil i tă\i ,  p<•ntru dezvăluirea coordonalPiur 
">a ll' l'�l'nţ1a lP, g<•neros oft•ri te dP text ; 
scena in carr lu i  :\li roiu ii parvine C'artl'a 
mul t visată !'.aU scena apariţiri m•aştep
tate a Monei in prăfui ta gară de provin
cie !'.e derulează fără participarPa emo
ţ ionaUt, afc>ctivă a visiltorului profesor, 
rarP, ret ras undeva in fundul sc(•nei, stă 
C'll spa tPie la public, rPfuzi ndu-i aces tu ia 
plăccrl'a clC' a cit i  pc faţa unui mare 
actor lot ceea ce fi inţează lăuntric. Şi 
aşa cum Miroiu şi  Mona sint sti ngheriţi  

pfccliv de decor in momc•ntele de marP 

sc>nsibil itate alE' clPscoperi rilor i nlE'rioarP, 

�i  celelalt e  ppr�onaje par a se hnpiPd ira, 

STEAUA FARA NUME de MIHAIL 
SEBASTIAN • TEATRUL N.<\ŢIONAL 
"VASILE ALECSANDRI" din IASI • 
Data premierei : 7 aprilit> 1988 • · Re
gia : NICOLETA TOlA • Scenogra fia : 
ANDREEA IOV ANESCU � Di�tribu
ţia : DIONISIE VITCU (Miroiu) ; CAR
MEN TANASE, MONA BORDEli\NU 
(Necunoscuta) ; MIHAELA ARSENES-

·. cu.:wt:R_NER (Domnişoara Cucu) ; PE
TRICA CIUBOTi\RU (Şeful gării) ; 

. EMIL COŞERU (Grig ; Un ţlran) ; 
VALENTIN IONESCU, GHEORG HE 
MARINCA (Udrea) ; A DRIAN 'l'UCA 
(lchim) ; VALERIU BOBU (Pascu) ; 
TE9DOR STANCIU (Un conductor) ; 
CONSTANŢA LERCA, MARJA SAN
DU (O elevi). 

in m i�carca l or pe sn•n;i, de pJemC'n tP 
ale acC'st uia (st i lpi i  g[u· i i ,  de pi ldă). Cu 
o funP\ion a l i l a l e  rPdu�;i deci ,  ckcorul 
Andreei Iovănescu va fi totuş i <;U;::cstiv, 
această calita t i' avi nd-o in special  i n le
J· iorul camerei lui  1\l i roi u . Ca şi  decorul. 
muztca d i n  spec tacol (cvasi i ne x ish.·nt{I 
pinit la scena voiajului  i n t"rstelar) i i 
provoac;1 spectatorulu i  J'Pacţi i  con trar!' 
aştPptărilor regizorale, conducindu-1,  ;:>rin 
sonorităţ i  exagerat amplificate, spre ex
teriori tatC'a confrunl<i l'i i ,  an ulind d iscreţia 
�i del icateţea clintn• cC'le două pC'rso
naje prinse intr-un proces de m i racu
loasă dPscoperirP de sine. 

Dionisil' Vitcu l-a gindit pe Miroiu ca 
pe u n  om de o mare d ist i ncţie sufle
t ească, modest, clar �i ironic, stăpînit, dm· 
!ii avin tat spre inalt . Personajul său ar 
fi avut de ciştig::�t dacă bagheta regizo
rală ar fi fost (in momentele despre 
care am vorbi t) mai <�bi l ind reptat<J spre 
partl'a so l ist ică . Sidnala Mona este al
tPrnativ interpretată de Carmen T{i nase 
�i dt> 1\l ona Bordei anu, cu prestat i i acto
J'iCP�ti dC' o profesional itate evidl'ntă. 
Prima punctează cu eleganţă trecerea de 
la starea ciP "eli v inii ' i rascihilă h cea 
ciP simp lă femeie înd răgostită intr-un 
moment de sincE'ritnte !)i adevăr. Cea de 
a doua pa re de la bun i nceput desprinsă 
de datele i mediate ale realităţi i ,  intilni
rea cu Miroiu nemaifiind astfd u n  ca
talizator in 5i ru\ reacţ i ilor ulterioare, 
tPnsiunra ch·amatică d iluind u-se simţ itor. 

Pl'lrici't Ci ubotaru (Şeful gari i )  este o 
prezenţă plină de p itoresc, în rost ire ş i  
in m işcare, d e  un comic temperat . O 
compoziţie meritorie reali:!ează Mihaela 
Arspnescu-Werner In Domnişoara Cucu, 
pendulind intre comie şi dramatic, nou
tatea registrului abordat scuzindu-i unele 
exagC'rări. Valentin Ionesc11 şi Gh. Ma
ri nca propun, alternativ, un personCJj -
profesorul Udrca - inrudit, in cPea ce 
priveş te drama ratări i , cu cel al domni
şoarei bătrîne. Ei aduc u n  pluc; de 1 ris
tPţc ţonului general al spec tacolulu i . Ho
)uri le încredinţate lui Emil Caşerl.i sini 
total opusi>, el trecind cu siguranţă �i ele· 
ganţa-i caracteristică de la Un ţăran la 
Grig - tipul omului de lume, suficien1 
sie însuşi, cu un foarte dezvoltat simt 
al posesiunii. · Rolur.i le episodice au fost corect pres· 
tnh• de Adrian Tuca (!ch im), Valerit 
Bobu (Pascu), Teador Standu (Un con· 
d ucţor), Constanta. Lercă şi Maria S;;1ndt 
(0 elevă), 

Anca..;Maria RUSl 

https://biblioteca-digitala.ro



Sub semnul 
amatorismulu i 

N ici u n  sen'i al acestei comed i i  nu n 
fost adîncit, şi ,  ca atare, f<kut expresiv, 

in spectacolul pc care l-am văzut in acest 

începu t  dP stagiune pe scena teatru l ui 
din Bm'iov. Nesigur şi parcă needi ficat 

asuprn st i l ul ui  pe ca re ar fi trebu i t  sii-1 

imprimP rcprezentaţ iri, reg izoru l Ioan 

Georgescu menţine jocul actorilor in 
sclwmnti'imll l  rPalismulul mărunt, iar  

cînd i ncea rc<"r rid icări cătrP simbol icul 

com ic < I ]X' lP< lZii la m i ji oacelP brigiiz i i  sau 

alP opere!Pi,  scenele c;hind într-un pa

rodic fiirtr rost. Actori experimentaţ i C'a 
!':. M i h ;i i l <i.  Braşovcanu (Cato), Gabriel 

Si\ndul ,•scu (Borcea) sau Iun Jugureanu 

(Stoica) nu n•uşesc să-şi individualize?.e 
pPrsonaj!'IP. jocul lor comportind unele 
strickn ţl' c;11·e ar fi putut l ipsi sub un 
ochi r·Pgizoral mai exigent. GeorgE' Tudor, 

in Domide, joacă timid şi cu o repetare 

a gps l urilor exasperantă. De fapt mai 

prptutindeni  se vădeşte o lipsă de inven

ţie teatrală sau sărăcirea, golirea de ex

presivitate plastică prin repetare, din

du-ne o nepl<icută i mpresie de amato

rism. DPcorul semnat de Victor Ţapu, la 

fpl ele nesigur ca şi regia, vrPa să fie şi 

realist ş i  s imbolic, căci deasupra unor 

birouri cam ponosite a tîrnă o plasă de 

frînghie, i m i tind pinza unui păianjen, 

care va cădea cu o clipă inainte de cobo-
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DOMIDE CONTRAATACA de TUDOR 
POPESCU • TEATRUL DRAMATIC 
din BRAŞOV • Data premierei : 15 
septembrie 1988 • Regia : IOAN 
GEORGESCU e Scenografia : VICTOR 
ŢAPU e Distribuţia : MELANIA NI· 
CULESCU (Viorica), GADI DAICU
MIHAI (Geta), GABRIEL SASDULES
CU (Borcea), E. MIHAILA-BRAŞO
VEANU (Cato), ION JUGUREANU -
FLA VIUS CONSTANTINESCU (Stoica), 
GEORGE TUDOR (Domide), CON
STANŢA COMANOIU - MAYA IN
DRIEŞ (Marfa), DANIELA TRIF AN 
(Liptăreasa). 

Mclania Niculescu, Ion Jugurcanu 
şi Gabi Daicu Mihai in ,.Domide 
contraatacă" de Tudor Popescu, 
Teatrul Dramatic din Braşov 

rirea cortinei, semn că spectacolul s-n 
sfîrşit, intriganţii căzî nd , nu-i a)a, in 
proprin lor plasă. 

Constantin RADU-MARIA 

Cind se dă. tot 
ce se poate da 

Ex, evident , n u  este o capodoperă. 
Ar fi nedrept însă să i se conteste pro
fpsional ismul scriiturii. Personajele se de
cupează cu claritate, con d iţ ia lor psiho
logică şi  socială se slrăvedc cu limpe
zime, Situa\ ia in care le surprinde auto
rul este pprfect ,. ruptă d i n  viaţă", pe 
m uch ia melodramei ve1·iste. Nici o lovi
tură de tcal1·u, in afara unei farse triste 
puse ia cale de indiferenta semen ilor şi  
ele dezlăn\uirea i ngrată a naturii, Un con
flict fă1·ă mare relevanţă, mai degrabă 
intre generaţi i decit intre personaje, De
fectul esenţial al piesei face masă orga
n ică chiar cu calitatea ei de ba1.ă : poate 
fi rezumată , poate fi trecută in codul 

EX de ALDO NICOLAJ e TEATRUL 
NAŢIONAL din TIRGU MUREŞ, sec
ţia maghiară • Data premierei : 26 
februarie 1988 • Regia : DAN ALEC
SANDRESCU e Scenografia : NAG'f 
ARPĂD e Distribuţia : MENDE GABY 
(Fiavia) ; BILUSKA ANNAMĂRIA 
(Giunna) ; ADAM ERZSEBET (Mnr
cella), 
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.Adam Erzsebet, Siluska Annamaria şi Mende Gaby 

prozei fără a avea sen timentul că tradezi 
i nefabilul genului d ramatic : două femei 

si ngure, socialmenle modeste, pc trecute 

ra vîrstă şi fizionomie, nu ideca disperată 

de n organiza un "cockteil" pentru a 

mai tncerca un rncord sentiml•ntnl.  Apa

riţia celei de-n treia eroine, Marcclla, 

mai tînără, mai dinamică, mai atrăgă

toare, E>ste de efect contrastant, nu pe 

plan moral, ci ca " biologie" şi frivolitate 

mondenă. Dar la pe trecere n u  soseşte 

nimeni şi, după febrilitatea pregătirilor, 

urmează a tmosfera şi mai deprimantă 

dccit la inceput, a singurătăţ ii totale. 

Pentru un regizor expcriment..-lt ra Dan 

Alecsnndrcscu, montarea adecvată a unui 

asemenPa text n-a constituit dectt un 
prilej de reafirmare a ştiinţei sale In

tr-ale punerii ! n  scenă. Spectacolul curge 

plăcut, cu crescendo-ul de rigoare !,.i cu 

un final dublu : mal inti i in acea atmo

sferă aproape lugubră de recădere In 

singurătate, apoi, prin revenirea tinerei 

Marcella, in paşi de dans, In ideea că 

viaţa merge mai departe . Montarea are 

ritm, interpretele joacă cu mobilitate, cu 

umor sau melancolie, cum trebuie. N-are 

nici un haz sâ fac di!erenţieri axiolo

gice : Mende Gaby (Flavla), Biluska 

A n namaria (Gianna), Adam Erzsebet 

(Marcella) evoluează !n nota unui pro

fesionalism cert, cu un dozaj vocal variat, 

un timbru frapant chiar, pentru o piesă 

fără mari profunzimi, in relaţi i  şi atitu
dini scenice precise. 

Decorul reface un interior anodi n ,  cu 

pereţi învechiţi, dar nu 5i în nobilaţi de 

trecerea timpului , cu mobilier eteroclit. 

Observ însă că, spre deosebire de mo

mentul premierei (marcat fotografic in 

programul de sală), costumele sint altele; 

mai "artistice" (ca şi  machiajul, de alt

fel), acestea mai recente. Ceea ce deran

jooză este o tentă comercială aplicată 

o;pectacolului . 

Ex este o piesă cu unele virtuţi i me

diate ; se şi percepe ca atare. Este insă, 

datorită l impezim ii tramei, un text tira

n ic pentru regizor (c-a şi pentru un spec
tator cit de cit pretenţios). Nu are marjă 

de i nterpretare ideo-estetică. Nu posedă 

echivoc generator de accente (re)crea

toare. Se reduce la semantica unui sin

gur nivel. In aceste condiţii, spectacolu1 

Naţionalului din Tirgu Mureş a dat cam 

tot ce se putea da, 

Patrel BERCEANU 
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Reprezentatie 
ritma fă 

cu f inal feric it 
Spectacolu l ele la Sf in tu <?hcur.1�!w, t i

ncrl'SC, p l i n  de prospeţm .c ŞI verva, dez
voltă o f1·cnPzic a jocul ui lPatrnl fa nte
zist,  o n•a lii bucu rie a actorilor dc-:a 
i nven ta �i i mtJroviza, pc cana vaua tracl i 
ţ ionalft  a comed ici bufe. 

Hcprezt·nta\ ia, sPm natii rcgizornl de 
Mi ha i Dobre, r•stc ritmată 5i  n ua nţată 
(f;Jr;J l t iatusul"i şi d isonanţe) şi comun ic[! 
Pmo ţ iona l, i nserturile muzicale fi ind in
sf)irat compUs<' � i  întărind l a t ura agrPa
bilă a comu n icări i , ca şi mişc<lr<'a scp
n ic<i, bPIH!fici ind de o stilizare a pozf' i 
sccnice pri n coloratură corf'grafică. Deco
rul este sim plu, favorizind m işcart•a lar
gă, amplă a actori lor. Costumele si nt 

compuse in  stilul epocii, cu l inii suple 

ş i  colorit ndecva t. Tribulaţ i i le  amoruasp 

a li' t'Plor dou;i cupluri (dclerm i iM lc de 

nPcura te iC' m i j luneP fo los it l' de oiwrosul 
Pandolfo, pu n i nd u-) i fi ica năbăd[lio<tsă, 
pe Lisdte, la . . . concurs 1) . .;e term ină cu 

bine, pl"in c.:-tsător ia CC'lor ... patru cupi uri ! 
Final ferici t, dt• auten ticii şl voioas�i co
medie, intărindu-nP gindul că rh�-abia 
de-acum incolo î n cepe tragedia . .. 

l ntf'rprL'ta rPa, în  gPncral, este in stil 
satiric popular, cu <t lunccări în ,grotesc, 
cu acrobaţ ii o;.i balf't prepos, cu tumbe 

şi paşi de pisică, cu intrări surprinz<i l oare 

şi alte exh ibiţii, cu cîntccdc• �i  traves-

7 6  

CASATORIE PRIN CONCURS d e  TU

DOR MUŞATESCU, după Ci\ULO 

GOLllONI e TEATIWL DE STAT din 

SFÎNTU G H EORGHE, secţia romană e 
Data premierei : 13 aprilie 1!188 • Re
gia : MIHAI DOBRE e Muzica : AU
REL GIROVEANU e Sceno!frafia : 

LA VINI A DIMA e Coregrafia : LIDIA 

LOCIJ e Distribuţia : TE.ODORA MA

REŞ (Lisette}, MIHAI DOBRE (Pan

dolfo), BOGDAN CARAGEA (Filippo}, 

LILIANA PANA (Doralice), SANDU 

POPA (Anselmo), DORIN ANDONE 

(Roberto}, DA N TURBATU (Servito

rul), ZOE MARIA ALDANI (Fontaine), 

RADU CIOROIANU (La Rose), GA

BRIELA GIRLONŢ A (Colombinaj. 

Tcodora Marcş in Lisct.c 

ti uri, cu grimase de stupoare tî m pă . . .  Se 
n•ma rcă lînf1 ra Teodora Marq, o LisC'tte 
i ncandescent[!, folosind toată gama de 
giumbuşlucuri, in tre frivolitate şi  n aivi
late cu va rii i nflexiuni de tonuri � i  cu 
o p�flă ncpotoli l;1 de joc. O secondeazii 
Bogdan Caragea (ril ippo) - un j un� 
amorez comic despre rore SL' va mm 
vorbi (de bine 1 } ,  exact in  verb, gest ş i  
mimică, precum ş i  Dori n Andone (Ho
berto), care foloseşte cu i ntelige�ţă " a na
cronismele" textului şi pantomima gen 
Marcel Marceau, Li lia na Pa nă (Dora
l ice), de o f'Xpresivitate mai palida, de 
ingenuă anemică, redă condiţia fecioarei 

mereu vulnerabile. Sandu Popa (Anselrno) 
c ş i ret ca un vulpoi, cu un joc studiat 

!;ii pl i n de fineţuri. Mihai Dobre (Pan

dolfo) reu.'ieşte cu grr�u �ă redea perso

najul tatălui,  prost cit e necesar şi ri
d irol cît trPbuie, pînă la urmă simpatic, 
dar sub doza c(•rut<i de partitură . Se re

ţ ine şi prestaţia lui Rndu Cioroianu (La 
Hose), cu fanfaronada şi pretiozita tea 

franţuzului i ngimfat şi becher. O mai 

a tentă aplecare asupra rolurilor din par
tea lui Dan Turbatu (Servitorul) şi a 
Mariei Zoc Alba n i (Fontaine) ar fi, fără 
îndoială, benefică. 

Vlad ANDREI ORHEIANU 
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t�rrERFERE�rfELE 

De la 

prima auditie 

la 
premiera absolută 

Epica poliţisl -poeUc;i a poe.tului, scri
itorului şi publ icistu lu i George Arion 
(cunoscut şi apreciat pPnlru seria ro

manelor anterioare : ,.Alac in bibl iotecă", 
"Profesionistul", "Ţi ntă in m işcare", can. 
au inscris in l iteratura de gen un erou 
mf'morabil, pe ziaristul -detectiv fără 
voiP - Andrei 1\l ladin) a găsit in trans

pUnPI"l•a muzicală a roma nului  :rrucaj ·' * ,  
<.lestinat intrării cu succe'i i n  lumea F.u
terpei, o d i mf'nsiune so 1or·;'i de man� 
origi nal itate . Structul'ilf' modale conso
nanle, menţinînd un elu•mplar echili
bru in ln• tradiţie �i modernitate, se 
i mpun ch iar df' la uvertură cu o forţă 
PXpresivă ce produce delectare spiritu
lui şi su rpriză auzului prin sonorit[lţi 
tim bra te (se PV idf'nţ iază suflălorii şi per
cuţia ) de mare accPsibilitate şi canta
bi l italP, nPc<hind in bana l �i df'suelud i ne, 
De <l.�Pll\Pnea, r i tmul interior al muz icii 
menţine pe tot parcursul d iscursului o 
efervescenţă eontrastantă cu melod ia, ca
pabilă să sublinieze şi să subl imeze re
levant identica operei, asp iraţia către 
idealurile umane, de cunoaştere, căuta
rea frenetică a idealulu i de femin itate 

şi a celu i de pl'rfPctibil ital!' al con�t i inţei 
in lupUl cu prop1·i i le sale meandre, in
tr-un moment de criză (scena "tn la
birint" ) . 

Gîndită ca o aventură in imaginar ·şi 
iluzoriu, opera capătă, spre final, gran
doare lirică, tensiune şi dramatism (in 
acel tempo di marcia) care ridică meta
forele scrieri i  lui George Arion la di
mensiun i  de simbol admirabil definite. 

Partitura constituie un debut remarca
bil al compozitoarei Liana Alexandra i n  
genul d e  operă. De asemenea, u n  debut 
ca libretist al lui George Arion şi, in 
fine un debut insolit : o primă operă 
poliţistă românească. Aceste trei debu
turi cuprind, implicit, o izbîndă certă a 
creaţiei de gen pe plan naţional. 

• Opera In lab irin t de Liana Ale
xandra. Librctul, George Arian. 

J 

OrchP.stra de studio a Racliolelevi ziunii 
şi d irijoru l Ludovic naei ffiPrită, în pri
mul rind, adm iraţia pentru inaltul pro
fesionalism şi dăruirea entuziastă ce 
s-au transmis sălii în timpul execuţiei 
acestPi opere care ne-a redat increderea 
in capacitatea creatorilor noştri din tî
năra generaţie de a găsi u n  limbaj nou 
şi-n acelaşi timp nesofisticat, extrăgin
du-şi !>eva d i n  mereu marel e izvor al 
s impl ităţi i . 

Sol i�tii  GPorgda Stoleriu, RuxanJra 
Donose, Constantin Gabor au cintat cu 

eviden t[• parti c i pa ri' afL•ctiv<-1 melodica 
fluent;i u frazelor muzicall' capabile să 
lf' pună in valoare calităţile timbrate şi 
de emisie ale voci lor neconstrinse să 
facă ech il ibristică vocală abracada
brantă . 

Pentru roiul Andrei Mlad i n  (Vladimir 
Popescu Deveselu), scriitura (pe recita
tiv) a fost uneori mai di ficilă, cu o \e

sătură brusc altemantă (intre registrele 
aeut-meLliu), cPea ce 1-a ob l igat pe inter
pret să penduleze intre vocea normală 
�i aşa-numita "Kop!stimme" (vocea de 
rap). lncercări le au fost rezol vate cu 
bine aici, dar Vladimir Popescu Deveselu 
a rămas tutu�i tributar secvenţelor liricP 
(�i nu mtervalele poartă "vinct", căci me
lodia, de pildă in aria finală, e foarte 
cantabilă). Cu toate acestea, Vladimir 
Popescu Deveselu creează un personaj 
viabil (chiar in condiţiile de concert). 

Paul Basacopol, intr-un rol oarecum 
secundar, s-a plasat notabil intre limite 
de acurateţe, cu citeva momente ex
presive. 

Su11estivă şi  d('osebit de funcţională a 
fost regia Cătălinei Buzoianu, care a 

reU)it, prin aportul cxet>lcnt al actorilor 
Stelian N i stor, Victoria Cocia�-Şerban, Pa
p i l Panduru, să "vizualizeze" discursul mu
zical, punctind acţiunea şi metaforele 
lucnirii, făcîndu-le (in cazul operei pre
zentate in concert) percutant necesare 
(aproape că "am văzut" opera, n u  nu
mai am auzit-o 1). 

Primul teatru care a pus in scenă lu
crarea, doar după citeva luni de la prima 
audiţie, anunţînd cu orgolioase majus

cule ,. premiera absolută", a fost Opera 
Română din Timişoara, in incheierea 
festivalului său muzical aflat la cea de-a 
XIII-a ediţie. 

De la bun inceput, trebuie spus că 
spectacolul timişorean a fost "gen con
cert" şi concertul de la Bucureşti a fost 
"gen spectacol". 
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Extrăgînd din text părţile necintate 
{parlando), regizoaren, Maria Tiron· 
Emandi, a tins să realizeze un specta
col prin excelenţă poetic, şi - proba
bil - pentru că aventura e i maginarii, 
regia, împreună cu scenograful Grigore 
Gorduz au optat pentru un cadru nb
stractizat al desfăşurări i acţiunii,  in care 
in�eşi personajele care evoluează (dan
sind, adesPori realizînd momente de acro
baţie şi plastică scenică sugestiv-alego· 
rică - coregrafin Liana Iancu) sint un i 
fo.rmizate de aecl a�i costum. (Excepţie 
fac cele două person aje feminim• ce vor·. 
prin alb şi negru, s;i sugereze opoziţia 
bine-rău.) IFormula suprarea l istă miop
tată (chiar cu elementP kitsch ; o capră 
intr-o sală de sport face notă discor
dantă !), cit şi "reducţia" de text vorbit 
amintită mai sus, fac ca desfăşurarea ac

ţ iunii "poliţiste" să nu mai fie recep
tată ; aceasta nefi ind susţinuLi prin Pll'
mente care să creeze ,.su�pans", pPrson<J
jele t�i pit:>rd identitatea, confundinclu-se. 

Spectacolul astfPl ,.concertizat", aş 
zice, urmăreşte mai cu seamă o singurii 
idee : aceea a poetizării luptPi pentru 

adevăr. Fi rul Ariad nei are forma unui 
ring atunci cind Andrei Mladin (pornit 

in căUt.'lrm prietenului despre cnre i�i 
imagi nează că se află in primejdie) intra 
intr-un labirint. Intre limitele careului 
imaginat pe "solul" incert al unei mlaş
tini, eroul cade, se Urăşte, se ridică, 
găseşte firul Ariadnei, şi astfel simbolul 
dublei lupte cu sine - pentru a depăşi 
spaima - şi apoi cu incidenta stării
limită, pentru a găsi modul ieşirii din 
impas (acţiune care impune o incordar� 
eroică a voinţei) se inalţă la oot.a \Ulei 
notabile forţe de sugestie, iar finalul 
ariei : "Fericirea luminează departe", 
cintat.ă de baritonul Marius Iulius Mare 
(salutară "transcripţia" pentru bariton a 
rolului principal, fapt care, prin redu
c erea dificultăţilor vocale, a evitat stri-
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denţele primei audiţii), sună ca Ut�- ade
vărat imn de bucurie şi triumf a� omu
lui care învinge. De altfel, acest solar 
mesaj de incredere in forţele omeneşti 
este evidenţiat atît  ele icleatica poema
tică a l ibrC'tului  lui  George Arian, cit şi 
de structurile consonnnte ale limbajului 
muzical captivnnt ni Lianei Alexandra . 

O opcrii moclern;i poate fi montată In 
nPnUmărate viziuni,  şi observaţiile de 

mai sus nu umbresc n•u5ita unui co
IPr-t i v  df' ti nC'ri cinlfm'ţi · rpmn rcabi l i  
(sublinit•m arta d n t ului, arh il!'cton ica 
sononi n u nor frazP cc au r!'!Pvat 
tPimica i mpecab il;i a kgatto-ului la Ma
rilena Chiriei şi Agnes Contrns). De ase
menen (cu toată dPpersonalizarea prin 
costume), Constnn lin Ghirc;iu, Dan Pă
tncf"t şi, în pri mul rind, Marius I ulius 
Mare, împreună cu solo-urile feminine, 
acompaniaţi de discursul fără fisură al 
orchestrei conduse precis şi eficient de 

Mihai Vâlcu, au rPalizat consonanţe ar
monico-melodice, care s-au impus me
moriei auditive, impresionindu-ne ca o 
operă-eveniment, pentru că nu e deloc 
simplu de scris muzică a cărei inven
ţie me�odică să sune fonrte modern, şi 

totuşi acest lucru să fie rea lizat c u  
aceeaşi, aşa-zisă, epuizată paletă de mij
loace a muz icii de mare tradiţie, fără 
ca părţilt! solistice şi comentariul or
chestra! să ne violentezc sensibilitatea, 
şi percepţia să fie firească, plăcută, ae
lectabilă. Curajul de a descrie cu arta 
sunetelor o aventură poliţistă imaginară, 

încărcată de sensuri poetica-filozofice, 
atit de departe de ceea ce clasicul libret 
de operă ne-a oferit, a.r merita să fie 
onorat prin alte montări (in primul 
rind de Opera Română din Bucureşti), 

care să pună acea:;tă lucrare originală 
[n atenţia unui public cit mai lar,;z. 

Cornel RUSU 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

1 .  Actor, d ramaturg. 

Paul 
Ioachim 

S-a n ft�cut la 6 octom brie 1930 în co
muna Aaha-Ana din judeţul Prahova. 
Cur�urile primare �i liceale la Buzău. ln 
1953, abso l vă Institutul d e  Artă Teatrală 
!;oi Cinematografică "1. L. Camgiale" din 
Bucureşti şi e angajat ca actor la Tea
trul Giuleşti, unde se află şi  în prezent, 
1n aceeaşi calitate. 

Debutul în dmmaturgie are lo� in 1965, 
cu serialul pentru copii Drumul spre 
lună, prezentat de cătJre Televiziunea 
Română, iar pe .�cenă, in 1970, cu p iesa 
Ascensiunea unei fecioarl', comedie sati
rică reprezentată in premieră de către 
Teatrul Dramatic din Galaţi. 

Paul Ioachim a scris piese radiofon ice 
(Totul pentru un cal, Iubiri de-o seară, 
lntflnirea de la ora 5, Preţul iubirii, Că
lătoria mult visată e-tc.} şi piesele pentru 
teatru TV llarpagon '68 (1968), Ce mai e 
nou p!! strada Salcîmtlor (1980), Intim
plăTi dintr-o vară frumoasă (1982), Inain
tea furtunii (1983), Sc1..>ne din viaţa Mariei 
(1985), 

Il. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN
TATE 

1970, 26 decembrie - ASCENSIUNEA 
UNEI FECIOARE, comedie tn două părţi. 
Teatrul Dramatic din Galaţi, Regia : 
Ovidiu Georgescu, Scenografia : Victor 
Croţulescu. CU :  Stela Popescu-Temelie, 
Alexandru Năstase, Ll.ana Sandra-Popes
cu, Flo.rln Dumbravă, Şerban Bogdan, 

de Ia 

la 

Ghoorghe V .  Gheorghe, Lucian Temelie, 
Leonard Calea, Mitică Iancu, Dorel Ban
taş, Marcela Stoica, Lavinia  Teculcscu, 
Veronica I raşog-Teodoru, Marcel I lirjo
ghe, Tmian Dănescu, Grigorc Chiriţescu, 
Iorgu Viforeanu. 

"Paul Ioachim, cunoscut pînă de cu
rind ca actor, a intrat astfel in dra
matica circulaţie a comediei noa.>tre 
de bulevard. Fie ca ascl!nsiunea sa să 
nu treacă prin avatarurile «fecioarei .. 
pe care in piesă ne-a recomandat-o, 
Fie c� darurile sale certe să-şi capete 
consolldare într-o piesă viitoare. 

Am pronunţat mai sus cuvîntul «bu
levard•• - să nu fie înţeles în sensul 
lui peiorativ. Comediile usoare se 
scriu greu, iar succesul lor sPectacular 
cere, fie un a nsamblu prea însufleţit, 
fie virtuozi, prea iubiţi de public. 

Textul lui Paul Ioachim este foarte 
teatral. Dialogul, situaţiile, surpriza 
fantezia tehnică - totul contribuie ld 
delecta rea spectatorului mijlociu. Dacă 
am spune că meşteşugul depiişeştl' 
substanţa piesei nu am aduce decît 
un elogiu in plus aceluia care a scris 
Ascensiunea unei fecioare. Fiindcă ge
nul cere mai ales inventivitate .�i cît 
de puţin balast filozofic." (N. Caran
dino - .,Sclptămina culturală a Capi
talei", 16 febmarie 1971) 

Alte opinii : G. Chirilă - .,Cronica" 16 
ian'IJ.a["ie 1971 ; Maria Marin - ·  .,Teat;ul", 
nr. 2/1971 ; Adriana Rotaru - "In formaţia 
Bucureştiului", 12 februarie 1971 .  

1975, 26  septembrie - N U  SINTEM IN
GERI, dramă. 

Teatrul Municipal dln Ploieşti. Sceno
grafia : Vasile Roman. Cu : Eu.sebiu Şte
făn.escu, Marius Ionesc'll, Eftimie Popovici, 
AnJJhel Bratu, Olga Dumitrescu, Emilia 
Dobrin, Cornel Ciupercescu şl alţii, 

Piesa s-a mai jucat la Teatrul Mic din 
Bucweşti (16 oct. 1975), Teatrul .,V. I .  
Popa" din Brrlad, Teatrul de Nord din 
Satu-Mare (se<..'ţia maghiară), Teatrul Na
ţional din Tg, Mureş (secţia maghiară), 
Testr'lll ., Valea· Jilului" din Petroşani, Tea
trul Naţional din Timişoara. 
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� j ucat �i in str<' l inătatc 1:1 Tt'n trul 
.,Lacri m <'t �i  rh'� din Sofi;"t (R. P. Rulg. tră) 
�i la Tt·alrul de Stat el i n  QuPd l i nJ ,urr! 
(R. D. c ;rrmanft) . 

.. �ubiectul, Cli !Lnf a l  într-o prnpo::i! il', 
pm·e simplu : un om .�a n t ajcază pc 1111 
alt om (cu care fus!'se oc;ată priricn), 
prin inll'rmecliul wwi d ocumvnt can· 
i-ar putt'cr compromite 1JOZiţ ia impor
tantă cîşti!Jală in societate•  ele-a lungul 
anilor. Porni1 1cl de la această .�ituaţ il' 
limitii ,  rr u i !J i  u l  pmpw1e o c/!'.:. lwtcre 
eticii a([lo.q•a l ci ioa:;ii, orga n izatii in ju
rul itlr'ilor c J sint e m  in fi" care clipei 
răspunziîtori mora l  d,, feiul cum !lin 
elim .�i acţionăm ş i  că n iciodată tre
cut u l  pasonal  nu poate fi considerat 
un dosar in chi.�, clasat. Fi7Ullmente, 
cloru mentul  compromiţător se dovcdeşt.e 
a J 1 fost fals, clar simpla presupunere 
că 1 '1  w· t>xista a declanşat In conşt i 
inţa prrsonajului pri.nclpal un procc.� 
de aspră, lucidli evaluare a propriei 
sale vieţi, din care el va ieşi schim
bat, inţrlegfndu-sc moi bine pe sine 
fnsuşi. Piesa are ode1•iir de viaţă .�:i 
tr•nsiunc a idei lo1·". (.-\urei Băcit>scu, 
,.Trlbunc1 Român iei", 15 noirmtbrie 1 97.';) 

"Genrraţiile - spune piem - intră 
fn conflict pc temeiuri marale - ti
nerii fiind st!toşi de Incredere fn pă
rinţii lor, pe care ii doresc exempla1·i 
- şj .\e conciliază pe aceleaşi temeiuri 
dacă părinţii au forţa de a-şi re vizui 
deschis erorile, manifestlnd depli:tă şi 
responsabilă încmclere în copii. De
monstrat ia e netă, subiectul curat şi 
frumos, actualitatea dezbaterii, indis
cutabi lă, 

... A.devărul ei, dramatic in esenţă, e 
calitatea ci definitorie. Nu Incape in
doialli că in persoana lui Paul Iouchim 
avem un nou dramaturg." (Valentin 
Silvestru - "România literară", 16 oc
tombrie 1975) 

"Meritul piesei constli tocmai in 
aerul de autenticitate pe care-l re;;piră 
personajele. Dialogul e cursiv, c o me
nesc, e credi.bil, Paul Ioachim a sC1'is 
o piesă pentru cei din stal şi mai a les 
în atenţia celor care trăiesc drama po
sibilă a lui Radu Vereş. Excepţională, 
acea discretă dar patetică muncă a 
actorului de a se transfigura pc sine 
prin dramaturgie." (Adrian Dohotaru 
- "Flacăra", 8 noiembrie 1975) 

�Nu sintem ingeTi - să fim oameni : 
iată frumosul şi gravul mesaj al piesei 
lui Paul Ioachim." (Florin Tornf'a -
"Teatrul", 10/1975) · · ·  

Alte opinii : Ion Lazlir � .,Scinteia· ti
neretului", 21 octombrl{' 1975 :· Margareta 
Bărbută - .,Contemporanul", 31 octom-
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I J r i t' J 'li:J : '/'r(I ÎOII .<;;l'lnw ru - " I n f.-Jrlll<l \ 1 < 1  
Bucun·.�l iul ui '', (i no i t •m br i t• l fl75 : .\furr;rr 
rl 'tn Hdrhu:ă - "Scîn tP ia" ,  IB noiPmhric•  
J !l7:i : Santl;t Fnur - " l·'l'nwia",  noit•m h ri < ·  
1 !175 ; O vidiu C:rmstn n ti11escu - .,V i a \ < �  
H.omân l'aSC'ă", 1 2 ,  ] !J7:l ; flomu!U.\ i.liti i 'U-
1/f'S - "Ramuri", 2,  l !171i : Nelu /OI I <'·' cu 
- • .Fl<Jrărn", 21 octomiJriP H l7t1 : A. ( ' 
Jortluclte - ,.Ori zont'', :! 1  onombril' 1 � 17fi : 
Gc•orue Genoiu - ,.H.omân i a l i ber<-t" ,  B 
i ul i <' 1 !177 ; Gerd Trckc ,. Fr<• i J , t • i l "  
( H, D .  l-<'rman<i).  1 -t  n o i t•mbrie 1 '1/ll : 
Math ia.� Fn•clf' ,.ThP<ill'l' dl'r Z<• i t "  
(Il . D. l.ermantt) ,  nr. 1 / 1!17!'1. 

In volum G--nme G('noiu - ,.1\•ntrul  
ciP toate zi lP!P", F .. ditura .Junimt"<'l, I a5 i .  
1 !180, p. 1 :12  ; Cnrol /MIC - ,.Teut;·ul � i  
v iaţa", FA:I i tura Junimea, I a � i .  l !J78, p. ltlO : 
Tmian Şrlmaru ,.Acte 7i antrnclP", 
Editura EminPscu, 1!HU. 

1 !178, 10 mai - GOANA, p iesă in douit 
părţi 

TPntrul G iuleşli . RPgia : Alexa Visnrion . 
Costume : Eugpn i a  �1ssa Crişmaru. Cu 
Trai.an Dăncennu, Ileana C<-rnat, Corm"
li u  Dumitraş, Florin ZamCirt>scu, Adrian 
Vişan. 

Piesa s-a mai jucat Ia Teatrul de Nord 
din Satu 1\Im-e (sE.'Cţia română), Ia TPa
tr-ul de Stat din Rc-!;ii\a, TPakul Naţ ional 
,.Vasile Alecsandri" din l<tşi ,  Tt.,a trul Na
ţional din Timişoara şi Teatrul Naţional 
din Ti:rgu Mureş. 

"In Goana, fn cm·e totul proclamă 
că ne aflăm fn zi.lcle noastre, In capi
tala noastră socialistă şi contemporană, 
descoperim două motive vechi, astăzi 
am zice istorice, dacă nu chiar pi'Cis
torice . . .  Unul e.�te mitul "unchiului din 
America", acum abia travcstit in "sora 
din Occident\ cu toate luminile I.Jogil
ţiei pe care ar urma să le risipească 
asupra lor, şi care, normal, soseştr. 
invinsii şi cu 111Mta goală. Cel de-al 
doilea r.ste stilul de viaţă al .. maha
lalei�, aL peri!eriilor de acum treizeci, 
patruzeci de ani. 

Goana are ceva din Domnio;.oara 
Nastas.ia sau Groapa, tmn.�mutat ln
t1'-un uriaş şi modern bloc de locuinîe, 
cu ascensor şi apli caldă. ( ... ) 

Pe linia acea.�ta, descoperim trăsil
tura poate cea mai interesantă a dra
mei închise, secrete ( ... ) care este 
Goana : persistenta anumitor moravuri 
fn cadrul 'radical tnnoit, · fn condiţiile 
radical novatoare ,ale socialismului : 
Paul Ioachim se dovedeşte un dl·ama
iurg serios a clirui 'tenacitate t;Q fi 
rlisplăiitli printr-un . progres, poate la
borio.�. dar neincetat," (Radu Popescu 
- "RomdnUt, ltb�ră", 2? iunfe 1978) 

"Calitatea esenţtalli a picset este 1'ea
lismul. Piesa propune scenet o reaU-

https://biblioteca-digitala.ro



tate - alcătuitli din personaje, fnt im
p lăl'i, reacţii, argumente şi limbaJ -
.�i cor1 tempora nă şl autohtonă. Cred că 
pe tema "' nicăiPri n u-i mat bine ca 
acasă.-, temă care a preocupat şi a lte 
condeie dramaturair·e de azi, pie.�a lui 
Paul Joacl1im -- tocmai datorită rea
lismului său e.\tr> cea mai bună." 
(Nl'lu Ionescu - .. Flacăra", 28 sf'ptem
brie 1 978) 

..... acce n t u l  Goant•i lui l'au! Ioachim 
1 1u cade pe fotografierea unui caz, ci 
pe sublinirea faptului că �ocietatea 
noastră socialistii arf' capacitatea tle a 
valorifica cele mai hww resur.�e ale 
omului, de a-t ofer! - chiar şt celui 
ce a greşit - un orizont plin de spe
ran ţe, spre care acesta tr1•buie .�ă tindă 
singur, deşi mereu ajutat de cezlulţi. 
Preocupat fndeosebt de poslbtlele me
canisme psihologice ale redresilrit, Paul 
Ioachim ştie sii acrediteu morala co
munistii nu «ataşfnd-o•· de fabulă, ci 
urmărind, ca pe ceva necesar, drumul 
. �inuos (o vreme parcll fllrll de spe-
1'an ţă , al personajelor} pentru înţe!Pge
rea efectivll a valorilor acestei m oralr> 
si transformarea el fn principiu al 
;•.ristmzţl't." (NataLia Stancu - "Scin
tl'in", 12 iulie 19i8) 

il.ltr> opinii : Dinu Kivu - Caiet-nm
��·am al  spectacolului de 11. Tcatrul Giu
l�tl ; Bogdan U lmu - "Luceafă1"ul", 20 
mai 1978 ; Ma rgareta Hărbuţil - " I n for
maţia Rttcure�Uului'; ,  21 mai 1978 ; Cris
tina Dumitrescu - ;. Teatrul", n.r. 5,Hl78 ; 
Constantin Măciucă - "România l;tt>rară", 
25 mai 1978 ; Jlec111a LuC<Jciu - "Săptă
mîna"·, 2 iul i e  1!J78 ; G. Hă,licll - "Fla
căra" 6 iulie 1 078 ; Margareta Bărbuţă 
- "I'nrormaţia Bucur�tiului", Hi seph·m
brie 1!J78. 

1 !186, 15 iu i ie Hl86 - AŞTEPTA M l'E 
1\ LTC/NEl' 11, comed ie 

Tea1 rul Giull'� t i .  Reg i a : Tudor Miir;is
eu ; scenog>rafia : Eul!�nia Bassa Crîşrnm·u .  
C u  : Seha.stian Papa i a n i ,  I 1•ina Mazan itL�, 
Rodiea Mandache, Gf'iu Niţu, SorÎ!l Pos
tt•lnioo, Ana Cionll'a. 

PiPsa s-a mai j u cat la  Teatrul de Nord 
d i n  Satu Mare. 

Autorului i-a fost cll·cernat PrPm i ul 
Asociaţiei  S�riito1·i lnor d i n  Bu�ure�ti pc 
an ul 1985 pentru această pi�să. _ 

O comedie vesl' lă, aparent u�ual'a, 
«/dră problem�... cu dteva situaţ ii  
piine de haz şi  dt? f}Ustul

� 
neprcvăzu: 

tului ... Doar aparent uşoam, pent ru ca 
fw·sa pu.�ă la ca lC' de bunul p1·ict�n 
Victor împreună cu tiucrii să i .�tu
denţi,

' 
pentru a-l salva pc ingmcrul 

petrolist Marcel de o căsătorie 1�epo
trivită, lasă fn urmll o dfrll de tnsteţe 
şi intrebarea nerostitll despre dublul 
tăis al intervenţ iei bine intenţionate 
fn 

· viaţa unui um, pentru a-i reol'ienta 
dest inul, atunci cind el .n-are tăria sau 
cumjul, sau poate doar rl1gazul nece
sar de ci lua singur o Ttotărire. Scl'isl1 
cu har teatral, t..""U simţul replir.ii 
prompte şi ştiinţa creării situaţiilor 
comice explozive, /llră, totuşi, o prea 

bogată inventivitate in desfăşw·areu 
pe1'i peţiilor, comedia sugcreazii, dtncolo 
d1; }aţada veselă şt de zimbetul molip� 
sttor, existenţa unei problematici com
plexe a vieţii omului de azi ... " (Mar
gareta Bărbuţă - "Informaţia Bucu
reşt iului" , 17 iulie 1986). 

" ... comedia este de data aceasta doar. 
O mască, lectorul (�CIU SpECtUtOI'tLl) pie
sr>i fiind ob!igat să con.�tate, în final, 
că «se aştepta la altceva... Ci:icl, in
tr-adevăr, dacii pe tot parcursul dcs!ă- .  
.�uriirii intrigii a i  senzaţia cll a.�işti l a  o . 

"'no.�timadă», prcsăratll cu situaţft !Jw·
lcşti, qui-pro-quo-urt şi tot sotul de 
alte acce.sortt comice care te duc cu 
ţ]lndul mai degrabll la tmaginea ste
ntc-frivolă a vodevilului, deznodămin
tul Pi basculează dintr-o datll situaţia 
confortabilă de pînă atunci, fnlocufnd 
voioşiu a parentă cu o stare de amără
ciune dezolantă, instaurind - sau 1'e
tnstaw·ind in drepturi Ct!ea ce trecuse! 
neob.�ervat - domnia solitudinii, tn 
.�paţii cu orizonturi reci, n epi'ie lntce. 
(Dinu K ivu "Contemporanul'', 4 
iulie 1986). 

rllte opinii : Nicoleta Gherghel - "Lu
cmfăt·ul", 2 august 1986 şi 13 septembrie 
1 986 ; Sanda Faur - "Femeia'', au�ust 
1 !!86 ; !'.·. Cazacov.;;chi - "Fl acăra", 1 a u 
gust 1086 ; Carol /sac - "AtenC'U", oc
tombrie 1986. 

I I I .  LUC11AR! DRAMATICE PU BI,iC:\TE 

• Ascensiunea unr>i fecioar<?. Colecţ i a  
.'\TM, 1 969 

• Goana şi Nu sintem ingeri. ColPcţia 
" R'lmpa". Ed itu 1·a "Eminescu", Bucu
re� ti, 1930 

• Jubiri le de atunci, dramă. Rcvbta ,;rca

trul�, fi/198� 

• O vară fier !Jin te. ICED, l!l34 
• Aşteptam pe altcineva, comedie. Rt'

VIista "Teatrul", 1 1 - 1 2, 1983. 

Adriana POPESCU 
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Scenă din premiera abso

lută, 2 februarie 1909, a 
dramei istorice Apus de 
soare de B. Şt. Delavran
cea. In imagine Constanţa 

Demetriade (Doamna Ma

ria), Constantin Nottara 
(Ştefan cel Mare), Petre 
Liciu (Doctorul Şmil), Ca

zimir Delcot (Doctorul Ie
ronimo da Cesena). Auto

rul decorului, pictorul Cos
tin Petrescu, realizatorul 

marii fresce d i n  Soia Ate
neului Român. 

Inceput de secol Ia Slăni

cul Moldovei. Tineri actori 

ai Naţionalului bucureştean, 

unii hărăzili unor mari 
cariere, organizează în ve
r i ie anilor 1903 şi 1904 sta
giuni estivale în teatrul 

cazinoului din statiune. De 
la s tînga, sus : Constanţa 

Demetriade, 1\dclina :vlăr

culcscu, Dora Soreanu, Lu

crezzia Drezeanu. Jos : 

Constantin Mărcule�cu, 

Aristide Demctr iade, Nico

lae Sorcanu, Iancu Brczcn
nu. 
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Intr-o sală de repetiţ ie a 
Teatrului Naţional bucu

reştean, trei mari actori se 

fotografiază cu exPrt'sivi

tatea cerută de rolurile 

pentru care -'ie prcglitesc 

slll intre în sccnli. J•etre 

Llciu, Aristide Dcmetriade, 
Nicolae Sorcanu, inh•rpn· ţi 

in pi�a Modl'! ul de H. 
Batalii(', sta�otiunea 1910-

1911. 
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Lucia Sturdza - încă nu 
Bulandra ! - in prt'ajma 
vir!ilei de 40 dtl ani. I•ltcr
pretcază rolul titular din 
puternica dramă de !-talon 
Maman Col il>1·i de Il. Da
tail le, cu premiera in 22 
nov. 1!110. Actrita tlra an
gajata Companiei Da\·ila. 

ScenA dintr-un spectacol de refe· 
rinţă : Regele Lror (stagiunea 1909-
1910), in regla lui Paul Gusty, cu 
C. Nottara în rolul titular. Petre 
Sturdza a fost Contele Gloster, iar 
Aristlde Demetriade, Edgar (in 
imagine), intr-o distribuţie care a 
dat mAsura deplinA a valorii tea
trului rom4ne5C în perioada celui 
de-al doilea clasicism al sAu. 

După Mihail Pascaly şi Grigore 
Manole!iCU, C. I. Nottara interpre
tează cel mai greu rol din teatrul 
lumii, pe Ilnmlet, în 1895. Prin jocul 
său scenic, istoria teatrului inregis
tra apogeul şcolii romantice acto
riceşti de la noi in celcbra partitură 
shakespeariană. 

Rubrică realizată de 
Ionuţ NICULESCU 
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• Dan Buciu 

Un reper fundamental 
Cred c;i m i -ar fi  clPstul de u�or ..,;, r.is

pund la întrPbaJ'<•a ce î nsPa mn;'i 1 Patrul 
pentru mine ? Shakl•speare. 'ji ,  formu l î n d  
astfel răspunsul ,  cred că a ş  spune că 
Shakespeare înseamnă mai m u l t  decît 
tl'atrul , d rcpn•zpntînd alpha -;; i omega i n  
artă ş i  in viaţ{t .  U nivprsul sha kespearean 
se> con fundă cu uni versul uman in toale 
rPperele sale (poate chiar d :-p;işuHlu -1 ! ) .  
La man•lc Will ,  pînă ş i  cel mai abject 
personaj, el'! care, aparent, nu ajungl· 
încă la cond i ţ ia umană, se l xprim<i I n  
vPrsur i ele o nobilă ţ inută sau intr-o pro
ză de inegalabilă substanţă. lntunecilla 
figură a lui I ago te convinge prin pro· 
funzimPa trăirilor sale, C'ond iţ !a a n i malieă 
a lui Caliban este absolut VPJ'osrimilă, iar 
drama lui, reală, ambiţia lady ·Pi MaebPLh 
opm·e plauzibilă, omenească, aspiraţia ei 
către mărire fiind detPrminat.'i de clorin t < �  
de a-şi vedea tovarăşul de viaţ!j acolo 
unde este convinsă că-i este locul ; tutu
ror acestor personaje nu le l ipseşte fon
dul uman (di n  contră ! ), greşit este "sen
�ul" fap:elor lor. Iar dacă ne gi n d i m  l a  
Hamlet, la Romeo şi l a  Julil'ta, la Dl•sde
mona sau la  Prospero, oricît de scep liei 
sau de mi zantropi am fi, ne imp[Jc{t :n <'Il 
uman itatea şi iubim imaginea sp i ritua l ă  
şi fizică frumoasă a omu lu i neidealiz<• t .  
real posibi l aşa c u m  este el creat d e  ele· 
mi u�gul ele pe Avon. Şi-l iubim poate mai 
a]ps pe Falstaff, acest amestec atit de ve· 
rid ic de nobleţe şi josnicie, acest poltron 
fermecător care chefuieştc, jf'fuieşte sau 
se războieşte, dar moare dobr:Jrît 

_
de tni

darea prietenului său. Este , . 1 men�t� � 
John" - înnobilat ele sunctek muzH· J t  
u n ui alt mare om de teatru. Vercl i ,  care 
a concPput ncest tip el e  �eatru p_e muzic� 
num it operă şi can• - ş t  el - mscamna 
foarte mult pentru mine. 

Tot tea tru sînt pentru m i ne şi Eschil, 
J\lo! i(·rP Caragiale snu O'Netll (într-o 
ordine �bsolut subiect i vă), precum şi  re
pl icile lor muzicale : _wagner şi Enes

.
cl� , 

Mozart, Paul Conslantmescu sau Pucct� t .  
Si dacă adaug la toate accstPa n umeH' 
•
·
1nur Laurence O!ivicr, Gl'rard Ph i l l l?<'• 

I rl'n<' Papas, Giugaru şi Birlic, Caragtu,  
S LP!an Iordache, Oll�a TudoracbP, Hcpan 
�au Caramitru (cărora, inevitabil, !P 

. 
C!�

n·spuncl în muzică Şaliapin, 
.
Gtg i J ,  

Sc�l\.\'arli'�kopf, Folcscu sau Onofret), a�  

toată · lumea · 
. iubette teatrul 
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toată lumea 
iubette teatrul 

putea in lrl'g i acest m i n u n n t  -s i  cuprl nztttor 
Lab l o u  numit Teatru, pc care · l por t pl•r
manPnt in  minP, Pl const itui n d u-se in tr-un 
rl'p<'r fundamental nl exisll•ntei ml'!e spi
rituale. De la tPxtul abstract al Furtunii 
şi  dP la fu rtuna lui Othello pin:i la fasci
n anta rampă inundată de lumina rcfll-e
toarelor, de la Falstaff-ul verdi an pînă la 
teatrul ce se joacă permanent pc stradă 
sau în viaţă, iată cum se exolică acest 
prcaplin de teatru pe care-I resimt bem.• · 
fie ş i care pentru mine, chiar dacii nu 
înseamnă totul, reprezintă mult, foartP 
mult. 

• Marius Ţeicu 

Muzică vorbită 
Greşegc oare dacă afirm că fC'atrul ar 

putea fi definit şi ca o muzică t:orbită :' 
l'oatC' că ar putea fi descris ca o simfonie 
pornită dintr-o inimă către alte inimi, 
chiar clacă acest discurs llll este pus pe 
1 101e.  

lmi. c.�tC' însă mai uşor �ă vorbesc !lrs
pre l !•at rul muzical, ca o i11tbinare per
fectă intre muzică şi teatm, aşa cum o 
demonstrează şi marea �a popHla ritai:c in 
plan naţional şi mondial, i ncepin•l de lu 
music-hall şi pînă la opm·.'i, traversind 
!lencraţii .�i virste. Iar în lumea copiilor, 
teat rul muzical este, poate, unul dlo1 tre 
cele mai frumoase cadouri pe care oame
nii dP artă pot să le ofere �dor mici. 

De fapt, lumea teatrului muzical pen-· 
t ru copii m-a atras în mod deosentt, spec
tacole ca Mary Poppins sa u Micuţn Doro
thy Mind mărturie acestui ata.mment, carr' 
se explică în primul rînd prin dragostea 
pentru copii şi convingerea că ei merită 
şi au nevoie de acest gen de spectacol 
complC'.T in care se impletesc fntr-o de
plină armonie muzica, vers!Ll şi dansul. 
A scrie o astfel de partitură înseamnă o 
problematică aparte, căci coplii de astăzi 
sîn t un public ioarle prC'tenf. in.� . . .  care 11u 
poate fi păcălit niciodată ! lns•�antn(i u 
scrie simplu, dar nu simplht, punînd i n  
prim-plan sinceritat,ea .�i aclcvăral ILllCi 
muzici pornite de la o l nimrl către alte 
inimi. 

Cu siguranţă, copiii merlti'i mai mult. 
decît li s-a oferit pînă acum, dar eu unul 
sînt convin.� că acele cadouri de care 
amin i C'am li se vor dărui în t imp. 
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Stimate tovarăşe ,·edactot-şe,f, 

Primim 
la 
redactie 

Lectura oricii1·ui te.rt prot'oacă o anume opinie �ul!iec
ti vii. Jllni  mult e opinii su biective ttnd să fixeze o părere 
o b iecti vă care, şi ca, evident, va fi sau nu validată de timp. 
ia tă  de ce, citind în revista Teatrul n r. 8 reccn:::a volu
mului  .,Ciripit de păsărelt'" de Dinu Grigorescu şi con
�tut ind tlifcrenţc sensibile între pU.rerile recenzentulut şi 
ale ml'lc, ca mai .,bătrîn• comediograf ca1·e aşteaptă cu 
i11 tc1·es fiecare comedie upărută fn ortzontul teatrului 
româ•zcsc, aş vrea să-m i spun şi cu părerea despre oco?astă 
curte, dar, mai ales, desprf' acest autor. Nu doresc să 
scriu o cronică de fntfmpinare, ci să desprind citeva tru
�ăluri definitorit pentru scrisul autorulut, de la care s-ar 
putea, cindva, să pornească un regizor ce. va fn-:erca să 
monteze un spectacol adecvat ac;;e�Lci modalităţi de a 
scrie comedie, 

Apariţia unui comediograf in cimpul 
teat•ului românt>sc esli• un eveniment. 
Eve.timenll! au fost ·apariţiile unor come
dioll,rafi ca Dăieşu, Mazilu, .Solomon, Ca
covL-anu, Ispirescu.  Cărţile lor aştc-ptate. 
Hî nJurile de faţă vor să .saluh•, în co
h'C\Ia "Hampa", un 'comed iograf c;tre işi 
impune mai gn•u numele, d a t orită lim
bajului său �pecial. Af;otl"pt in acpea�i co
lecţil' volumul lui 1\1 ihai Jspi rescu, vioară 
cu tim bru, de asPmcnen, apartl', dat· de 
certă valoan•, Dacă astăzi Grigorescu şi 
Tsplrescu nu �in t rt'prPzl'ntaţi pt' sce
nelt• noastre a�a cum o;-m· cuvPni ,  cred 
C"ă de vină sint t eatrele care i nv(;stesc 
mal puţin intr-un n ume nou, miziuc\ pe 
priza la publ ic a c(•lor consacr:1ţi,  

lJe curind, a apărut volumul Ciripit  
de pAsArele • al lui Dinu Grigorescu, in 
care autorul a publicat prima sa piesă 
CC•ripit de pAsArele) ca să se vadă, cred 
PU, de unde a pornit, şi o piesă cnre 1-a 
consacrat, arătînd că dramaturgul are 
dt>:;chidere sociniă atunci cind t�i pro
rune asta. Ciripit de păsărele - variantă 
imbunătăţită faţft dl• cea Jucată de Tea
trul de Comedie - deşi se cantonează i n  
perimetrul mai puţin grav al probleme
lm· de familie, are, cred, meritul de a 
fi pu.o; în evidt'nţă, ch iar de la înct'put, 
i rjsătW'ile specifice scrisului său. 

A doua piPsă, Fluturi de noapte i nve;;
tl�hcază o lume nu a t it im!Jortaută pri n 
g• rivitatea şi ,gr('utatea socială a mell iu
lui şi personajelor, cit prin greutatea 
lc,1; tipologică, in sensul că asemenPa i n
dtvlzl devin exponen\i.tli f;oi pot fi intil
mti in orlc:-are alt med iu, de orice im
purtanţă. Trioul Tronaru (şeful), Vulpa
c\H• (mina drPaptă a şefului), Muscă 
(mina stingă a şefului) f01·mea;ză o pira
midă soci::tlă de intiln i t  oriunde acolo 
u nde moralitatea este ignorată. Fiecare 
comC'diograf tinde să fixeze citeva t ipuri 
umane proprii ,  depistate şi prPzcntate 
dp el in manieră originală. Personajul 
cel mai original al  tPatrului lui Caragi-

• Ciripit de păsi'trele. Dinu Grigo
rescu, Rampa, Editura Eminescu, 1988. 

�lP C'Ste Cetăţeanul Turmentat. In co
nwdiile meiP cred că. unul este Grozu 
(5caunul), cu totul original (observaţia ii  
apar\ine l ui Homulus Guga). Ei  bine, 
Lred că acest triunghi social, spedfic 
1 1ouă, pe care n reprezintă Tronaru, Vul
!Jache, Muscă este unul dintre cele �ai 
uriginale din comedia contemporanii ro
mâ nească. 

Acest prim volwn de teatru pe c are-I 
uferă publiou l u i  Dinu Grigorescu dezvă
luie citevu trăsături ale scrisului său 
usupra cărora aş vrea să mă opresc 
(fiind mui bătrîn şi cu mai multă expe
, ·icnţă in acest gen), uneori punînd pariu 
t:u viitorul. Este evident că tînărul co
mediograf scrie un tip de teatru care se 
dezvăluie, în toate virtuţile lui, numai 
�.cPnic. Este, poate, cel mai teatral, d i n  
ucest punct de vedere, comediograf con
l emporan (1-a� asocia, aici, şi pe Mihai 
�spirescu). De altfel, există opinia că 
teatrul care spune totul la lectură !>pune 
1nai puţin pe scenă, şi personal creJ că 
t:xistă destul adevăr in această observa
ţie, cel puţin vizind un a n ume

. 
fel _de 

_
a 

�crie teatru. Teatrul este scrl'i sa f1e 
.)uoot, şi  lectura, dacă nu aparţine unui 
um de teatru, care să audă şi ;;J vadă 
textul, în spaţiul scenei, el pare siirăcă
cios, oml ilatca lui, lie un sirnplism de
zarmant uneori, Teatrul lui Dinu Grigo-
1 Pscu tr.ebuie perceput in spectacol, acolo 
unde el !şi dezvăluie V'irtUJI;ile scenice. 
Ca şi teatrul lui lVIihai lspireseu. O 
I ntimplare S!'mnificativă. lntr-un juriu 
fiind, văd u n  spectacol excepţiona_I .cu. o 
piesă de Mihai Ispires�u. J n  ;;tcelaşl J�rtu, 
şi cronicarul de certa probitate M 1rcea 
Ghiţulescu. La sfîrşitul speclacol';llU!,  ca 
orice i n telectual onE'st, Mircoo Gluţulescu 
hni face mărturisirea : ., Iti  !>pun sincer, 
la lectură acest teatru nu mi-a spus mare 
lucru . Am sentimentul că astăzi am des
coperit un comPdiograf impertant". . 

Lec tura acestor două piese m-a convms 
că D i n u  Grigorescu este un singuratic 
afectiv. Precizarea se impune deoarece 
adesea se crede că realitatea vine sprP 
comediograf nE'filtrată afectiv. Şi omul ş i  
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scrisul sînt "singuratici ",  dacă pot spune 
aşa. Mi se pare că in felul sau de a 
scrie, el nu are inaintaşi şi nu va nvea 
urmaşi, va rămine ca un copac in m i j
locul unei cimpi i .  Numai dacă ocoleşti 
efortul a nalizei ,  scapi Uior ata5indu-l 
unor înaintaşi. Deşi la prirua vedere 
Dinu G rigorescu poate fi trimis spre 
Mazi lu (indiferenta faţă de originalitatea 
şi inedi tul subiectului, med iul derizoriu 
in care se pdrcce întimplan:a), el joacă, 
l.nsă, m a i  mult decit acest�•. absurdul. 
neavînd, oum avea Mazilu. gcmiul rcplicii .  
In schimb grija de c.onstn1eţie Psbe mai 
evidentă la GI·Jgorascu. 

Ce îi lipseşte lui Dinu Gri �orescu P<'ll
tru a-şi lua locul si\u in perimetrul co-

Moda 
moda 

oine, 
trece . . .  

Bîntuie o modA in ultima vreme in 
practica teatrală : actorul in reprezenta
ţie, Dacă ne lipseşte exact interpretul lui 
Hamlet pentru ca distribuţia tragediei 
shakespeariene să fie cea ideală, dacă 
avem toate argumentele pentru a juca 
un Tartuffe memorabil, dar în trupu nu 
se allă actor indicat pentru t'Olul titular, 
practica "împrumutului" de la alt teatru 
ni se pare uşor de înţeles. Uneori sa 
întîmplă astfel, dar adesea colaborarea 
nu se juo;tifică decît, iertată fie \'Orba 
proastă, printr-un capriciu. Pentru rolul'i 
nu foarte importante, pc care le-ar putea 
rezolva cu forţe proprii, teatrele aduc 
interpreti de la sute de kilometri, hăr
tiinindu-i pe drumuri, imbolnăvlndu-i de 
inimă, dacă avioanele nu decoleazi, si
lindu-i să triiao;că cu ochii pe cea�. l'ro
gramirile spectncolelot· şi depla'iărilor se 
răvăşesc şi ele cu totul, cîştigul in plan 
artistic nefiind nde'iea pe mAsura invcc;
tiţiei de efort. Modă fiind, credem, însă, 
că va trece ! 

C. D. 

" Oedip" la Caii  a tis 
Prezentat i n  premieră a bsolutil i n  vara 

lui 1987 Oedip-ul constănţean a conti
nuat să se joace cu inte1·es şt in vara 
acestui an, reprezentaţiilc - in ae1· li
ber - desfăşurindu-se int're 12 iunie şi 
11 septembrie in patm puncte ale lito
ralului : la Mamaia, pe malul lacului, 
lîngă Clwrhana, la Eforie Nord, in spa
tele Clinici{ Grand, la Cap Aurora, pe 

Reflector 
86 

medici româneşti contemporane, pe mă
sura hazului său ? Lipsa nu este In inte
riorul scrisului, ci ln nfara l ui : şansa 
unui reg•izor care să-I dezvăluie in spe
cificul scrisului său. In ziua (In seara) 
dnd un regizor cu deschielcre comică Il 
va arăta pc scenă in unicitatea sa, un 
nou fel de a gindi comedia se va impune 
publicului nostru. ·Maz i l u  a avut şansa 
l ui Pintilie. Eu am avut-o pe a lui 'l'oci
lescu. lspirescu pe Dan Micu. Cin<' va 
descoperi sunetul pmpriu n l  lui Dinu 

Grigorescu ? E o problemă de şansă şi  
de timp, 

Tudor POPESCU 

Reflector 
plajă, şt la Mangalia (Callatis), in Pct rcul 
Arheologic. Urmărind firul vieţii lui 
Oedip, dupli tragedltlc lut Sofocle şi 
Eschil, scenariul actorului şi poetului con
stănţean Vasile Cojocaru a oferit p!·emi
sele unui grandios spectacol, la rcali;;:arca 
cdruia fşi dau concursul actorii Teatrului 
Dramatic şi  ai Teatrului de Păpuşi, pre
cum şi an.�amblul de balet al Teatrului 
Liric. Scenografia lut Constantin Ciubo
tariu şi coregm/ia datorati! lui Fdnică 
Lupu slujesc originala regie artistică a 
.�pectacolului, semnată de Andrei Mihala
che şi Dominic Dembinski, din distribuţie 
fădnd parte actori ca Vaslle Cojocaru, 
Lon[}in Mărtoiu, Nina Udrescu, Eu.qen 
Mazilu, Elena Gurgu1.escu., Liviu Manola
che, Jean Ionescu şi Emil Bi!'lădeanu. 
Culoarea, mişcarea, compoziţia plastică a 
grupurilor, patosul interpretării actori
ceşti şi efectele "sceni.ce" speciale, de o 
spcctaculozitate concordind cu amp!oarea 
desfăşurdrit de fo•·ţe artistic<:, dau 1'epre
zentaţiei - fn ciuda cîtorva lungimi -
măreţia tragică şi elevaţta spirituaiă dl' 
care avea nevoie. Se continui! astfel Se
rile de teatru a n tic fncepute in 1978, la 
1·uinelc cetăţii llistria, cu spectacolul Le
ge-ndele Ati-izilor (regia Silviu Purcărct1?), 
1·eînnodînd, la 1·îndu-lc, străvechea tradi
ţ ie teatrală a acestor ţinuturi, tradiţie ce 
eoboarci pînă în secolul VI i.e.n. In me
diul ambiant de la 1narginea mărit, ofe
dt de Parcul Arheologic rămas din stră
vechiul Callatis, spectacolul fnsuşi con
stituie cel mai Imn argument, dimiu- ţ i  
tcitodatd sentimentul unei înălţiiLoare 
continuităţi culturale. Truda tuturor celor 
ce s-au invrednicit să dea vi'lţil reprc
zentaţiei merită cu prisosinţă aplauzele 
publicului şt incurajarea forurilor locale 
în vc>derea unor fncercări similar!', 

V. P. 
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1.-oşta lite'tatu'tii d'tamatice 

A. Buzincu - Slatina : 
Am o veste pentru tine 
este wt text lung, care se 
cite�te greu, poate şi  da
torită faptului că nu stn
teţi familiarizat cu legile 
construcţiei dramatice ; 
monologurile interminabile 
şi - mai grnv - nein
teresante - 1-ar putea in
spăiminta pe cel mai in
găduitor actor. Se simte 
că aţi practicat proza (a
cest fapt nu e deloc con
damnabil, am spune că 
dimpotrivă), dar nu sint 
semne că aţi incercat să 
a�imilaţi in vederea 
dramaturgie! - principiul 
nccesal' al concentrArii. Un 
exemplu pe care-1 am In 
grabă la indemină este, i n  
această direc\ie, cel al lui 
Henry de Montherlant, 
care, după ce a seri!. un 
roman de două sute de 
pagini, I-a cristilizat In
tr-o piesă de teatru de 
saptezeci şi cinci de pa
gini (este vorba de Fiul 
nimlnui) şi a declarat că 
după această dificilă ope
raţie nu-i mai rămînea 
decit să azvirle pe foc 
romanul. Dar iată şi un 
scurt citat din acest autor 
francez indignat de ,.ver
bozitatea" unor drama
turgi care se ,.cotnplac", 
se intind şl se btilăcesc 
intr-un adevărat noroi de 
"texte inutile", convins că 
partitura dramaturgică 
trebuie să se prezinte ca 
:1n "comprimat" : ,.0 pie
�ă. prin caracterul ci in
�hegat şi eliptic, pretinde 
mult mai mult de la i nte
ligenţa �i imaginaţia c i li
torului decit un roman, 
n.nde totul 1 se oferă de-a 
�ata". Sigur că nici roma
'lele nu oferă chiar totul 
·le-a gata, dar accentul 
trebuie căutat in cePa ce 
am putea numi ştiinţa rP
plicii (şi a constructiei in
tregului edificiu). Intr-un 
cadru cu anume accente ex
presioni stl', in  care rf'alita
tea acută este transferată 

In vis pentru ca in final 
visul să pătrundă in reali
late, evoluează personaje 
:u identitate generică, aşa 
:um ni le prezintă <lidas
:-alia : .,BARBATUL - in 
haine de vagabond, cu 
semne de s.ftală şi de stin
�ăcie, virit Intr-o postura 
de care nu este tot timpul 
şi pe deplin conştient ; J:o'F..
MEIA fără virstă, 
tmestcc de frumuseţe şi 
:le urîţenie, de cinism şi 
�ondoare, de (sic 1)  spirit 
?i trup, lmbrăcată deşu
r.heat, ca o femeie de stra
:lă, dar şi ca una ce se 
�estimentează (sic 1) din 
udăugituri ; ACARUL 
in vtrstă, grav, important, 
!abil, prins de deprinderea 
servituţii ; LOGODNICA 
- firavă, destinsă, puţin 
preţioasă, frumoasă, por
n i tă pe lucruri cu cap şi 
conţinut, i ntolerantA ; cei
lalţi, după sugestia pe care 
o dă, in cazul fiecăruia, 
rolul : DOMNUL 1, DOM
NUL 2, DOMNUL FOAR
TE CUNOSCUT, DOM
NUL I NTELECTUAL, 
ALTI DOMNI, MENAJE
RA. Acţiunea se petrece 
undeva în lumea noastră 
:le astăzi". Textul are Yn 
jur de 50 de pag:ini, dar 
ar fi putut avea -- în fa
voarea valorii 25. Persona
jul care deţine vestea este 
chiar FEMEIA, care, în
grozită de nemaipomcnitul 
ei secret pe care şl-1 păs
trează cu străşnicie, ca in 
Halima, pentru a .. acoperi" 
absPnţa conflictului dra
matic, il dednră BAHRA
TULUI, într-o construcţi e  
gramaticală interesantă n u  
n umoi sub aspectul con
.::ordanţci timpurilor vPrba
le : "Numai că-ţi cad ochi i  
in gură cînd auzi ce am 
f'U să-ţi spu n " .  Visul se 
vrea ,. tare", dar conţinu
tul rf'plicilor rămîne as
cuns după uşă, pentru că 
personajele nu reuşesc să 
i ntre în camera ,.dczbatc>
rii". Este lansată (de către 

BARBAT) o intenţie de 
utopie a restructurării ln
văţămintului, dar numai 
ca o ameninţare, nu şi tn 
fapt : este vorba de o aşa
numită Puergonomic max
intensivli, un studiu ,.des
pre cum trebuie privite şi 
tratate virstele numite em
piric copilărie, adolescenţă 
şi tinereţe, in vederea pro
filului formativ, instructiv 
şi de integrare maxim 
(sic 1) ca premisă absolută 
a realizării umane totale 
şi a excluderii definitive 
a riscului de insucces In 
viaţă ... � Se vorbeşte mult, 
se comunică extrem de 
puţin. Instrumentele sint 
inadecvate : este ca şi cum 
ai trage cu praştia într-un 
hipopotam 1 Aşteptăm, aşa
dar, un text viabil de la 
dunmeavoastrâ. 

Nicolae Blira - 'timi
şoara : Ne întrebaţi dacă 
personajele principah•, pro
tagoniştii unei piese pot fi 
şi rezoneri. Dicţionarul de 
neologisme editat in 1986 
de Florin 1\Iarcu �i Con
stant Maneca nu v-a răs
puns la această întrebare. 
Intr-adevăr, la articolul 
respectiv, cei doi autori 
sint laconici : ,.personaj 
ilintr-o operă literară, Î1l 
special dintr-o piesă de 
teatru sau dintr-un film, 
care reflectează asupra ac
ţiunii şi asupra celorlalte 
personaje". Provenit  din 
franceză, termenul are o 
-accepţie ,.tehnică� bine de
finită in arta dramatică 
şi, din acest punct de ve
dere, intrebarea dumnea
voastră n i  se pare legi
timă. lntr-arlevăr, protago
niştii n•1 pot fi şi rczonerii 
piesei, pentru că ei sint 
.angajaţi in conflict, In nu
mele binelui sau al raului, 
împreună cu cred inţele 
lor, care, mai devreme sau 
ma tirziu, pe parcursul ac
ţiunii, sint afi-;;ate ca ata
re. Aceste personaje sint 
solidare cu subiectivitatea 
lor şi nu pot avea o per-
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spectivă obiectivă asupm 
întregii acţiuni ,  n u  pot 
ndică avea "inţPlegere·' 
faţă de motivaţiile oponl'n
ţilor ; o aspmctwa posibi
litate a r  anula confl lctul 
� i  opem l i terară ca ;d ar<'. 
Rolul rlP rezonet· ii t'P
vine pt· in  ut·mar<', d<- ob i
cei, unui pl•r.sonaj d i n  um
bra m ari lor I'VPll illlL'll le,  
carP-�i  J)('rmi te, prin apa
r i ţ i i le �ale episou i('l', sit 
comen lew s i t uaţia drama
tică i n  n umP!e moralei si 
adev<-. r u l ui obiPcti v sau ai<' 
celor p rofesate ele autorul 
însu'i i.  N<hcut d i n  corul 
trnged iPi  grPceşli, mal prP
cts i nspi!'at din acc�:t pet·
sonaj colectiv, re?.Onerul 
cunoa'ite de la un seri i lor 
Ia altul d iferite infăţişii ri 
i n  ponderea acţiun i i .  I n  
dtamaturgia noastr<'t con· 
temporană, subiectul rPs
pectiv merită a fi ceercelaf 
la D. R. Poppscu �i Mat·in 
Sorescu, autori care a u  
imbunătiiţit  '>llbstanţial 
�hnica "n<kviirului aucto
ri al" . 

Nicolae Dumitru Niţa -
Oucuruşt i  Cavalerul d rep
tăţii este i n titulat textul 
dumne;Ivoastră, care "ata
că " o temă istorică incet·
cală deseori ue d rama turgi , 
Este vorba de figura l ui 
Vlad 'fepeş, atit de eronat 
percepută şi azi in străi
nătate, aşezată însă pe 
,ldevăratul Pi piedestal de 
către istorici i  noştri in pri
m ul rind, dar şi  de scri
i tori, de la Ion Budai De
leanu la Mari n Son•scu. 
Din păcate, n u  stăpîniţi  
.suficient i nstrumen tele 
.unui autor dramatic, nu 
aveţi încă ştiinţa constt·uc
ţ iei, a conflictului în pri 
mul rînd . Tens iunea dra
matică, atît de necesat·;1 i n  
oricare t ext c u  m 1 n1me 
pretenţii ,  la dumneavoas
.tră l ipseşte cu des;';vir�it'l'. 
J nfruntiirile sint şcolăreşli ,  
personajele sint. după le
gile maniheismuhii, albe ş i  
negre. fără c a  repl ici le 
lor să reuşea�că sa le d e 
seneze portretul psihic la 
necPsara înălţ ime memora
bilă. Dar dacă lucrurile 
s-ar f i  l imitat  l a  mc� tc
şug, speranţde noastre ar 
fi fost încă mari  - meş-
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teşugul, se şliP, se învaţă ! 
Dar o p i esă de i n spiraţie 
istoric-:-. necesită u n  trava
l iu t • x trcm de d i fic.i l .  Nu 
! 'Unoa�tl'm � i b l iografia pl' 
l'a re a ţ i  parcurs-o clum
nPa\·oastrii, dar din fl'lu l 
in care aţi  constru i t pic•sa 
Cnvlllerul drepUi\ii nu sin
lt'm convi nş i cc't stăpî n i ţ i  
bi n<' rînduielile Ppoc i l  ş i  
a l t •  curţ i i  d omneşti . ,.L i n i5-
1 Pa nopţi i  este sfîşiată rle 
un st rigăt al l u i  Vlad 
Tepl'� I l ieee !" Aşa debu
tcazci tex tul d uinncavoas
tră, pu nînd u-! pe marele 
dom n i tor in situaţia unui 
umil proprietar de ncarp
t uri, care, avind o singur{, 
slugă, pe Ilie, trebuie să 
tot strige d upă Nt, pentru 
nu şti u care i ntetT!.. ln 
fi ne, apare de un deva 
acl'st I li e, şi ce-i spune i n  
m iezul nopţi i ,  cind fultiet·e 
briizdc•az;i cPrul smoli  t, 
ce-i spun e  lui Ilie voiP
vodul Vlad ? ,.PoruncP!-tc 
- toţi boierii să v i n;\ la 
Sfat ".  Aşadar, la curtea 
domnitorului n u  c•x ista 
nici un fd de protocol, nu 
existau dem n i tari , funcţi u n i  
precise. Totul era t·czolval 
pe loc de către sluga de 
taină I l ie. El va scrie şi 
epio;tolele diplomatice. Un 
oştean v i ne i n  grabă şi i l  
an unţă !X' domnitor : " :\la
homed al TI-lea vine cu 
armată ma ri' să te pedep
sească". Să trecc>m peste 
ciud;iţPnia formulări! re
plicii şi să vedem cc răs
pumle Vlad. El n u-l chea
mă pP şeful arma tei de 
război, nu e xami nează cu 
Sfatul situaţia. El e-ste 
prornp l . "VInd (solernri că
tre J l iP) : I lie, adună oas
tc-n ;..!'rab;l ! u 

Dat· absenţa docun1en
liu·i i  creează i n  textul 
dumneavoastră şi alte mo
lllC'nte i lare . Cu mulţ i  a n i  
i n  urmă, in concursurile 
�colare de la radio,  se 
pUnNIU inlrebări de acest 
gpn : li plăcea mămliliga 
lui Sldan cel Mare ? Hi'ls
pun�ul era cel pe care i l  
ş t i ţ i  fără i n doială ş i  dum
neavoastră. Mnmăliga, fă
cutii. din porumb, n u  Pxisla 
pe vremea C('lebrului dom
n i lor moldovean ,  pen tru 
cii porumbul a fost im por-

lat d i n  A merica mul t mai  
tirziu. Ca ş i  tutun ul. Ca 
multe altde. Dar ce-i spu
nP personaj ul Selim, vt• n i t  
i n cal i latp d e  sol turc, lui 
Vlad Tcpeş, acPst dom n i 
tor contemporan c u  StC'fa n 
cel Mare '! El spune 
.. Selim r{tbtlare arc, cum 
r.icf"ţi \'Oi ghiauri i un pro
verb : Tt·ebu ie răbd:u·,. ş i  
tutun".  ll inci nţeles, replica 
l'�tE' i m posibilă. 

U n  boiet· -- d i n tre cPi 
răi - sc ascunde fn spa
tele unPi pcr'lelP şi ,  ci teva 
scene mai tirziu, c·e se va 
intimpla ? Cunoaştem noi 
oare de undeva scena pe 
care dumtwavoastr;\ o dP
sct·ipţi in trt' paran\Pze '! 
� Deodată, in spatP!c unPi 
perdele, un z)!.omot atrage 
atenţia lui Vlad. O clipă 
toţ i se opresc. Se face o 
l i n i şte mormintală in clipa 
cind Vlad cu u n  paloş st' 
repede şi im pungP pet·
dcaua, in locul unde s-a 
mişcat. Se aude un urlet 
de durere, un horcăit . . .  " 

MAI TRIM ITEŢI : Doi n a  
Fulge t· - Vaslui ; GPorgp 
Haidu � G iurg i u ; Anato . 
l ie Bercaru - Călfit-aşi ; 
Angcla Suciu Tirgu 
Mureş ; Ion Păsărin - Su
ceava ; Gelu Hruşcf1 
Arad ; Ion '1'. Ionescu -
Craiova ; Vasile Sili anu -
Omdea ; Mitică Albam•zu 
- Constanta . 

DEOCAI\IDAT A NU 
Marin Dumbt·ăvoonu 
Bucm·f'şl i  ; I ancu Dulce -
Haman ; Mihai Vmalescu 
Tulcea ; Un anonim sfios ; 
Zaharia I tu Galaţi ; 
Tudor Minzală - Turnu 
Severi n. 

Paul TUTUNGIU 
PORTOFOLIUL 

NOSTRU 

(pe carr> il ţ i nem �i la 
d ispoziţia secretarilor 

literar i din !Patre) 
• Ion B ucheru - Me

sagerul 
• Paul Ioachim - ;\ni

versarea 
• Tudor Popescu 

- Invenţia secolului 
• Alexand t·u Sever -

Jertfa 
• Horia Girbea - Ul

timul as 
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