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Tezele pentru plenara Comitetului
Central al Partidului Comunist Roman

Spre noi trepte de culturd si civilizatie

onfigurind sintetic amplitudinea dimensiunilor si complexitalea momentului
Cactual. f3urit sub conducerea partidului, in drumul nostru victorios catre
desdvirgirca edificdrii svocietdtii socialicte multilateral dezvoltate sl inain-
tarea Romaniei sprc comunism — tezele din aprilie, toawe strilucitelc documente
elaborate in acest an de c3tre marele erou al patriei, secretarul general al P.C.R.,
tovardsul Nicolac Ceausescu, se constituie, concomitent, intr-un urias program
de perspectiv3, intr-un impresionant motor al actiunii revolutionare si patriotice,
prin care capaldm cu totii o imagine vie a viitorului fericil, pagnic §i infloritor,
al strivechiului dar mereu tinarului popor roman,

Deslusim in maircala epopec programatici pe care o constiluie Expunerca
tovardsului Nicolae Ceaugescu din 29 aprilie a acestui glorios an aniversar 1988,
expunere atit de cuprinzitor intitulatd Cu privire la unele prublemec ale conducerii
activilaiii cconomico-sociale, ale muncii ideologice si politico-educative, precum
si ale situatici internalionale, o noud si dccisiva reafirmare a principiilor, indru-
marilor §i orientdrilor de cxceptionald insemniatate teoreticd si practicd, atit de
caracteristice Epocii de aur ce poartd mindrul nume al conducatorului iubit al {3rii
si al partidului. Simtim, acum, ccrtiludinca implinirilor visate demult, prezente mercu
in gindul si in fapta luptatorilor de ieri, dc azi si de miine pentru libertatea soclala
si nationald, pentru unilatea 5i independenta pairlei, pentru fericirea poporului
roman, pentru paceca intregii lumi, Toate activiti{ile noastr¢ — sublinia tovar3sul
Nicolae Ceausescu in incheierca epocalei Cuvinidri din 29 apriliec — ,perfcciio-
narea pe care o avemn in vedere, inclusiv activitatea noastrd international3, trebuie
sa aiba permanent in atentie infdptuirea neabatutd a programului de dezvollare
a patriei, de ridicare a gradului de civilizatie, a bundstarii materiale i spiri-
tuale a poporului®.

Se desprind, din magistrala Expunere a presedintelui tarii, formulate cu
incandescenta ideatic3, limpezimeca de cristal si forta mobilizatoare atit de
obisnuite personalititii sale de exceptie, linlile directoare ale prezentului sl ale
viitorului Romaniei socialiste si comuniste, vizind inflorirea armonioasd a intregii
noastre societiti. Se are in vedere, astfel, perfeclionarca sistemului democratici
muncitoresti rcvolutionare, avind ca punct de pornire imbinarea organicid a rolu-
lui organelor centrale, a planului national unic de dezvoltare economiico-sociali,

a raspunderii colective, cu cresterca reali a raspunderii §i atributiilor centralelor,
intreprinderilor, tuturor organismelor democrafice, cu cresterea rispunderii indi-
viduale, in elaborareca si recalizarea politicii interne si externe a partidului si a
statului nostru, la toate nivelurile; se are in vedere ca, plecind de_la hotaririle
Congresului al XIII-lea, ale Conferintci Na{ionale, de la prevederile Programului
partidului, s3 creascd rolul determinant al stiintei si invatdmintului in intrcaga
dezvoltare economico-sociald ; se are in vcdere acccntuarea trecerii de la dezvol-
tarea extensivd a societdfii la dezvollarea ci intensivd, la infaptuirea unci noi
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calitdti a vietii $i a muncii in toate domeniile de aclivitale ; se¢ are in vedere
adincirca democratici socialiste prin intdrirea ordinei §i disciplinei liber con-
simtite, a controlului in munci; se subliniazd incX o dat3, cu dcosebitd taric,
taptul ¢d ,socialismul il realizdim cu poporul, pentru popor, ca dezvoltarea con-
tinud a democratici muncitoresti-revolutionare constituiec un factor esential pentru
faurirca cu succes a socialismului  si comunismului, pentru inaintarea patric:
noastre in dezvoltarea sa economico-sociald, in ridicarca bundstarii generale a
poporului, in intdrirca independentei si suveranitafii tarii®.

clevind necesitatea cresterii in conlinuare a rolului politic conduciitor al
R partidului, a rolului organizatiilor §i organelor de partid in tnale domeniile
de activitate, cxprimind existen{a partidului ca centru vilal al intrerfii
natiuni, tovardyul Nicolae Ceausescu aratd cu claritate c¢3, necontenit, comunistii,
cadrele principale ale partidului, ,trebuie si se afle in primele rinduri, in cele
mai grele si complexe probleme. Ei nu {rebuie sa inlocuiasca organele de stat
si organismele democratice, ci sa asigure buna functionure a acestora, avind
intreaga raspundere in fata partidului si poporului“, In acelasi spirit de profunda
luciditate comunist3, se cere, in Expunerca conducatorului partidului si statu-
lui nostru, dezvollarca puternicd a spiritului revolutionar in muncd si in gindire,
a se actiona cu hotadrire impotriva a fot ccea ce esle vechi si a se promova cu
toatd indrizneala noul, in toate domeniile si directiile de activitate.

Acordind si de aceasti datd o atentie deosebitd problemelor idcologice, de
dezvoltarc a consliintei revolutionare, de formare a omului nou, d¢ afirmare a
principiilor eticii si echiti{ii socialiste, Tezele din aprilie cer cu stiruinti imbu-
nitdtirea radicald a aclivitatii politico-educative, ridicarea ei la nivelul cuceri-
rilor revolutionare ale poporului, sub conducerea partidului, relevarea in conti-
nuare a Jjustetei politicii nationale a P.C.R, ,In Intreaga activitate politico-edu-
cativi — subliniaz3d sccretarul general al partidului — va trebui 53 angajam cu
si mai multd putere uniunile noastre de creatie din domeniul literaturil, muzicii,
artei plastice. Ele trebuic sa partlicipe activ, prin toate operelec lor, la promovarea
conceptici revolutionare, a principiilor socialiste, a politicii partidului nostru, la
ridicarea nivelului general de cultura al maselor, al poporului. Presa, radioul si
televiziunea, cinematografia, teatrul, in gencral toate mijloacele noasire de infor-
mare si de educatie trebuie sa-si perfectioneze activitatea, s o axeze fintr-o
méasurd mai mare pe problemele generale ale dezvoltirii patriei, ale activitatii
politico-educative de ridicare a nivelului general de culturd al intregului yopor*.

Puternicul suflu revolutionar ce ri3zbate la fiecare pas in ampla Expunere
a tovarasului Nicolae Ceausescu rostitd in primivara acestui an — document
programatic peniru apropiata Plenard a C.C. al P.C.R. — se impleteste ca intot-
dcauna, in conceptia presedintelui tarii privind caracterul unitar al politicii
interne si externe a partidului §i a statului, cu exemplarul sdu spiril patriotic,
punind in plind lumin3 caracterul specific al edificirii societdtii socialiste si co-
muniste pe paimintul Romanieci, ca si pozitia constructivd a partidului si statului
nostru in relatiile internationale, bazate pe promovarea principiilor egalitatii,
respectului indcpendentei si suveranitdtii nationale, neameslecului in treburile
interne si avantajului reciproc, apte si contribuie in chip consecvent la instau-
rarea unei noi ordini politice si economice in lumea contemporan3, in cadrul
cireia si domneascd pacea, buna intelegere, prietenia $i colaborarea intre popoare.

Prin cuvintul tovarisului Nicolae Ceausescu, secretar general. al P.CR,
presedintele Republicii Socialiste Romania, poporul nostiru .isi. exprima ph.:.nal_-
vocatia sa pasnici, de iniltare pe cele mai nobilc trepte din istoria culturii §i
civilizatiei omenirii,
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PIESE CARE AU PUTUT FI SCRISE $I JUCATE IN CLIMATUL
CREAT DE CONGRESUL AL IX-LEA AL P.C.R.

..Partea frumoasd a revolufiei” ™

Dramd tulburitoare despre deslinul
unui revolutionar de  profesie, al cérui
{raicct biografic ceste urmaérit fnca din
anii premergatori Eliberarii, Lungd po-
veste de dragoste argumentcaza faptul ca
talentul lui Tudor Popescu nu se rcduce
la o singurda lungime de unda — aceea
de comcdiograf, concluzie impusa, de alt-
fel, antcrior, intre altele de Scaunul si
Nu ne nastem toti la aceeasi virstd, P’iesa
releva una din solutiile ecuatici cu ter-
menii clasici puterea i adevarul, ipostaza
deloc confortabild in care adevarul are
dimensiunea relativului, o datd ce pentru
unii indivizi devine absolut, ca o expre-
sie integratoare a fortei de a decide, iar
pentru altii inaccesibil, mereu schim-
bator, dupa cum si-l imagineaza un
anume gen de detindtori ai puterii. E
vorba de indivizi izolati, dispusi ca, in
numele istoriei, sa identifice principiile,
strategia de ansamblu, cu misiunea lor
trecatoare de a actlona, confundind pro-
pria lor optiune de a iInfaptui Revolutia
»in doi timpi $i trei miscdri¢, ordinele
strict personale, cu linia generald a poli-
ticii partidului. Acestia, din nefericire, nu
si-au propus sa-si facd timp pentru a
lucra cu oamenii §i a-i convinge, eludind
insdsi esenta muncii de partid, rdminind
prizonieri ai unor teze ce au deter-
minat ,erorile“, ,greselile*, proprii obse-
dantului deceniu si semnalate la timpul
cuvenit.

Se confruntd in piesa revolutionarul de
profesie (Dana, fiicA de ilegalist), cel
care isi asumd fanatismul increderii in
victoria finald pe temeiul umanismului
de pura esentd comunista, cu aparitorul
Revolutiei (Nastu, Tala — personaj care
nu apare), cel carc dovedeste fanatism
in increderea acordali ordinei, reducind
functia organismului reprezentat la o
unica treaptd de intelegere a vietii social-
politice — punerea la punct, cu sinoni-
mele ei practice — violenta, suspicitnea,
delatiunea, pina la privarea de libertate,
sarcinile Revolutiei fiind asumate inte-
gral, fara discernamint in felul de a le
si rezolva. Destinul revolutionarului de
profesie autentic nu este linear, ci com-
plex, supravegheat, .indosariat“, judecin-
du-i-se in permanenta optiunile, gindurile
si faptele care — se infclege — nu sint
trase la sapirograf ; orice iesire din con-
ventie se etichcteazd drept oportunism,
tradare, lipsa de vigilentad, colaborare cu

* Tudor Popescu ,Lungd povcste de
dragoste”,
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»dusmanul* dinduntru si din afard etc.
Pentru celalall, conjunctura constituie
totul ; ¢l cade mereu in picioare intrucit
sc adapteazd din mers, fira probleme, la
jocul conjuncturii. Altcori se inlimpla sa
fie inlaturat ca o misca stricatd, consi-
derindu-se cé a incercat sa se situieze dea-
supra partidului, deasupra statului, eri-
jindu-se Ia Indrumator infailibil si in
factotum. Valoarea sacrificiului, de ase-
menea, nu este si nici nu poate {i acceasi:
constiinta  revoluijionarului de prolesie
autentic poartd insemnele unei structu-i
psihice monolit, modelale numai de vointa
de a impune maselor adevarul despre
misiunea istoricd a partidului, despre ca-
pacitatca acestuia de a conduce poporul
spre implinirea idealurilor sale de viata
si munca ; in schimb, la aparatorul obtuz
al Rcevolutiei se instalecazi o brutala criza
a constiintei, intre noi i eu insinuindu-se
falsul, arbitrarul semn al ,egalitatii®.
Propozitiile celui dintii sint stenice, sin-
cere, confirmind puterea sacrificiului de
sinc pentru triumful noii stari de lucruri,
procesul devenirii societdtii in masurd a
acorda tuturor ,ezalitale de sansi!“; in
care sd primeze .valoarea, munca, genero-
zitatea®, dc unde si indemnul adresat
(de Dana) preainccrcatului inginer-agro-
nom (Emil): ,lesi In strada, priveste
viata! Priveste oamenii aceia mul{i §i
entuziasti.. Ei sint partea frumoasi a
revolutiei” (s.n.). Indemnul porneste de
la intcrogatia retoricd: ,Stii ceva 1nai
romantic, in epoca noastrd, decit sa
doresti o altd lume, mai frumoasd, pen-
tru toti oamenii ?* — in care se cuprinde
i raspunsul. Propozitiile celuilalt sea-
mana cu sentintele lansate in vremuri de
mult apuse, cind vorbele se rastdlméiceau
si multe din valorile tarii s-au distrus.
Este cazul, de ualtfel, al unui savant in
felul siu (Emil), care sinite c3d oboseste
»tinjind“ sa facd .ceva* ,Am avut idei
(se marturiseste, cpuizat de interogatorii
si detlentie pentru , petele* din biografie,
cite din ele inventate). Cele mal multe
s-au perimat. Asta e gindul cel mai chi-
nuitor ¢3 am ratat¥., Si, ascmenca pro-
tagonistului din ,lLeul albastru%, i sc
parc peste puteri si o ia .de la zero”.

Lungd povesie de dragoste este, indis-
cutabil, o opera originald, durabila, re-
prezeniativd pentru literatura conternpo-
rand. Prin to{i porii ei respira aerul iare
al Recvolutici ajunse la deplina matu-
ritate.

Victor BIBICIOIU



Fige pentru

o enciclopedie
a teatrului
romanesc

Sint destule momente din viata scenei
nationale pe care istoriografia noastrd
de teatru nu le-a cercetat indeajuns, Mai
ales interludiile artistice asczate sub apa-
sarea vremii potrivnice muzelor nu sint
cunoscute deplin, desi numcroase docu-
mente incdite griiese despre lorta patrio-
ticA a slujitorilor Thaliei romanc atunci
cind fiinta nationald cra amenintata de
vremelnici nlvilitori,

Mairturiile documentare ce urmeazi
vor fi contributii 1a dreapta cunoastere
a vremurilor de incercare traite de ac-
torii nostri, atunci cind intreaga suflare
romaneasca desavirsea unitatea nationald.

In lunca Argesului, lati si mlastinoa-
sa, in care se prapddise trufia cruntului
Sinan-Pasa, obuzul musca iar, la finele
lui noiembrie 1916, pamintul munienesc.
Generalul Prezan, cu diviziile sale, in-
cerca o ultima rezistentdl... Batalia pen-
tru Bucuresti...

Incepe exodul guvernului, al adminis-
tratiei, al multor civili. In zilele, in orele
tragicelor despdrtiri de vatrd, ce fac ac-
torii, cum Iimpartdsesc ei soarta natiu-
nii ? Cei mai multi isi vor uni fortele la
Iasi pentru spectacolele patriolice pe
front, in spitale. Dar ceilalti, obligati sa
ramind sub ocupatie, tot din inalti da-
torie morali, veghetori ai nestinsei lorte
a teatrului national ?

Cu o lunia inainte de ocuparca Bucu-
restilor la 23 noiembrie 1916, sc stinsese,
in haind militara, marele tragedian Con-
statin Radovici, intiia jertfa pc carc ac-
torii o dau razboiului. Concentrat intr-o
zona pc care n-o putea divulga in cu-
prinsul unei carti postale, Gheorghe Sto-
rin i scrie, oslaseste, cu creionul, pe
ranitd, lui Aristide Demetriade: ,,Dragi
Magistre. Abia acum am aflat de moar-
tea bietului Radovici $i mi-a ficut mare
rdu, cici tineam mult la el, Eu sint bine
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1916~1918 :

Jeatru tutre arme

si as vrea si-mi comunici d-ta ce mai
e pe la Bucuresti, cici nu gtiu nimic, Pe
aici merge mai mult decit bine (limbaj
conventional, cerut de cenzura militar3,
n.n.). Numai un aeroplan a vrut ieri si
m3 curete, dar a dat gres, Am luat o
schiji pe care {i-o voi arita la intoar-
cere (...)"

Intoarcerea actorului si a altor cama-
razi s-a precipitat, cdci autoritdtile au
preconizat mobilizarea in Capitala si ra-
minerea sub ocupatie a unei parti din
trupa Nationalului,

Despre odiscea acestor actori in Bucu-
reslii invaziei prusace dau marturie ac-
tele de arhiva pastrale in colectia sa de
marcle actor Aristide Demetriade, di-
rectorul-dclegat al Seocietitii Dramalice
Romane,

Cele intimplate actorilor nostri in pri-
mele luni ale razboiului vor fi relatate
de directorul-delegat intr-un memoriu
inaintat ,Primariei Comunei Bucuresti*
la 7 {ebruarie 1918. Potrivit fragmente-
lor din memoriu, reproduse mai jos, vomn
distinge o prima etapa a vietii Nationa-
lului bucurestean sub ocupatie: 20 mar-
tie — 1 mai 1917, interval in care ger-
manii lolereaza pe romani in propria lor
casa, Teatrul National :

»(...) La inti aprilic 1916, conform bu-
getului Societatii Dramatice a Teatrului
National, personalul artistic se compu-
nea din 51 de membri. In decursul verei
au fost chemati la concentrdrile din di-
ferite puncte ale tarii 18 artisti, asa ca
la 1 august, data fixata pentru inceperea
repelitiilor, nu s-au prezentat la teatru
decit 33 de persoanc.

Directorul general, dl. A. Mavrodi,
pentru a asigura mersul regulat al repe-
titiilor stagiunei de iarna, a schimbat re-
pertoriul proiectat la inceput si a re-
chemat la serviciul activ, in virtutea le-

b



gei masuarilor exceptionale, pe d-nii.
1. Petrescu si P, Sturdza, care in primi-
vara accluiasi an fusesera trecuti la
pensie,

Repetitiile isi urmau cursul ; odatd
insd cu decretarca mobilizdrii (14 august
1916 n.n). Directorul General a dispus,
pentru un timp nedeterminat, suspenda-
rea lor, In cursul primei jumatiti a lu-
nii scplembrie, artistii au fost din nou
convocati pentru repetitii si rindurile lor
largile prin rechemarca de pe front a
artistilor G. Storin si I. Iancovescu, care
au fost mobilizati pe loc, cu serviciul la
Teatrul National, precum si a subsem-
natului din scrviciul auxiliar; insa pu-
tin mai in urmd, din cauza deselor a-
tacuri ale avioanelor dusmanc, repetitiile
au fost iardsi suspendate si o buna parte
din artisti s-au imprastiat, dec data a-
ceasta prin diferite orase ale tarii, mai
cu scama la Iasi.

Spre sfirsitul lui octombrie, incetind
alacurile avioanelor, artistii au fost din
nou avizati telegrafic si prin ziare, ci
pe ziua de 1 noiembrie se vor relua re-
petitiile. S-au prezentat la ziua hotaritd
toti artistii, afara de dl. I. Livescu, a
carui sotie se afla bolnavd la Iasi, de
d-na. Ana Luca care a cerut si a obtinut
un conccediu pe timp de o intreagd sta-
giune si de d-na. A. Macri-Eftimiu, care
se afla la Paris incd din primivara a-
nului 1916.

Trupa Societdtii Dramatice a Teatru-
lui National se compunea in acel mo-
ment din societari A) Domnii Nottara,
Demeltriade, Brezecanu, Toneanu, Sorea-
nu, Belcot, Mihalescu, Storin, Tancovescu,
D-nele Demetriade, Tina Barbu, Filotti,
Giurgea, Marculescu, Ciucurescu, Mihdai-
lescu, Zimniceanu. B) Din societari pen-
sionari rechemati : d-nii. Petrescu I. si
P. Sturdza. C) Din stagiari : d-nii. Roma-
no Manu, Atanasescu, D-nele. Liniver-
Gusty. Sonia Strimbu, Elvira Popescu,
A. Radovici, L. Popovici, Rebreanu, Ig-
natescu si Cleo Pan, D) Din directia sce-
nei cu d-nii, P. Gusty, V. Enescu, Em.
Bobescu, Amedeu Ficaro Prenta si Basa-
rabeanu ; in total 33 de persoane.

Repetitiile au urmat regulat si zilnic
pina la 15 noiembrie cind, primindu-se
stiri defavorabile de pe fronturile de
lupta, au fost suspendate din nou, din
ordinul d-lui Director General. Ca o
consecinta a acestor stiri urmind o mare
panici, carc continud in exodul dezordo-
nat al unci insemnate parti din populatia
Capitalei, artistii Teatrului National, In-
grijorati dc soarta lor, au cerut direc-
torului sa-i transfere in corpore la Tasi,
unde, credeau dinsii, ci vor avea posi-
bilitatea sad-si exerciteze meseria in li-

niste,
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Dl. Mavrodi supunind aceastd cererc
a artistilor d-lui Ministru al Cultelor,
I. G. Duca, a primit de la d-sa raspun-
sul cd nu e de pirere ca artistii Teatru-
lui National sd pdrascascia Capitala, de-
oarece prin {ransferarea lor s-ar pro-
duce numai o crestere a panicei (...) S-au
decis pentru plecare zece dintre artisti,
ceilalti 23 s-au invoit sd rdmind pe loc
si  sa astepte desfasurarca cvenimen-
telor (...).

Inainte de a pleca (A. Mavrodi, n.n.),
mi-a incredintat mic, in calitate de mem-
bru in Comitetul de lectura, numit prin
Decret regal, delegatia de a-1 reprezenta,
conform art, 6 din Legea Teatrelor, pc
tot timpul absentei sale, lasindu-mi {ot-
deodatd si suma de 23.000 de lei pentru
a putea achita lefurile si pensiunile
membrilor Societdtii Dramatice pe inci
o luna si recomandindu-ne sd continudm
sd jucam si sd cultivim mai departe
graiul romanesc, daci imprejurarile nec
vor permite,

La 23 noiembrie, a
Capitalei de catre armatele germane.
Imediat ce s-a mai linistit spiritul In-
frigurat al populatiei, am facut primele
demersuri pe lingd aparatul administra-
tiv roman si pe lingd Guvernamintul
Militar German, pentru a obtine autori-
zatic de a reincepe activitatea Societatii
Dramatlice,

Incercarea mea a intimpinat multe di-
ficultdti si sub diferitc pretexte era ami-
natd dintr-o zi intr-alta (...).

Pe ziua de 5 ianuarie 1917, girantul
Ministerului Instructiunii Publice, dl.
M. Popescu, a numit Director General
pe dl. 1. Bacalbasa, care mai fusese alta-
datd chemat sa prezideze destinele Tea-
trului National cu un succes vadit. Im-
prejurari independente, desigur, de voin-
ta si de dorinta d-lui. Bacalbasa de a
indruma Teatrul National pe o cale sa-
nitoasi l-au determinat si demisioneze
si atunci onor minister ne-a trimis ca
Director General Delegat, pe ziua de 16
februarie stil nou, pe dl. 1. Filitti. Si,
in sfirsit, sub directia d-sale, la 20 mar-
tie 1917, ne-a fost Ingdduit sa rostim din
nou de pe scena Teatrului National
splendidele versuri din Fintina Blandu-
ziei a nemuritorului nostru V. Alecsan-
dri.

In timpul de la 20 martie pind la 1
mai 1917 Societatca Dramatici Romani
a jucat la Teatrul National aldturi de un
ansamblu german, avind o directiune
mixtd — in care figura, nominal cel pu-
{in, ca Director General, dl, 1. Filitti (...).

La 11 aprilie 1917, pe neasteptate, prin
adresa nr. 1687, Girantul Ministerului
Instructiunii, dl. Litzica, face cunoscut
Directiunii Gencrale a Teatrelor cid Au-
toritatca Militara Germand a rechizitio-

urmat ocupareca



nat pe ziua de 1 mai localul Teatrului
National si cd Teatrul National Romén
subventionat de stat va inceta de a mai
exista de la acea data, dar cd Societatea
Dramaticd va putea functiona pe al ei
risc si raspundere unde si cum va gasi
cu cale (..).

In legdturd cu sus mentionata adresd
a d-lui Litzica, Directiunea Militara a
Teatrului German, reprezentatd prin dl.
locotenent Dove de la Biroul cenzurei,
convocind pe toti artistii Societdtii Dra-
matice, ne-a facut cunoscut cid desi mi-
nisterul ne-a suprimat subventia si ca
desi Guvernidmintul German a rechizi-
tionat localul Teatrului National cu tot
avutul Societdtii Dramatice, totusi va
continua a se interesa de soarta noastra,
insd in anumite conditiuni, concretizate
in douad solutii, adicd: A) Directiunea
Germana sa reduca nwmarul actual al
membrilor Societdtii Dramatice si atunci
va servi celor ramasi lefuri fixe, garan-
tate, fara ca artistii s se mai ingrijeasca
de venituri sau cheltuieli si supunin-
du-se in schimb la ordinele, controlul si

dispozitiunile Administratiei Germane,
sau B) Socictatea Dramaticd si se admi-
nistreze singurd in mod independent, dar
atunci Directiunea Germand nu garan-
teazd nimic si ne obligd ca, tot conti-
nuind a juca la Teatrul National, s& pla-
tim cheltuielile serale si cota parte cu-
venitd personalului tehnic.
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Consultindu-ne, am refuzat in unani-
mitate solutiunea lefurilor fixe, bazate
pe excluderea unora din camarazii nos-
tri, si am acceptat pe cea de-a doua:
aceea de a ne administra singuri, cum
vom sti, cum vom putea si de a duce
mai deparic existenta Societatii Drama-
tice Romane cu tot complexul indatori-
rilor ce ne impunea Legea si Regulamen-
tul Teatrelor si imprejurdrile grozav de
grele prin care trecem (...)".

Nobilul act de independentd morald al
actorilor nostri a iritat intr-atit pe veni-
nosul ocupant, incit nu s-a mai ingaduit
Societdtii Dramatice Roméane si joace la
Teatrul National nici chiar suportind
cheltuielile impuse.

In ziarul Gazeta Bucurestilor din 2 mai
1917, era inserat urmatorul anunt nesin-
cer: »Din cauza unor dificultadt{i de or-
din tehnic, Societatea DramaticA Roma-
ni va juca de acum inainte la Teatrul
Comedia, unde va da atit matineuri cit
si reprezentatii serale, Prima reprezenta-
tie va avea loc simbiti 5 mai, orele 8
seara"’.

Dar si aici, in actuala sald Majestic,
sederea va fi scurtdi: 5—27 mai 1917,
Sala avind plafonul mobil, urma sa fie
ocupatda de o trupa germana. Totusi,
scurta trecere pe scena Teatrului Come-
dia, in mai 1917, e consemnatd in arhiva
cercetatd acum intiiasi data.

Ionut NICULESCU



Teatrul Nostru

Denumirea unci inslitutii teatrale, ca si
a oricdrei intreprinderi in care munca si
talentul oamecnilor produce, in colectiv,
valori materiale si spirituale, ca si nu-
mele ficcarui ins ce se naste pe plancta
Pamint semnificd — sau ar trebui sa
semnifice ! — o individualitate anume, o
~marca a fabricii*, a personalitatii pro-
prii, de naturi sa-i releve intre semeni
functia, rolul, specificul, insemnitatea,
trainicia s.a.n.d. In acest spirit, printre
formatiile teatrale bucurestene din dece-
niul 5 al veacului pe care inca il strdba-
tem, Teatrul Nostru (septembrie 1941—-
aprilie 1948) — infiintat de actrita Dina
Cocea si condus impreund cu Eudenia Za-
haria, Petru Nove si Fory Etterle —
avut si a pastrat, ca entitate istoricid, o
rezonantd aparte; el a intruchipa:, anu-
me, din capul locului (anterior o alta
companic cu acceasi ,firmda* se dovedise
cu lotul efemerd), o idee si un szop ce
prelungeau peste decenii, alaturi e Tea-
trul Maria Filotti, existenta traditionale-
lor scene libere europere de la Paris,
Berlin si Moscova, validata la noi prin
succesul Companiei Davila (1905 —1912) si
pe urmd al companiei sotilor Bulanch
(1914—1940), asociati in diferite perina-de
cu Marioara Voiculescu, Gheorghe Storin,
Ton Manolescu si Velimir Maximilian.

Teatrul Nostru n-a fost, deci, o simpla
institutic artistici infiripatd. ca alitea
altele in epoci, doar dintr-un impuls co-
mercial sau, de accasta data. din ambitia
unci foarte tinere artiste (directoarca lui
fmplinca, in 1941, numai 29 de ani), chiar
daca dinsa purta un nume cu o rezonanti
combativa care ii putea justifica imboldul
si chiar daca cra in acelasi timp, in
linie materna, nepoata unui alt luptator
socialist de renume, Constantin Mille (fapt
ce ar fi constituit, de altfel, in momen-
tul respectiv, mai degraba o carte de
vizita negativa): dimpotriva, Tecalrul
Nostru exprima — foarte cxact din punct
de vedere civie, dar si cu o nuanti de
familiaritate mult apreciatd de romani —
un program : protagonistii lui dorean 1n
teatru al lor si al unui public al lor, in
consonania cu idcalurile etice si estetice
ale noii lumi care se nastea luptind si
la a carei afirmare, in plan artistic si
intelectual, conducatorii scenei din subso-
lul Teatrului Majeslic aveau sa contribuie
— atunci si mai tirziu — substaniial,
Voia, anume, aceastd noua scena, un re-
pertoriu  care sd corespunda  Innoirilor
asteptale in plin rizboi mondial si indata
dupa incheierca lui, un repertoriu modern
nu numai prin formele sale de expresie,
ci si printr-un continut de idei de escnta
democraticd ; un repertoriu (45 de piesc
in sapte staginni) in care s-a impus ini-
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tial literatura francezi — mai mult sau
mai putin ,bulevardiera* (H. Bataille,
Denys  Amiel, Marcel Achard), ilustrati
insi, apoi, prin nume de certd autoritate
academici, precum Emile Zola, Anatole
France sau Jean Anouilh — pentru a se
trece treptat la Shakespeare (Noaptea re-
gilor) si G. B. Shaw (Pygmalion, Disci-
polul diavolului), la Mama de¢ Karel
Capck si Nemaipomenita pantofireasa de
Garcia Lorca, dar, mai ales, la Lugene
O’Neill, a carui dramaturgic incd ,.proas-
pata* in Furopa si-a gasit — intr-o concu-
renta fertila cu prima sceni a tarili (unde
se juca Din jale se intrupeazd Flcctra)
— cea dintii afirmarc majord in Iomania
tocmai la Teatrul Nostru: Dincolo de
zare, Patima de sub ulmi, Anna Christie,
Michael si Anna; n-au lipsit, fireste, din
acest palmares bogat si armonios echili-
brat In raport cu durata si posibilildtile
particulare ale institutiei, nici piesele
romancsti, putine la numar, dar expri-
mind, in schimb, in anil de inceputl ai
revolutici  socialiste, optiuni morale, ci-
vice si politice elocvente, apartinind unor
scriitori de valoare, binccunoscuti pentru
alitudinea lor democratica, militantd
Canalla de N. D. Cocea, Idolul si Ion
Anapoda de G. M. Zamfirescu, Reteta fe-
ricirii de Mircea Stefdnescu,

Al nostru, in scnsul unci modernitdti
de inaltii valoare artislica, s-a dovedit a
[i, de asemenea In consens cu politica sa
repertoriald progresista, teatrul asociatiei
Dina Cocca -— Fory Etlerle, in ceca ce

Dina Cocea in Senca din ,Canalia*
de N. D. Cocea, Teatrul Nostru,
1044, regia lon $ahighian




Dina Cocea in ,Anna Christie*,

1944—1945 si...

priveste calitatea productici artistice —
asiguratd pe de-o parte de componenia
trupei, pe de alta de o excmplara cola-
borare cu regizorii de frunte ai vremii,
Primul termen al ecuatiei — trupa —
depidsindu-se inconvcnienicle unui anumit
eclectism, inevitabil fn conditiile date,
a pastrat, conslant, o valoare si, iardsi,
un, cchilibru, demne de ccle mai preten-
tloase institutii similare: citeva nume,
apartinind tuturor gcneratiilor actoricesti
ale timpului, vor fi de ajuns pentru a
ne edifica deplin aldturi de dircctoril
teatrului (Dina Cocea si Fory Etterle —
stralucind, de pild3, In Pygmalion si in
Canalia) in Dincolo de zare au jucat
Tuucia Sturdza Bulandra., Marioara Voicu-
lescu si Maria Filotti, Gheorghe Storin si
George Calboreanu; Marietta Rares,
Sarah Manu si Lia Sahighian; Marcel
Anghelescu si Jules Cazaban, Gh, Tones-
cu-Gion, Jenicd Constantinescu si George
Demetru, Ton Manta, N. Sireteanu, Sorin
Gabor, Ton Henter si altii. Al doilca ter-
men al ecuatiei, directia de scend, s-a
convertit intr-un veritabil laborator de

creatie — printre cele mal active si mat
exigenie din epocd — la constltuirea con-
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..in Frosa din ,Idolul gi Ton Ana-
poda“ de G. M. Zamfirescu, regia
Mihai Zirra, 1948

ceplului de teatru al nostru contribuind
cijiva dintre asii regici roméanesti, ca Ion
Sahighian (crealorul spectacolelor Pyg-
malion, Dincolo de zare, Noaptea regilor
si Patima de sub ulmi), Victor Jon DI’opa
(cu ultimele sale montiari Discipolul dia-
volului de Shaw si Celebrii Cavendish de
Edna Ferber si G. Kauffman) si Ton
Sava (cu Abracadabra de No#l Coward si
Delta sdlbalicd, adaptare de Ton Luca

dupd un roman de Louis Broimnficld), pe’
lingd mai tinerii dar talentatii Nicolae
Massim, Val Mugur si Mibai Zirra,

Astazi, dupia patru decenii de la fin-
cheierea activilatii sale, timp In -care mai
tinerii sau mai virstnicii lui colaboratori
si-au conturat, in majoritate, profiluri ne-
vieriloare pentru galeria de aur a scenei
nationale romaéanesti, Teatrul Nostru ne
apare ca o verigd viguroasd si indis-
pensabild a continuitdtii ei umaniste, re-
volutionare st patriotice.

Mihai VASILIU



PERMANENTA MODERMITATE
A CLASICILOR

Gelu Ruscanu si Nicolae Balcescu

Camil Pelrescu la masa de lucru

Ascemanarea dintre Gelu Ruscanu
Nicolae Bilcesou vine din valoarea alea-
sd — dreptatea — si din modul social
in carc este intelcasa si practicata
dreptatea pentru cei multi si oropsiti. Le
esie de asemenea comuna perspectiva
inaltd ; pentru ei justitia este un coman-
dament sacru, suprem si categoric, ainin-
tind geneza, creatia lumii, despariirea
pamintului de ape. Flat justitia, procla-
mat de Ruscanu, ecste echivalentul lui
Fiat lux, iar completarea comandamen-
tului, ‘0a interpretarea 1ui si nu fie Ere-
sitd, are si ea prestigiul sentintelor latine
peremptorii : Salus rei publicac suprema
.lex, spune Pnaida. Bilcescu ar fi adiu-
gat cu sigurantd : Vox populi, vox Dei.
Perspectivei de sus In planul gindirii ii
corespunde intransigenta in planul voin-
tei si indirjirea fn acela al actiunii, al
comportamentului. Cu nostalgie si min-
drie abia aocopenite, Camil Petrescu, la
60 de ani, vorbeste de .tinirul apucat“
care era el insusi dind lupta, in litera-
tura, prin anii '20, pentru adevir si drep-
tate. Ceva din aceasti vehemenii a tre-
cut la cei doi eroi ai sdi. Trecere inso-
titi de accentuarea lor spre grav si
solemn, asa cum se cuvine celor care
trdiesc si Jucreaza in si cu istoria.

Deosebirile dintre cele douid personaje
se datoreazid circumstantelor istorico-so-
ciale schimbate, precumn si oonceptiilor si
caracterelor diferite pe care le invede-

10

https://biblioteca-digitala.ro

reazit in piescle Joceul iclelor, Bilcescu si
in romanul Un om intre oameni. Ca pro-
poriie si semnificatie, scenariul istoric
esle altul in anii 1840—1848 decit in anul
1914. Bilcescu este participant la Paris
si conducitor la Bucuregti al revolutiei
de amploare europeani, care, la noi, do-
bindesle dimensiuni nationale. Rusaanu
este directorul unui ziar socialist care se
lupti cu proprietarii de tipografii, cu lip-
sa de bani, cu supravegherca din partea
Sigurantei cte,, avind ca obicclive susti-
nerea organizarii muncitorimii in sindi-
cate si inlr-un partid propriu, marxist.
In Jocul ielelor, scenariul propriu-zis rd-
mine bucurestean : in primul plan redac-
tin Dreptatii sociale, cu abundente detalii
de cadru, iar in fundal, ccouri din Parla-
ment, din ministere, din gilomava opoliti-
ca. In 1848, protlagonistii istoriei, cei care
revendicau violent dreptlatea sociali, erau
masa robilor, a clicasilor. a tib3carilor.
in luptid cu picla medievald, grea, apasind
asupra vietii tidranilor si mintii boierilor.
Bilcescu apare ca un om intre oamenii
in zdrente si in colibe, pe de o parte, in
blanuri de samur, printre galbeni si nar-
ghilele, pe de alta. In 1914, Gelu Rusaa-
nu se angajeazi in procesul de afirmare
a miscirii muncitoresti, la inceputurile
sale, dar nu poate evita implicarea in
hitisurile politicii  burgheze. Problema
era intr-un caz revolutia, tragismul ve-
nind din invazia armatelor a trei :m-
perii (otorman, tarist, habsburgic), iar in
celilalt caz, strategia pentru a rezolva
alternativa : sau ciderea wunuli minlstru
burghez sau eliberarea unui activist so-
cialist intemnitat. De asemenea diferd
tipologia si situatia personajelor. Bal-
cescu este un vizionar lucid. cu simtul
oconcretului ; Rusaanu, un spirit specula-
tiv, abstract. Autorul operei Roménlil supt
Mihai-Volevod Viteazul se preocupi de
neam, de iniltarea lui, e un om al viito-
rului, in timp ce Ruscanu e obsedat de
un fel de absolut personal, distrugerea
lui Sinesti, si de dname tangibile. de a-
cum §i de aicl (revelatia sinuciderii ta-
tdlui sdu, sinuciderea familiei pianis-
tului).

Compararea spuselor si faptelor celor
doui personaje permite elaborarea de noi
teze interpretative sl ajungerea la nol
ooncluzii referitor la doui probleme fun-



damentale in gindirea si in creatia lite-
rarA a lui Camil Pelrescu : ‘a) raportul
dintre valoarea personald a iubirii si a-

ceea suprapersonali a dreplitii  sociale
(Wertenkonflikt, in tferminologia axiolo-

gica) si b) relatiile dintre valoarea supre-
mi a juslitiei si realizarea ei concreti,
in viatd (Werterfiillung). Ambelc alca-
tuiese ceca ce scrittorul numeste, cu min-
drie si emfazd, ciutarea absolulului.

La Gelu Ruscanu, ciutarea axiologica
comportd doud cicluri, ambele cu lrei
{repte (postulare, criza, solutie), dar cu
valori supreme diferite. Primul ciclu se
petrece Ja Paris inainte de inceperea
picsei sioin centrul lai st iubirea, abso-
lutizatd de Gelu, tridald (socoteste el) de
Maria si terminati prin substituirea va-
loricd a dragoslei. Gelu se salveazi de
la prabysire, imbritisind cauza dreptatii
sociale. Mai tirziu, in piesd, e prezentat
al doilea ciclu., cu aceleasi elape absn-
lulizarea luptei juslitiare, .cdderea“ prin
.compromisul“ la care i se pare cd este
obligat si sinuciderea atunci cind vede
ca ,dreptatea absoluti“ este imposibil de
realizat, Jocul iclelor se situeazi pe o
dublid pozitie, tipicd eroului camilpetres-
cian anlagonismul dintre iubire si drep-
Late, imposibilitatea lor de a se intlegra
in viatid sub formid absoluti. Pe de o
parte, dragostea a fost pentru Gelu Rus-
canu un fel de boali, jar lupta pentru
dreptatea sociald a constituit leacul ei.
pe de altid parte, in al doilea ciclu, iubi-
rea oferiti de Maria Sinesti nu-1 poate
salva de la pribusirea ideii lui de dren-
tate absolutid. Nu poate exista deci o
opozitie mai categoricid. Desi opuse in
psihologia lui Gelu Ruscanu, ambeleva-
lori sint ,,prabusibile” si nerecuperabile.
Nu e de mirare ci in accste conditiuni
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Mih Popescu in rolul n.alcescu

Gelu Ruscianu refuzi dinmantizarea vie-
{ii printr-o iubire reali. luptitoare. cu-
rajoasi, care se va hrani chiar din pie-
dici, invinse ; se va implini chiar din sli-
biciuni, depisite. Gelu considerd ca im-
posibila o astfel de solutie, bazindu-se
pe un pesimism universal, pe un blestem
ontlic, asemeni celui biblic, care cuprinde
femeia, dragostea, existenta insasi.

,Gelu Rdaol e in noi... Totul pe lume
este coruptibil.., Nimic nu e intreg si fru-
mos... §1 nici nu poate deveni... Cel mai
frumos mir are viermele in el.. Mai
merita viata asta si fie traitd daci totul
este atit de cirpit si indoielnic ?“

Cu totul altfel prezinti Um om intre
oameni situatia iubirii fatid de wvaloarea
suprema care in acest roman este revo-
lutia sociald si nationald. La douizeci de

Pagind din piesa ,Bilccs-
cu* cu interventiile lui
Camil Petrescu

1



ani, Bilcescu simte primul fior al dra-
gostei pentru Frusina Bal-Ceaurescu, a
cirei frumusepe e inlrecutd numai de
temperamentul ei exuberant si fantast.
Boala de plamini pe care i-o cauzeaza
intemnitarea decretati de domnitorul Bi-
bescu si mai ales constiinta misiunii sale
social si national revolutionare il inde-
parteazi de la cautarea fericirii in dra-
goste. Intre o fenicire personald, fatal
marginitd, si fericirea nespusid. neingra-
ditd si netrecatoare, de a face si fie mai
putind suferintd pe lume, optiunea lui ¢
limpede de la inceput. Isi va indeplini
misiunea printr-un sacrificiu impins pina
la martiraj. Suferintele din temnita il
ajutd la aceasti limpezire si indltare. O
revede, dupd inchiscare, pe Frusina. mai
frumoasa ca oricind, dar o privesle acum
parci de pe wun alt tirim. Nu esle vorba
aici nici de asoezi mistica, nici de ampu-
tarea umanului. Citiva ani mai tirziu,
Bilcescu va simti o profundi afectiune
si atractie pentru Luxita Floresou, f{ru-
moasa viaduva acare-i daruieste o vehe-
mentd si neprecupetita dnagoste. Balcescu
ramine loial, cinstit, aritindu-i cu deli-
ocatd sinceritate primeidia de a-1 iubi
(boala) si imposibilitatea de a-si inte-
meia un camin (niscunile rewvolutiei, sa-
ricia, exilul). In ciuda tuturor piedicilor,
Luxita va avea, in striinatate, copilul pe
aare si-] dorea dragostea ei de mama si
dragostea pentru barbatul ales. Bilcescu,
severul Biloescu, primeste vestea nas-
terii cu o emotie umand care scalda iu-
birea intr-o lumina buni, caldi., opusa
celei crude, reci, chinuitoare, raspindite
de Ruscanu. Misoginismul din Act vene-
tian si din Ullima noapte.. ramine un-
deva in urmi, departe. Iubirea atinge
insa zenitul de puritate si transfigurare
in aazul surarii lui Balcescu. Devolamen-
tul Titei e mai inalt, mai frumos si mai
puternic decit dmagostea: ea sacrifica
fratelui sau, geniului lui creator si mi-
siunii sale revolutionare tot ce avea si
spera si aibd : casitoria, zestrea. viata
personalid. In mijlocul celor mai grele
incerciri, suferinte si infringer: faptice.
sora lui Balcescu este singura femeie din
opera lui Camil Petrescu, inzestrati cu
puteraa de a da existentei un sens pro-
fund, pe care trebuie s& ne multumim
a-1 numi benign, decarece modestia ei nu
ar recunoaste niciodatid c¢a saarificiile
consimtite sint o formd a sublimului.
Sub nici una din cele trei forme si fi-
guri de femei mentionate, iubirea nu
alcituieste un ciclu independent si opus
ciclului valoric central : afirmarea omu-
lui prin revolutie. Dimpotrivi, ea o fe-
cundeazd, i se integreazi, ii sporeste re-
lieful uman. Dispar antagonismul si pre-
caritatea din Jocul ielelor si apare in

schimb in Bilcescu si in Un om intre
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oameni o bucurie asem&nitoare cu aceea
de a gindi a lui Spinoza, bucuria salvarli
omului din formele cele mai apasibtoare
ale nefericirii.

Pind aoum am tratat despre relatia
nRuscanu-Bilcescu* in planul denumit
de axiologie relaliile dintre doua valori
pozitive  (iubirca-dreptatea), aratind ca
opozitia lor este rezolvati in cazul lui
Balcesou prnin integrare si depisire.

S3i iwrecem aoum la relatiile dintre wva-
loarea dominanti a dreptatii si realiza-
Tea ei in viald, dintre ideea puri, abso-
lutd de justitie, sustinuti exaltant, ire-
ductibil, de citre Gelu Ruscanu si Inf&p-
tuirea ei in realitatea oancreti. Exegeza
actuald oonsiderd problema de a realiza
dreptatea absolutd cam in felul urmitor.
Luindu-se ca bazi pozitia si ..concluzia-
apitaf* formulatd de Praida. se afirma
cd Ruscanu, cu inteliganta si sensibilita-
lea lui morald, a vizut problema, riu)
social ine@arnat in crima lui Sinesti, dar
nu a stiut sd giseascd solutia justid, con-
cretd, politici a problemei prin raportare
la interesele clasei muncitoare. Di-
rectorul Dreptitli soclale a avul drep-
tate abstract (Sinesti e o mare aanalie,
recunoaste Pnaida), dar nu are dreptate
ooncret, nu stie si iasid din dilema dis-
trugitoare pe care tot el singur o crease.

Fara a nega posibilitatea si chiar utili-
talea didactici a acestei interpretiri. cre-
dem cd se pot farmula, cel putin cu
titlu de ipotezia, doud teze care ar per-
mite pe de o parte aprofundarea analizei
piesei, iar pe de alti mparte stabilirea
unei legaturi cu Un om intre oameni,
unde intr-adevir se giseste solutia justi,
dialectic3, la problema implininii in viati
a valanii dreptitii socialesi revolutionare.

Aceste doud ipoteze de lucru menite a
facilita noi puncte de vedere sint ur-
maitoarele :

1. Nici un personaj din Jocul ielelor
nu este complet ceeditabil, nici maicar
Praida, si nici complet necreditabil, nicl
macar Sinesti. Schema ,pozitiv-negativ¥
nu li se aplicd si niad unul nu poate
revendica functia de purtitor de cuvint
al autorului. Toti au sl mai ales nu au
dreptate, se afirmi, dar se si dezmint,
se desidgoard, nu numai Maria Sinesti.
intr-un mod vecin cu ambiguitatea. O
zoni tulbure, péitati, inconjoari trecutul
si chiar prezentul lul Ruscanu; Praida
se afld in mijlocul unei pete albe, este
nedetertninat, iar dintre ceilalti, Penciu-
lescu este un cinic, Chirlac un maniac,
tipografii niste naivi, Mai uman, mal
fngaduitor ca-toti, apare procurorul...

2. Ambele solutili posibile in Jocul
ielelor sint chestionabile in sine $1 n
consecintele lor. Nu rezolvd problema.
Atit publicarea scrisorii, urmati de des-
fiilntarea lui Sinesti, cit si nepubllcarea



ci in schimbul eliberdrii lui Boruga, lasa
deschisi problema .rdulul social“, ba
chiar o agraveaz, Si una si alta creeazi
un mantnism de impunitate, de siguranta
perfectid in practicarea fie a represiunii,
fie a tirguielii. Este alar ciA ambelor so-
lutil le lipseste ceva pentru a fi ope-
rante si valabile in viitor gi acest ceva
exista in Un om intre oamenl: .ando-
sarea sociala“, garantia pnin actiune
practica si finridicinarea pe o linie
istorica.

Aceste oconditii le indeplinegte Bilcescu.
Spre deosebire de dreptatea absoluta a
lui Gelu Ruscanu, care pluteste intr-un
fel de cer inghetat, in regiunea eterata
a ideilor pure, descirnate, valoarea su-
premid a revolutiei, asa oum o gindeste
si se stridduieste si o Infiptuiasci BAl-
cescu, are profunde radacini pAminlesti
trecutul secular plin de impildri si ris-
coale, de minie si speranta, al neamului,
pe de o parte, si desteptarea poporului
la o nould constiintd sociald, revendica-
toare de libertate, emalitate si fratie. pe
de altd parte. Atit dimensiunca aceasta,
patetica, de istorie romaneasc3, cit si pre-
zenta tumultuoasi — sau eooul ei -— a
maselor constientizate lipsesc in Jocul
lelelor, dar joacA un rol hotiritor in
Un om intre oameni.

In sfirsit, mai existd o diferentd esen-
tialA intre Rusaanu si BAlcescu. Acesta
din urmd nu vadesie orgoliul sferic al
infallibilitatii, convingerea de neclintit
cd nu a gresit si ca nu va gresi niciodata.
Se framinta inainte de a lua o hotarire,
cautid sprijinul unor pmieteni, in special
al lui Aripila, isi d& seama concomitent
i retrospectiv cd acceptarea lui Heliade
in societatea .carbonari“ Dreptate sl
Frid{le e o greseala.

In general si conclusiv, pulem spunc
cd Baloescu depasegste ciutirile tuiuror
personajelor camilpetresciene insetale de
absolut — decl nu numai pe Ruscanu —,
datoritd unei strilucitoare serii de vir-
tutl, dintre care trei ml se mar principale.

1. It este proprie imaginatla Dbinelui
care lipseste chiar unor personaje ,.cu-
rate’ ca Fred Vasillescu. De la primul
lui gest ca tinAr iuncher. cind isl dez-
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bracid tunica 8i se inhami aldturi de
cldcagii adugsli cu biclul penftru a soocate
ridvanul boieresc impolmolit in norol,
pind la scriscarea pe care, grav bolnav,
gspre sfirgitul vietid, i-o scrie lui Arapila,
manturisindu-i nevoia fierbinte de a di-
Tui §i a primi o prielenie leald, generoa-
s, pentru totdeauna, intre aceste doua
fapte, viata lui Bilcescu se tlese din
gesturi altruiste (refuzi eliberarea din
temnitd fird aceea a tovaragilor sii care,
prin actiune imprudenti si firia a-1
intreba pe el, ii aduseseri condamnarea ;
se solidarizeazd continuu., personal cu
cei sdraci, asupriti sau rasculatl : simte
o emotie friteasci in fata lul Avram
[ancu, dosi nu aproba alianta cu impa-
ratul si altele si altele).

2. Posedi de asemenea viziunea viito-
rului, intemeiati nu numai pe cunoas-
terea istoriei, dar si pe intelegerea ade-
varatd, dialectici, a relatiilor dintre va-
loare (principiile de .dreptate si fratle*)
si viald (infiptuirile istorice). Istoria
poate schimba mnumele protagonistulul
imaginat de Bailcescu sau poate amina
data evenimentului mrezis, dar de con-
firmat, il confirm3i. Nu este ctitorul
unirii Avram Jancu, ¢ Cuza, nu se unesc
roménii in 1848, ci in 1918. jiar republica
nu se proclami atunci, ¢ la un veac de
cind o preooniza istoricul.

3. Vede si accepti, cu indurerati in-
telepciune, partea de suferintd pe acare
o implici realizarea istoricA a oriclrui
ideal ou adevirat innoitar. Bilaescu simte
adinc ,riul“ pe care activitatem lul re-
volutionard il aduce asupma familiei.
indeosebi asupra mamei si surorii sale,
Tita. Aoceptarea stolcA a propriei sufe-
rinte este prea cunoscutd pentru a In-
sista asupra ei: o ocansideri .o parte
neinsemnata* a marii suferinte a celor
inrobiti si umiliti cu care se identifica.
Dupi infringerea revolutiei, BAlcescu are
puterea rard de riscumpirare a vitregiel
istorice : nu se sinucide, ci scrie o carte
mare a neamulul care va mentine vie,
in dimensiuni natlonale. flacdra eroismt-
lui si va contribul la bimiintele viitoare.

Ruxandra Maria GEORGESCU
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TFA TRUL ROMANESC DE
FENOMENE,

TENDINTE,

Al
PERSONALITATI

4

Personalitatea profund originali a dra-
maturgului Teodor Mazilu s-a impus
treptal si nu fara policniri in constiinta
receptarii, fie ea a criticii, fie @a a ma-
relui public. Socant si fermecitor. usor
incomod si plin de substanti., obligind
la rewvizuirea unor poncifuri cu privire
la leatralitate sau la spectaculos, uni-
versul pieselor sale a constituit si oon-
stituie un stil inoconfundabil, iar zona
semnificatiilor sale reclami permanente
reinterpreldari, dovada certd a vitalittii
operei. In cele ce urmeazi ne propunem
o astfel de lecturi, in trepte, de la siruc-
turile mici la stratul idealic, céatre o
receptare, speram. cit mai coerenta.

1. Enuntul si sensul

Plecind de la analiza pieselor scurte,
primul lucru care se cere observat este
putmétataa evenimentelor. Cuplurile in-
trate in dialog (Impiiati-vd iubi{ii, P#-
liria de pe noptieri, Inundatia etc.). nu
au o miscare fapticA propriu-zisi, nu
actioneazi, cel muilt dezbat actiuni reale
sau posibile. Functia naratiunii e pre-
luatd de discursul insusi al personajelor,
in coniradictie cu legile clasice ale dra-
maturgiei, in care evenimentul scenic se
traduce conflictual. Astfel, golul de ac-
tiune creeaza pentru spectator o noua
situatie de receptare, atentia sa [iind

atrasi de ,ceea ce se rosteste“.
La nivelul rostirii insi, ne socheazi
mai intii repetarea emotia, sau mai

degrabd atitudinea marcatd a eroilor, se
manifestd redundant. Figura repetitiei
acoperid un spatiu foarte larg. de la
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Structura
dramatica

la Teodor Mazilu

cuvint si enunt{ la situatia dramalici
sau la personaje. Ea functioneazd ca un
punct de concentrare maxima a sensului
dorit de autor: ,Cred. trebuie si cred.
chiar cred !“ afirmi lordache din Accsli
ncbuni fifarnici. Si fraza denoti. la
urma urmelor, alil configuratia caracte-
rului personajului, ¢it si schimbarea de
actiune.

In linii generale. discursul pare maie-
ulic. Ni se propune o idee, iar dezvol-
tarea enunturilor textului nu face decit
sd o confirme sau si o infirme. Si inlr-un
caz si intr-artul, optiunea fati de idee
se dezvolta printr-o reducere la concret.
Inveslirea unei teorii, @ unui principiu,
a unui dezideral, cu atributele vietii con-
crete — citirea lor ad litteram — pro-
voaci o situatie absurdd sau ridicola.

Pentru personaj, pragul dintre ratio-
nament si comportament este practic
insesizabil, intre ele stabilindu-se o re-
latie biunivocd: o replicA dia mnastere
unei mutatii comportamentale, un com-
portament provoacid o anumitd expresie
specifici. Ceea ce vedem sint de fapt
pseudorationamente care vietuiesc dupé
o schemi perfect organizati, dupid o
logicd pe cit de riguroasi pe atit de
limitativi. Cum apar, ins3, si cum func-
tioneazi enunturile acestui limba}, dacé
limbajul este insdsi substanta ?

O primi3 categorie de propozitii este
aceea a definitiilor-subiect. Personajul
mazilian este marcat, el se autocircum-
scrie unei serii comportamentale, din
care, in ocazuri extreme, este silit si ias8
printr-un transfer de energie exterioari.
Gherman din Somnoroasa aventurd spune



Gina Patrichi si Octavian Cotescu

in ,Acesti nebuni f{3{arnici®, Tea-
trul ,,Bulandra*

despre sine: ,La serviciu, prin natunma
obligatiilor mele profesionale, trebuie si
ma prefac putin. Acasd vreau si fiu
sincer. La serviciu trebule si fiu atent
cu colegii mei, trebuie sid fiu foarte
serios, la mine acasd as vrea, asa... ceva
nostim..."

Fatd de aceasti afirmatie, Intregul dis-
curs teatral care va urma functioneaza
ca un predicat de confirmare si adin-
cire. Ceea ce se poate verifica gi cu
multe alte personaje ale ausorului :
»JORDACHE : In scurta mea trecere sub

soare eu vreau si petrec,si mi dis-

trez ou fetele gi.. s& mor in somn.“
(Accgtl nebuni fitarnicl)

Acest mecanism de definire la vedere,
amintind de commedia dell'arte, poate fi
lesne urmérit in mal toate pilesele. dar
apare pregnant in Acegtl nebuni fitar-
nici. Silvia si Camelia sint, pnin intreaga
lor evolutie, un' singur — prelungit —
enunt, Cele doud femei isi poartd ,defi-
nitia* ca pe o profesiune aleasa, In care
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isi disputa intiietatea si isi impart sferele
de influenta. Disputa si impdcarea lor nu
au loc numai la nivelul vazut, declarat,
ci si la cel, mai adinc, al intentionalitatii
mesajului teatral, Prezenta lor antitetica
radiografiaza starca de schimb, de comert,
a schemelor noastre de gindire, dar si de
simtire, Elec nu vind placeri, ele vind
cumulul de comoditati ale vietii, transfe-
rat in clisee, pe doua mari categorii
idealul si contingentul, tendinta spre ab-
solut si linistea burgheza, ambitia unici-
tatii si avantajele platitudinii. Definite
incd de pe pagina de expunere a perso-
najelor (,O femcie care distruge moralul
barbatilor* si ,,O femeie care reface mo-
ralul barbatilor*), ele dezorganizeaza si
reorganizeasa succesiv atmosfera, definind
tocmai situatia de Subiect. Mecanismul
acestei personificiri a enuntului defini-
toriu este descompus de autor. cu ma-
ximd putere de sugestie., in aceaasi piesa.
in scena in aare, pantru a se salva de
incoruptlbilul Adam, ele inventeazi un
alt Incoruptibil : ...Am s3i fac dintr-o
lichea un birbat incoruptibil. Au si fie
doi incoruptibili si atunci au si se mai-
aince intre ei“. Cumpirarea i coruperea
,Lichelei intirziate“., impingerea sa citre
profesiunea de incoruptibil, se produce
printr-un fel de vmajd in care stipineste
exclusiv forta limbajului, prin sentinte

imperative : ,,Trebuie si iubegtl adevi-
rul si sd wuradsti minciunal!* ,Voi lubi
adevarul si voi uri minciuna !* sa.m.d.

Cum vedem, orice se poate craa prin
simplul act al denomindrii. Ceea ce se
rosteste existd, ceea ce a apucat sd fie
spus ia nagtere scenic, (la vedere, ca
situatie dramatica.

Astfel am trecut deja, pe nesimtite,
la a doua categorie de enunturi, si anu-
me la aceea a predicatelor de existenti.
Aoestea se manifestd de obicei prin pro-
pozitii imperative. Aproape fiecare piesi
contine, mai ales in momentele de crizi,
de culminatie, de schimbare a actiunii,
fascicule imperative care transcriu mu-
tatia sau o provoacs, ,0 menesc* cum
s-ar spune.

Aparent, prin aceste enunturi impe-
rative se tinde citre persuadarea sinelui
sau a altuia, citre indeplinirea unei
schimbiri, atingerea unei stiri, alta decit
cea definitd pind atunci. De fapt ins3,
in acest paradis al limbajului, functia
imperativelor este una activi, de semna-
lizare a mutatiel, de aceea le-am numit
predicate de existentA. Ele focalizeazi o
filntare i nu o facere. Plecarea in rai

a lul Iordache sl a lui Dobrisor, intoar-
cerea lul Iordache in locuinta sa nu sint
fapte, chiar daci sint actiuni dramatice.
Ei pleacd prin rostirea lui ,Cred!“ si
se intorc prin negarea acestul imperativ,
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prin instalarea urii. Iordache isi schimbé,
tur-retur, statutul. La fel, iubirea invo-
catd de Don Juan nu este nici actiune.
nici autoconvingere. cu atit mai putin
aspiratie : ea este o negatie a lui Don
Juan, o alteritate. -

Un alt nivel al analizei enunturilor
in teatrul lui Teodor Mazilu trebuie sa
acopere, fara indoiald., replicile-.joc*.
Apetitul si maiestria scriitorului in ma-
terie de paradox, calambur, aforism au
fost remarcate de la bun inceput si
definesc in bunid maéasura ,stilul“ autoru-
lui. Jocul de cuvinte este indispensabil
oricarei comedii, doar ci la Mazilu con-
structiile de tip aforistic raspund unei
nevoi mult mai adinci decit simpla cu-
loare ornamentala a situatiei si perso-
najului comic.

MeritA mai intii analizate acele struc-
turi de enunt care isi bazeazi strailucirea

sint un om cu un oriaant destul de

larg, iubesc .viata“. (Idem)

Alteori, structurile de tip anacolutic
se complicd, se rafineazd, atingind cu
mai multd acuitate o 2zonad aforistic-
absurdi. lati un pseudosilogism :
+~CAMELIA Ea cautd puritate, el cauta
puritate, si uite asa se bea fondul de
rulment“. (Acegil nebuni f&tarnici)

Paralogica socantd si comicd a acestui
tip de enunturi se reveleazd spontan. pe
baza unei subtile intelegeri a ocapacilatii
limbajului de a contine in sine s§i ros-
tirea si ticerea. Functia ei este una de
,manipulare“. In replica mai sus citata
a lui Gherman, anularea reciprocd a
celor doud fragmente de enunt{ di seamai
asupra naturil amorfe a personajului, pe
cind, in ocazul Cameliei, aceeasi figura

desemneaz3 totala lipsd de scrupule a
personajului.

In toate cazurile citate

pe ceea ce vom numi ,anacoluturi®. Dra-
maturgic, aceasti figurid nu corespunde
ad litteram definitiei din gramatici : ea
functioneazd intr-un soi de alunecare,
care se aseaminid cu cea gramaticala,
intre niveluri diferite de semnificatie, de
obicei incompatibile. Conjugind doui
fragmente de enunt care aparent n-au
nici un contact, se obtin de fapt doui
tipuri de semnificatie: fie o informatie
de adincire (cineva spune ceva, dar se
referd de fapt la altceva), fie o infor-
matie anulatid (cineva minte, ‘pentru ca
cele doud fragmente de enunt se con-
trazic pini la anihilare). Aceasti alune-
aare anacolutici este totdeauna o tridare,
voluntari sau involuntari, a unui adevar
al limbii in favoarea unui adevir al
realitatii , scenice“ :

»CLEO : Nu numai ¢i nu mi-am reficut
viata, dar stau si foarte prost cu
tensiunea“. (Somnoroasa aventuri)

»GHERMAN : Eu, stimatd doamni. desi
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,»-Mobild si durere* pc scena Teatrului ,,Bulandra*

obtinem in ultimi instanti, prin redu-

cere, o judecatid de existentd, o definire.

Sa fie intimplator ?

O altd categorie de ,jocuri“ sint pseu-
dorationamentele.

»SILE Mai Gore, omul, daci-i om, tre-
buie sd fie ponc cu un scop“. (Mobila
gl durere)

Extrem de concis, foarte expresiv,
enuntul cuprinde un rationament care
poate fi descompus logic si recompus
gramatical, iar rezultatul pe care il ob-
tinem recombinind cele treil predicate ale
sale este: ,,Omul este (trebuie si fie) un
porc care are un scop“.

Comicul rezultat din scoaterea la ve-
dere a judecitilor pseudologice e poten-
tat de faldurile unei retorici de inalta
clasi, menitd si atragi si sid convingia
prin asemenea insolite rasturnari refe-
rentiale, care reevaluegzi, in ultimi in-
stantd, lumea. Excesul acestel ipostaze
retorice produce o receptarc detasala



Monica Ghiuta si Ion Marinescu in ,,Don Juan moare ca toli ceilalti“, Tcatrul Mic

sentimental, dar implicatd spiritual. in
care ,aslepsarea” spectatorului este diri-
jatd citre o performantid a gindirii. me-
diatd de limbaj. Lista unor astfel de
fluturdri de pelerind cu greu poate fi
opritd :
»wMAXIMILIAN : Adevirul nu are perso-
nalitate, nu-t{i apartine. Numai erorile
ne apartin“. (Treziti-v8 in flecare

dimineatd)
o,JORDACHE : Eu nu propag ceea ce
cred i nu cred ceea ce propag‘.

(Acegtl nebuni fitarnicl)
»DOBRISOR : Incapacitatea e dovadi de

curitenie sufleteascid“. (Idem)
»VALENTIN : Ipocrizia incepe o dali cu

cultura. Trebuie sd mai cltesti Inca
mult ca s3 ajungi s& nu spui ceea ce
gindesti*. (Impiiatl-vd lubitil )

Ceea ce reiese insd de aici este coe-
renta intentionald a tuturor acestor ti-
puri de enunt, fie ele de naturd rela-
tionald, fie de naturd retorica.

2. Structurile mari

Structura relationald a actantilor din
comediile lui Teodor Mazilu este, pe cit
de ordonat3, pe atit de semnificativa.
Personajul, despre care am aflat deja
ci nu are devenire, este fixat intr-o te-
sdturd geometricd de relatil. Dincolo de
aceastid banalitate, trebuie insi observat
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faptul c3, in piesele cu mai mult de
douad personaje, eroul este mereu con-
curat de un dublu. El apare fie ca o
parte a unui infreg ce se va dezvolta
maniheist, fie ca membru al unei triade
conflictuale, ce cuprinde un paralelism,
real sau posibil. Se nasc astel niste
structuri stelate, care treptat se rafinea-
z4, si care meritd o cit de succinti
prezenlare de principiu.

Don Juan este centrul focalizator al
unei opoztii de optiune. El este asediat
de doud entititi femimnine, vecine cu mi-
tul, femeia credincioasid sl femeia frivolé.
Rostul celor doud (ca in mai toate co-
mediile, vom vedea) este de a se neu-
traliza reciproc. Iati cA ceea ce la ni-
velul enuntului semnalizam prin figura
anacolutului, la nivelul structurilor scoa-
te la luminid o constant3, un loc geome-
tric, obsesiv.

Proglii sub clar de lund propune o
structura bazata pe relalii paralele, a
carei dinamica sc manifesta, fireste, prin
schimbul de pozitii intre cuplurile 'de
personaje : Gogu — Clementina, Emilian
— Ortansa,

In Mobild §i durere combinatiile apar
deja mai complexe, paralelismele
fiind subordonate oomportamerntelor
,imitative, care reprezintd tocmai cen-
trul problematic al demersului scenic.
Aici personajele au o pre-istorie si se
indreaptid citre un viitor ipotetic. Si-
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tuatia de cuplu ¥n dizolvare Gore-Mela-
nila copiazid fosta situatie Sile-Lizica.
Perechea Sile-Melania se oonstituie oca
replici a cuplului Paul-Lizica. Faptul ca
jocul parvenirii sociale se bazeazi pe o
ierarhie de strategii comportamentale e
vizibil, Gore tinzind si devinid un viitor
Sile, precumn Sile isi doreste si fie Paul.
Tensiunea actiunii drnamatice se degaja
tocmai din distrugerea acestei strategii
de citre viteza acumularii, de catre com-
petitia instauratd. Masina perfectd a
acestui hexagon este striviti de autor cu
forte dinlduntru, autoanihilante. Struc-
tura mare reproduce structura enuntului
citat mai sus — ,Doi incoruptibili se
vor minca intre ei“ (Acestli nebuni f3-
tarnic) — ceea ce confirma extrema
rigoare si conseoventd a demonstratiei
dramaturgului.

Cazul cel mai commlex este acela din
Accyti nebuni fitarnid, in care triadei
birbat-doud femei &i oorespund alte
siructuri relationale paralele, aa intr-o
oglindire dubla, impingind imaginea citre
infinit. ,,Sublimul inwcaz de fortd majora“
(ca aspiratie cdtre absolut) este concunat
de ,,Barbatul cucapul in nori“ (ca instau-
rare a miraculosului in oontingent). Ei
se ucid mirosind trandafiri otrdviti, tot
astfel cum ,Licheaua intirziatd* il dublea-
za spre anihilare pe Adam. Dupd ce in
primul act intelegem ca Dobrisor ar in-
cerca si-si concureze stipinul terestru
(Iordache), el isi schimba aspinatiile, in-
cercind sa preia funcliile ideale ale
Sublimului. In ultim3 instantid, se obline
o anijhilare totald intre personajele-rela-
tii, ce naste un fel de oomic absolut,
al distrugerii raului, asemdnitor, prin
rasturnare, cu uciderile in lant din fi-
nalul tragediilor shakespeariene. Schemai
care limpezeste hitisul dc relatii si re-
veleazd mecanismul manipuldrii omului
amorf, Intre receptivitatea lui superfici-
ald fatd de idei si apetitul sdu grosler
fatd de trairea imediata.

3. Teze

Afirmatia cid teatrul lui Mazilu poarta
cu sine citeva motive obsesive, al Ipo-
criziei, al prostiei, al parveniril, e deia
un truism. La urma urmelor insi, aceste
motive sint clasice si apartin comedio-
grafiei europene din toate timpurile.

Meritd insd subliniat faptul cd pentru
Mazilu motivele functioneazd ca tot
atitea locuri comune, fatd de care co-
mediograful trebuie si-si redefineasca
pozitia, printr-o schimbare de perspec-
tivd direct determinati de coordonaiele
obiective ale lumii. Pentru el aceste
constante tematice apartin nu numai vie-
tii ci si artel ca atare, ele fiind tratate
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aproape ca niste mituri. Valorile elicii,
pare sid ne spund autorul, au fati de
viata triitd si o functie estetici, inu
numai una social-ordonatoare. La un mo-
ment dat, functia sociald e anihilata.
eludatd, de tmansforrmarea acestor wvalari
intr-un deconativissn pur. Parvenirea.
ipoarizia, trddarea, ca si temele la care
ne vom opri ulterior, sint simboluri. iar
rolul lor in disfunctionalizarea valorilor
pe care obisnuim si le considerAm imua-
bile trebuie scos la lumini. Ele trebuie
deci de-literaturizate, de-mitizate ,Nu
fi-e prea clar ce e o legendd: pentru
mine legenda este ce-i pentru tine seful
tiu ierarhic, ai inteles ? (..) Miturule sint
rodul fricil voastre de viatd, natariilor,
si al lasitatii care se numeste fantezie“
— exclama la un mament dat Don Juan.

La nivelul de adincime. tema erotica
are un cimp ocompact de desfigurare.
Erotica reprezintd un comportament re-
lational definitoriu,si nu intimplitor este
motivul cel mai demitizat. Cum nu in-
timplitor, singura piesi aare rediscuti,
tcoretic, un mit este Don Juan moare
ca toti ceilalti.

Relatia oca atare este indeobste una
de frustrare, de .pierdere“ in strategia
jocului scenic. Intilnirea dintre parteneri
este lotdeauna .constienta*, alfabetul ei
se invata, iar afectul este, de cele mai
multe ori, sau simulat sau povestit. Atita
vreme cit sint ,determninabile“, afectele
sint indeobste absente. Pe cit de &ge-
neroasi este tema erosului aa relatie, pe
atit de absenti este insi fubirea, céci
avemn, de fapt, de-a face, mereu, cu o
ysvaloare de intrebuintare“. Don Juan,
mitul, este canacterizat toamai prin inca-
pacitatea de a iubi, iar femeile lui sint
poli ai aceleiasi absente. In toate plesele
cu mai mult de douid personaje (excep-
tind, poate, Sarbitoarea princlard), triun-
ghiul in care birbatul e disputat intre
dou3d tipuri de eros defineste altceva
decit dragostea : o optiune limitati, fie
intre apetitul temperamental si pozitia
sociald (Prostil.., Mobild..), fie intre
contingent si absolut (Acegtl nebuni...).

Relatia erotici are cauze gi comportad
mutatii in misura fn care, cu defasare,
omul isi schimbd preferential decorul.
Gogu o piriseste pe Clementina in fa-
voarea Ortansei, pentru cid simte nevoia
sd facd un salt de la minima cumseci-
denie (ipocritd) la triirismul asumat (cu
cinism). Intre fosta secretard-gospodlna
Lizica si Melania, Sile isi marcheazi ex-
clusiv goana mimeticA dupd o burghezie
cu pompa (Mobild sl durere). Iordache
(Accsti nebuni fitarnicl) este aruncat, cu
egali aoceptare, intre Camelia si Silvia,
ca un preambul al penduldrii consimtite
intre paradisul iluzoriu si terestrul coer-
citiv. Aici, in fine, tema erosului se su-



prapune cu desivirgire temel ideilor-mi-
turi.

Toate piesele scurte. de cuplu. sint de
fapt alte si alte fatete ale acestei nevoi
de demitizare a pantomimei erotice.
Apolonia (O siirbitoare princiard) e o
exceptie vagid. Ea nu iubegte, nu a 1ubit,
ea se opune unul sistem. Personaj care
ramine in mit, care existd mai degraba
ca o invocatie, ea nu rupe propriu-zis
sistenul atit de coerent al celorlalte pie-
se, in care erosul are doar valoare .uti-
litara“.

Cum, in fond, ,valori de intrebuin-
tare" sint si ideile generale, bunurile
elice (raditionale, cele filozofice sau es-
tetice. Ele sint (ralate cu condescendenta
hazlie a ,ideilor gata facute“ si parti-
cipd la radiografierea tezelor staticului,
pe ocare vom incerca si le rezumam in
continuare,

Omul, vizut din perspectiva come-
diilor maziliene, e deposedat de structu-
ra sa fireasci, ambigui, de mediator in-
tre adeviar gl fals. Prima consecinti vi-
zibild este ci el nu suporti determinari
dinspre adincul siu instinctual-afectiv.
Omul nu are inconstient, el este complet
liber in fata vointei sale, si de aici re-
zultd cd el nu are nici o scuzi. Lucid
si rational, el e manipulat de insisi gin-
direa sa deficitard. Maleabilitatea fata
de credinte gi valori (false, penlru ci-s
indiferente) il face amorf. Hiperadapta-
bilitatea ii aneantizeazid coerenta si ver-
lebralitatea. In masura in care gindirea
e doar o modalitate de semnificare. un
cod, un limbaj, ea nu creeazi §i nu lu-
creazd de fapt. Ea intrd intr-un cerc vi-
cios, ridicol gi tragic in acelasi timp. A-
temperamental, omul mazillan isi alege
caracterul si isl construieste destinul in-
tr-o relativitate atit de deplini incit ea il
siriveste totdeauna. Aceasti relativilate
da chiar substanta conflictului scenic.
Valorile, si nu omul, sint Inlocuite, pen-
tru ci ele se dovedesc doar momentan
functionale. Omul radmas este prins Intr-o
capaanid de chihlimbar, atita vreme cit
nici una dintre optiunile sale nu-i implica
viata pind la absolut, piné la fiinti, Liber-
tatea lui este siricia lul.

S-a gregit, In genere, considerindu-se
ci personajele maziliene se prefac, .,mai-
mutéresc" trairi si sentimente. Prostia si
ipocrizia lor au fost luate mai totdeauna
foarte aproape de sansul lor propriu. ca
raportuni intre om si conjunctura sociali.
Dimpotriva, conventia de adincime pro-
pusd drept tezA de citre teatrul lui Mazilu
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este aceea a unei foarte ascutite inteli-
gente .relationale“, precum 8i a unel sin-
cerild|i vecine cu cruzimea. Aceste per-
sonaje nu se prefac. ele ne socheazi toc-
mai prin ciudata lor capacitate de a {i sin-
cere fatd de receplor, semnalind la ve-
dere toate procedeele de trisare sau
tradare Sinceritatea aceasta vine de a-
colo de unde nu existd afard si inldun-
tru.

Omul mazilian 1isi alege caracterul
pentru ¢d nu are unul, sau mici maaar
nu-i simte nevoia (,u mi simt bine fi-
ra caracter. Nu tin si-mi amintesc ca-
racterul* (Trezitl-vd in flecare diminea-
td). El este ,,onest“ pentru cd e disponi-
bil cu desivirsire oricarei calchieri ..con-
juncturale“ de credinti, si nu are drep-
tul la salvare (,Omui nu are nimic co-
mun cu propria-i etennitate. Eternitalea
isi vede de treburile ei“. Acesti nebuni
fatarnici).

Unica valoare de coeziune a acestei
lumi ridmine deci limbajul. Orice triire
¢ Inlocuitd de o demonstratie, orice ra-
tionament necesar este si existent din
clipa in care a fost rostit. Existenta va-
zuti ca un schimb de definitii intre su-
biecti amorfi, dar energetic disponibill,
apare ca un perpetuum static, ca o mis-
care aleatorie intr-un absolut repaos:
fira afarid si farid launtru, manipuiind
si ldsindu-se manipulatd cu oonstiinta si
acceptare, neriscind nimic, lumea aceasta
isi dezvidluie esenta tragicd prin tocmal
lipsa oricarei deveniri.

Omul mazilian se blocheazi in propriul
sisten atunci cind altermativele de
schimbare a codului s-au terminat. In-
chis in reduta sa améigitoare, cuplul din
Inundatla este inghitit de citre limba-
jul organizat al acumularii pragmatice.
In scena final3, Iordache (Acegtli ne-
buni..) cere, din ce in ce mai stins, si
fie judecat. Aprocape cid nici nu mai e
timp pentru asta. adicid pentru rezolva-
rea problemei omulul despre care este
vorba. Reaolvirile propriului siu sistem
spiritual si etic sint mal presante decit
el. Iordache se dizolvid naucit in spaima
sa fundamentali. aceea ci trebuie si
plateasca. Cuvintele-bunuri nivilesc
peste sotii ,inundati“, dezlantuite ; .,Fe-

ricirea* mereu speratd li ineaci pe a-
cesti concurenti al ucenicului vrijitor, in
timp ce soneria, neintrerupt, sund o a-
larma, care...

Miruna RUNCAN
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O viziune clasica
asupra lui

Petru Rares

Picsa lui Horia Lovinescu, Petru Rares
«au Loctiitorul (1967), considerata de o
autoritate in materie — Ion Zamf{irescu
— ,,0 capodoperd“ !, urmeazd la doi
ant Congresului al IX-lea al Partidului
Comunist Roman, care punea capit abor-
darilor dogmalice si aplicarilor rigide ale
unor modele stridine in interpretarea tre-
cutului rominesc., Istoria — ca efort de
cunoastere si mijloc de educatie patrio-
ticd si polilicA — cra astfel revalorizata
si, pe urma ei, drama istoricA romaneasca
se racorda la traditii llustrate de Vasile
Alecsandri, Alexandru Davila si DBarbu
Delavrancea,

Horia Lovinescu ficea astfel un nou
inceput si, cum omnium initium difficile
est, dramaturgul, chiar daca revenea —
sau poate tocmai de aceea — la drumul
stiut, nu avea totusi calea netedi., In-
torcind spatcle cliseelor unui vulgar —
pind la desfigurarc — materialism is-
toric (de fapt un ,dogmatism istoric“!),
el se afla in fata modelelor de prestigiu
ale unor predecesori intrati in manualele
scolare, Oricit de diferite ar {i fost
Despot-Voda, Viaicu-Voda si trilogia lui
Delavrancea, tiparul conflictului raminea
acclasi: un domn in conlruntare cu
marca boierime — sau, mai exact, cu o
grupare a marii boierimi, peniru cd in
rindurile clasei politice el gaseste si co-
laboratori devotati —, lupta impotriva
Portii Otomane, luptd condusi de domn,
contestata insa de grupul ostil al marii
boierimi si, pentru ca scena sda nu f{ie
coplesitd de istorie, si o poveste senti-
mentala.

Tiparul acesta 15i are si indreptétirile
sale obiective, care il fac repetabil la
mai fiecare drami istorici. Evul mediu
romanesc a fost dominat de lupta pentru
neatlirnare Impotriva imperiului otoman
si de conflictul dintre domn si marea
boierime pentru impartirea puterii, astfel
ca nici o dramd istorici nu poate ocoli
aceste aspecte fundamentale aje istoriei

20
https://biblioteca-digitala.ro

in rolul
montareca

George Constiantin
Petru Rares, in
Teatrului ,,Nottara“,
nea 1966—1967

noasire medievale. Iar dragosica? ca
este — cu adevaral — o permancnta a
istoriei,

Horia Lovinescu avea, deci, ingredien-
tele piesei gata fixate, iar arta sa stilea
in combinarea lor, Desfasurarca conflic-
wlui din piesi o urmeaza pe cea a is-
torici. A-1 sicana pentru cutare inadver-
tentd nu este — am spus-o aproape dc
fiecare datd — fIn intentia noastrd. Nu
cste, cu atit mai mult cu cit autorul isi
afirmd limpede intentia de a nu rdmine
in limitele stricte ale istorict, In 1542,
ambasadorul lui Ioachim, electorul de
Brandenburg, marturiseste domnulul ca
waducerea mea la Probota in toiul noptii
mi s-a parut foarte romanlicid (s.n.)“ iar
Rares 1i raspunde parafrazind vorbele lui
Raymond Poincaré, devenite moto-ul
Crailor de Curte Veche ai lui Mateiu
Caragiale: ,Te gasesti pe un pamint
ciudat, domnule ambasador, La Portile
Rasaritului, totul e posibil”.

Asa cum se poate indata constata din
limbaj, Horia Lovinescu a optat pentru
expresia contemporand, renuntind la ar-
haisme stilistice, creatoare de atmosfera.
Modernitatea nu e insd numai de limbaj,
ci si de conceptie. Piesa nu ¢ o evocare
istoricA sau e mai putin o evocare isto-
rica, cit o discutie despre putere si func-
tiile ci. Raportind-o la temele creatiei
lui Horia Lovinescu, un comentalor re-
levd nu fard dreptate ca .,Interpretarea
dramei Petru Rares din pcrspectiva tra-
ditiei rominesti a unui «mit al voievo-
dului» este unilaterald pentru ca analiza
este aplicatd asupra dramei luati sepa-
rat si nu in contexlul gencra) al operei
lui Horia Lovinescu...* 2.

Istoricul este insa intercsat de aliceva:
cum se reflecta istoria in drama lui Horia
Lovinescu ? In piesd, Petru Rares, fiul
natural al lui Stefan cel Mare, se per-
cepe pe sine drept ,loctiitorul* marelul
sdu parinte si, prin el, depozitarul vre-
melnic al destinului poporului siu. Dom-
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nia este asumala ca o misiune de jertfa
cldreia el, IRRares, nu i s¢ poate sustrage.
Intrebat de Soliman WMagnificul de ce
si-a riscat viata venind la Constantinopol
pentru a-si recipata domnia, Rares ris-
punde: ,Penitru ca nu putcam face alt-
fel. E o soarta pe care (rebuie s-o duc
pind la capat. Orice m-ar astepta* (..)
SOLIMAN : (...) Te socolesti rpastritorul
unui depozit, nu-i asa? RARES Da,
Indltimea ta. Si depozitul acesta trebuie
sd pluteascd pe marea veacurilor, Nu-j
al meu, e al pamintului meu strivechi
si al locuitorilor lui. Fu nu sint decit un
plutas, care, cit trdieste, trebuie sa in-
dreple incarcatura asta spre viitor“., Este
dialogul-cheie al piesei. Sigur cd, istori-
ceyte vorbind, motivalia poate fi discutata;
un alt Petru — cel zis Cercel —, fiul lui
Patrascu cel Bun — un parinte lipsit de
stralucirea lui Stefan cel Mare — a riscat
si el, dupa o deinnie efemera (1383—15859),
venirea la Constantinopol, dar cu un dcz-
nodamint tragic pentru el a fost exe-
cutat, Se considera si el un ,loctiitor® ?

Oricum, discutia este, pe acest plan,
zadarnicd, intrucit orice autor are dreptul
la fictiune in anumite cadre de realita-
te istoricad. Pentru a evita sa crecze un
simbol si nu un personaj, Horia l.ovi-
nescu a simiit nevoia sa puna ,carne pc¢
os* si sa facd un Rares distinet, prin
specificitati, de alte pcrsonaje similare.
Unul din mijloace — se putea altfci ? —
a [ost viata privatd a domnului; intiia
sotiec — Maria — ¢ o modestd fiica de
razes, tematoare si urce pe 1tron; cea-
laltd, Elena, fiici de despot sirb, are din
plin simtul autoritdtii si-i face lui Rares
o viatd amard. Domnul insusi are un
copil din flori — Ionitd —, pe care-1 va
lasa in final s3 fie executat, dupa o in-
fruntare intre tatal iubitor, silit la com-
promisuri politice, si fiul intransigent
antiotoman, mergind pina la a-si scuipa
parintele, S3 spunem cu regret ca toate
aceste episoade — inventate de autor —
au un suparator iz de déja vu, Citeodata,
,recuzita® destinati sa individualizeze si
sd resusciteze personajele coboard in pe-
nibil : lul Grigore Rosca, varul si sfet-
nicul sdu cel mai apropiat, Petru Rares
i se plinge cd noii sale doamne, Elenei
Brancovici, ..ifi miroase gura! E limpede
cd si inspiratia marilor creatori poate
fi cuprinsa de somn.

Rares al lui Horia ILovinescu apare ca
un resemnat al mecseriei de domn. Stie
ca exercitarea puterii inseamna {infrun-
tarea de primejdii si sdvirsirea -- ine-
vitabild — de nedreptati, dar, stapinit de
ideea misiunii de ,loctiitor¥, abando-
neazd negotul cu peste pentru a urca pe
tron, asa cum ar urca o Golgots.

Rares cel adevirat a fost — sau cel
putin asa il vedem noi din izvoarele
istorice — mai putin apdsat de aceastd
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condijic trapicad. Mai intii, ¢l nu era un
obscur negutator. Cerceldri mai noi au
aritat ci mama lui, Maria, apartinea fa-
miliei boicrilor Cernat?, 3i c¢a viitorul
domn era stapinul unci intinse zone pis-
cicole, care constituic baza unui vast si
rentabil comery. Rares nu cra, asadar, un
nccunoscut cind a devenit domnul tarii.
Cu acea admirabila patrundere psiholo-
gici, N. lorga a relevat trasaturile re-
nascentiste ale lui Rares in comparatie
cu Neagoe Basarab, domnul muntean
(1512—1521), in care a vazut o Intruchi-
parc de monarh bizantin % Corespondenta
lui Rares dezvadluie o personalitate mus-
tind de cnergie si hotarire, in care im-
pulsivul prevalcaza asupra rationalului,
Pc Rares il vedem respingind incorseta-
rea in formele tepene ale ceremonialului
si cancelariei, nepotrivile unui tempera-
ment  atit de wvulcanic. In toate, ins3,
Rares se manifestd ca un mare senior:
dupa ce a strabatut, in conditii teribile,
muniii, in fuga spre Transilvania —
Horia T.ovinescu a gasil aici excelente
mijloace pentru a-l infitisa pe Rares la
punctul ccl mai de jos al cdderii sale
politice si al colapsului sau nervos —,
abia ajuns, deci, la adaposturile cctatii
Ciceului, a douwa zi chiar, ordona sa i se
aureasca pintenii-,

Este de mirare ca Horia Lovinescu,
autor cu un atit de acut simt al dra-
maticului, a omis — sau mai bine zis a
ralat — scene care, luate din sursele is-
torice, ar fi dat actiunii deopotrivd au-
tenticitate si tensiune, De pild3, In plesd,
Alexandru Cornea, inaltat in domnie de
fostul sau patron, marele boier Mihu,
piere — dar nu {ard demnitatea de cobo-
ritor din Musatini — executat impreuna
cu hoierii ostili lui Rares, cind acesta
reia domnia in 1541, Realitatea istorica
e mai dramaticd: cel care statuse in
domnie mai putin de doud luni, adus
captiv in fata lui Rarey, i{i aratda ca nu
a dorit domnia, cd ea i-a fost impusa
de boieri, si-i cere si-l cresteze la nas —
potrivit  traditiei, mica infirmitate il
fiacea inapt la domnie — si sa-i ingaduie
retragerea la o mdnastire. Rares nu ac-
cepta si, trimitindu-1 la moarte, i striga :
»,Sa fie pe sufletul acelula care te-a In-
demnat!“%, In locul acestui episod real,
autorul a preferat si dea curs imagina-
tiei sale, care, in acest caz, rdmine in
urma recalitatil.

Istoricul ii poate reprosa lui Horia Lo-
vinescu nevalorificarea corespondentei
ramase de la Rares si mai ales acea iz-
bucnire de optimism ,Vom fi ce-am fost
si mai mult decit atit* 7 — care are nen-
tru istoria romaneasci o valoare emble-
maticd, am spune —, subliniatd de lorga
in zilele de durere ale retragerii din 1916,
cind implinirea idealului unitatii natio-
nale parea compromisa.
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Omisiunca cca mai surprinzitoare ni
se pare insd a fi alta. Horia l.ovinescu
il infatiseazd pe Rares ca triind i ac-
tionind in umbra gloriosului siu parinte,
si desigur cd Rares a avul din plin con-
stilnta indatoririi de a apiira mostenirea
politicdi a tatalui sau. Identificarca cu
tatal — ce temda si pentrua o investigajie
psihanaliticd! — este dezvaluitd si de
atasamentul aratat Evangheliarului de la
Humor, care inchide in paginile saic cce-
lebrul portret al lui Stefan cel Mare,
Pus la addipost in celatea Ciceului, la
invazia otomand din 1338, cvangheliarul
a fost gdsit de Rares cind s-a rcfugial
in posesiunea sa transilvana si .luindu-l
la sine si in miinile sale, il {inu la xine
citi vreme a petrecut in ccelatea Ciceu-
tui, Tar cind s-a dus in tara turceasca, il
lua iardsi, il lud cu sine la Tarigrad si
pastril si acolo, in miinile sale (..) Si
peste putind vreme, aflindu-se in {ara
turcecasci, se milostivi (...) si-i darui co-
roana domniei, ca si fie iardasi domn al
Térii Moldovei...* . Rares nu s-a despir-
tit de portretul tatalui siu, pe carc l-a
avut insotitor In zilele de cumpini de
la Constantinopol.

Cind se va mai relua piesa lui IHoria
T.ovinescu, viitorul regizor va mea —
fara a modifica textul — introduce
acest element esential, De pildii, In scena
dialogului dintre Rares si Soliman Mag-
nificul, cind voicvodul is1 defineste sta-
tutul de ,loctiitor al Bourului alb“, pe
fundalul scenei poate fi proieclat portre-
tul lui Stefan din Evangheliarul de la
Humor si, deplasindu-se spre el, Rares i
se poate incadra.

Formulind aceste observatii, nu este in
intentia noastrd de a diminua valoarea
unei piese cadlduros primite de cronicarii
literari si dramatici; sint doar reflectiile
unui istoric pe marginea unei cirame is-
torice, reflectii ce urmdresc sa atraga
atentia oamenilor de teatru — autori,
regizori, actor — asupra necesitatii unei
cit mai ample documentari cind abor-
deazd teme istorice sau iuterpreteaza
drame istorice. Am fintrebat o data pe
unul din marii nostri regizori ce cilesc
actorii care sint distribuitl Intr-o piesa
cu subiect istoric.c Domnia sa mi-a ras-
puns cd actorii sint refractari ,bibliogra-
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fiilor* si preferd sa se inlemeieze in in-
tregime pe talentul lor.

Farda a avea citusi de putin intentia de
a transforma teatrele in scoli de istorie,
credem ¢ o mai ampla , atmosferizare*
prin  contactul ncemijlocit cu documen-
tele  timpului  constilute o conditic de
bazi pentru crearca unor personaje au-
tentice din unghiul de vedere al istorici
si rcale din acela al artei dramatice.
Intre opera unui mare istoric $i marturia
conleriporana  evenimentului evocat, ul-
tima osle intotdeauna de preferat pentru
a patrunde in climatul epocii si in psiho-
logia oamenilor din  vremurile  trecute,
Istoricul sincur, adica profesionistul, stie
care csle valoarea de izvor a unui text
si numai el poale stabili icrarhia intr-o
Jbibliografie* a documenlarii istorice,

Oamenii de teatru — si cei de film —
¢ tem de obicei de anacronisme vesti-
mentare sau de decor (desi, acum, inven-
tivitatea regizorilor sparge cadrele crono-
logice). Mai imporianta insd, pentru cdu-
catia spectatorului, ecsle reflectarea {fideli
in continut a desfasuririlor istorice, Du-
blat de o mai solida informatie, marele
talent al lui Iloria T.ovinescu nc-ar (i
restituit un Petru Rares mai aproape de
cel adevarat, sau, mai cxact, de cel pe
care il desprindem noi din izvoarele is-
torice. Ca si reconstituirea difera, nneori,
de la un istoric la altul, ¢ alti poveste.

Florin CONSTANTINIU

NOTBHB
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Pe marginea unei controverse:

Actorul-regizor

Cineva, care n-avea diplomd de gra-
malic, observa nu demult ca o datid cu
patrunderca materialelor sintetice in in-
dustria bunurilor de consum limba vor-
bita a inceput sa dubleze substantivul
pentru a sublinia caracterul autentic al
produsului despre care se vorbeste, Se
spune astfel  matase-matase,  lina-line
s.a.md. In teatru o sa spunem in curind
regizor-regizor, pentru a-i deosebi pe
cei cu diploma de cei fara, sau de cei
cu scmi-diploma (absolventi ai cursurilor
post-universitare de regie). Doar ca in
teatru actorul-regizor l-a precedat in timp
— si mult timp — pe regizorul-regizor,
Si nu e vorba doar de actorul-regizor,
ci si de scriitor, arhitect, compozitor ;
istoria regici moderne, din pacate sinygura
la .care ne putem referi cu date cit de
cit certe, esle alcatuita din opcera prac-
tica si teoretica a unor artisti care si-au
validat statulul de regizori prin talent
si nu prin acte. Si poate ca tocmai in-
multirea punctelor de vedere asupra auto-
nomiei operci scenice si a modalitatilor
ei de reproducere, puncte de vedere une-
ori complemenlare, alteori divergente, de
cele mai multe ori contradictorii, a de-
terminat aparitia scolilor de regie sub
forma lor institutionalizata.

.Scolirea® regizorului este un cistig
evident al teatrului modern profesionist,
realitatea scenci romanesti din ultimele
patru decenii o dovedeste cu prisosinta.
Regizorul s-a impus (nu fard opozitii) ca
autor al spcctacolului prin calitatea sa
de intelectual creator, prin aptitudinea sa
de a transforma idelle in realitatea sce-
nicd a emoliei, de a transmite mesaje
inteligibile, de a da replici consistente
fn dialogul care caracterizeazi spiritua-
litatea unei epoci. Se pot invata toate
acestea la scoald ? Si da, st nu. Ceea ce
stim precis este cd la scoald se In-

vata — simplificind, evident — cum s-a
facut teatru plnd acum, cum se face
acum in lume, sl toate aceste .invata-

turi® sint testate in conditii care simu-
leazd realitatea vietli teatrului. Scoala
creeazd, cel putin teoretlc, o ambianta
propice educdrii talentului, dar, cum o
stie toatd lumeca, ea nu poate crea ta-
lente. In realitalea nesimulati, cind isi
fncepe drumul in artd, regizorul se con-
fruntd cu un colectiv care 1i tmpartiscste
sau nu programul, cu individualitati ca-
rora le satisface sau nu pretentlile, cu
personalitdtl mulfumite sau nu de moda-
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litatea sa de lucru. El trebuie sia-i con-
vingd si sa-i farmece, sa se impuna si
sa impund, trecind prin toate nuantele
care despart acceptarea formald de cola-
borareca solidara, indiferenta mai mult
sau mai putin amabild de delimitarea
pasionald, E vorba de un proces de du-
rati in care victoriile nu sint niciodata
definitive, Cred cd din contradictlile ine-
rente acestui proces se desprinde si pro-
blema (dacd problema este) actorilor care
pun in scend, Numadrul lor sporeste, ast-
fel incit devine nccesar si incercam sa
distingem ceea ce cste intimplator de
ceca ce este molivat in acest fenomen.
O piesd care figureaza tn repertoriu, dar
nu-1 atrage pe regizorul trupei, un grup
de interpreti care, dintr-un motiv sau
altul, ,stau“, absenta unui regizor per-
manent, fel si fel de alte imnponderabile
se intilnesc cu dorinta unor actori de a
trece de partea cealaltda a baricadei. Do-
rintd consideratd de obicei veleitarism.
Realitatca ¢ mai complexa decit etiche-
tele. Pe actori ii impinge spre regie atit
constiinta propriilor limite, cit si cea a
proprici valori — nevoia de a transmite
o experienta de exceptie. E cazul ca unii
sa fie incurajati si altii nu? Daca e
sd-1 credem pe Cehov, Stanislavski n-a
fost niclodatd un bun actor. Experienia
regizorald a lui Toma Caragiu este tre-
cutd sub ticere de toti admiratorii ma-
relui interpret.

Poate cd prezenta actorului-regizor are
radacini mai vechi. ,Ora astrali a tea-
trului romaénesc a coincis sau poate a
fost determinatd de intilnirea unei gene-
ratii de regizorl cu disponibilitatea crea-
toare a mai mulior generatii de actori,
intilnire care a produs mai mult decit
un sir de succese; ea a determinat un
stil specific, care ingloba si interpretarea,
si plastica spectacolului, si procedeele,
si metaforele lui. Marii actori ai scenei
romdnesti s-au afirmat nu atit in recita-
luri sau ,spectacole de actori%, cit In
spectacole importante, semnificative ideo-
logic, clic si estetic.

Dinamica unei evolutii, pinid la un
punct fireasca, a clatinat acest echilibru,
si in ultimii ani actorul are senzatia ca
personalitatea sa este diminuata in munca
cu regizorul, ca adevarul pe care el vrea
si e dator sd-1 comunice e jertfit pe al-
tarul frumusetli de ansamblu a specta-
colului. Actorul care trece la pupitrul
regizoral nu este doar un veleitar, ci si
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un arlist care Incearcd sa compenseze
frustrdri reale sau imaginare, In posturi
de regizor, actorul giascste modalitiiyi mai
pu{in conflictuale, mai putin iritanie de
a-si stimula colegii, decit regizorul obsc-
dat de idec si de imagine, care asteapti
solutii s initiative, intirziind sau nedorind
$ad indice cdile prin care se ajunpge la
ele, Educati conform principiilor adevi-
rului psihologic, care si-au dovedit fe-
cunditatea si in spectacole o cédror sem-
nificatic sc ridica deasupra L feiici  de
viatd“, actorii cer regizorului  justificari
si indicatii precise (,Nu pot sa joc in
general — se spunce sau se striga din-
spre partea scenei), iar regizorul consi-
derd — nu fara indreptatirc — ¢a acto-
rul-creator trcbuie sa fie mai putin de-
pendent de indicatie, cd ¢l trebuic sa-si
gdaseascd pe cont propriu acoperirca inle-
rioard a clesenului scenic. I un fel re
iubire defazata in carc partenerii din
cuplu stiu cd divortul e imposibil, dar
incearcad sd-si ia destinul pe cont propriu.
Desigur, existd si exeeptii, cum se zice
cle confirma regula, desi poate ar fi mai
util s-o determince.

Asa cum se Intimpli in viata, timpul
ordoneaza si stratifica valorile, eliminind
impostura, Dupa curiozitalea mai mult
sau mai putin indignata (indignarca e
de obicei direct proportionala cu valoa-
rea de interpret a regizorului), intervin
obisnuinta, uitarea — si acum practic
nimeni nu mai raporteazi activitatea re-
gizorald a lui Mihai Berechiet si Grigore
Gonta la fosta lor existenida de actori.
De la Marin Aurelian si Constantin Co-
drescu la Dorel Visan, Cristian JIoan si
Ioan Georgescu, de la Matei Alexandru
la George Motoi, actorii devin autori de
spectacole, unii legindu-si destinul de
acest fel de a exista in artd, altii consi-
derind regia o experientd pasazera.
Simpla aldaturare de nume dovedeste cit
de greu este sa produci o judeccata goene-
ralizatoare, cit de necesara este analiza
aplicata. Practica pedagogicd, in care se
manifestd o seama de prestigiosi actori
ai scenei bucurestene, finalizata in spec-
tacole la ,Casandra“, este un prim
prag care justificd aspiratia catre cali-
tatea de regizor. In stagiunea trecuta,
Mircea Albulescu si Florin Zamfirescu
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au produs impreund cu studentii lor spec-
tacole care au suscilat interesul tocmai
sub raportul conceptiei regizorale, Ne
permitem s presupuncm cd vor dori s
continue cxperienta si in alt context
decit cel al Institutului de teatru. Cursu-
rile postuniversitare de regie, prin care
invitamintul artistic s-a dovedit racor-
dat la cerintele vietii, oferdl cadrul nece-
sar de  sistematizare a iniormatiei pe
care se presupunc céi profesionistii scenei
au  dobindit-o, lon Caramitru, Florian
Pitlis, Gelu Coleeag se aliturd cu ,, forme
lepale* breslei regizorale,

Tuturor argumentelor care expliedl sau
chiar justifica prezenin actorllor-regizori
li se¢ poate opunce constatarca cd actorii
are au pus fn seenit In ultimul timp
n-au creat evenimente {eatrale, spectacole
semnificative. Cind n-au fost fincropeli
determinate de cine  stie ce necesititi
momentane ale featrului, deprofesionali-
zate si deprofesionalizante, cle nu s-au
ridicat mai niciodatd peste nivelul co-
rectitudinii., De obicei bine articulate din
punctul de vedere al interpretavii, al
descifrarii relatiilor, aceste spectacole au
uncori si idei, dar ccea ce le lipseste mai
intotdeauna este ideea. Fste tot atit de
adevarat cd nu trebuie siéi fii teribil de
rau intentionat pentru a observa ca spec-
tacole ,agramate“ sau numai corecte fi-
gureaza si sub numecle unor regizori pro-
fesionisti. Se poate examina ca ipoteza
sl presupuncrea ca problema reala nu
cste cea a regizorilor cu diplomd sau
fara, ci cea a absentei regizorului-anima-
tor, care sa polarizeze fortele creatoare
ale colectivului pe baza unui program
icleologic i a unci strategil estetice con-
stituile, $i aici trebuie facutd rezerva cu
exceptiile care confirma...

Pledoaria pentru specializare si profe-
sionalism este intru totul justificati. Dar
daca ar fi sd evocim doar numele lui
Liviu Ciulei, venit in regie de pe tari-
muri limitrofe artlei scenice, si tot ar
trebui sa introducem in aceastd pledoarie
mai multd tolerantd, sa judecam specla-
colul in functiie de propriile sale propu-
neri si nu pornind de la datele Inscrise
in cartea de muncd a recalizatorului,

Magdalena BOIANGIU



COMNFESIUNI
DE CREATIE

Claudiu Bleont

interpretul rolului Torquato,
n piesa , Torquato Tasso"
de J. W. Goethe

la
Teatrul National din Bucuresti

Desi foarte ocupat, Claudiu Bleon{ se
mai lasd din cind in cind furat de cite
un dialog in care s3 explice cum a facut
un rol. Chiar daci, in ultiina vreme a
Inceput s3-i dea mare dreptate lui
Gheorghe Dinica: ,.Cind nu se vede de
pe scend ce am avut de spus.. ce as
mai pulea explica cu intr-un interviu ? ¢

Despre Torquato insi, pare sa fi gasit
citeva lucruri ce meritau o limpezire:

— Uneori munca regizorului e judecati
superficial, pripit. In cazul speectacolului
cu piesa lui Goethe cred ca cele mai
dificile momente au fost depdsite de
Anca Ovanez, cfortul sdu raminind oarc-
cum anonim. I'iinded nu atit rezultatul
artistic in sine a fost relevant, cit ini-
ticrea ce s-a petrecut pe tot parcursul
repetitiilor, al discutiilor, al crizelov pro-
funde si uneori cumplit de chinulloare
pe care noi, aclorii, le-am strabditut ali-
turi de un regizor ale carui tenacitate si
rezistentd la cfort s-au dovedit cople-
sitoare. Despre aceste lueruri ered cd
meritd sa depun aici o marturie, ca unul
dintre putinii care au fost direct impli-
cati, si In acclasi timp au asistat la
nasterca reprezentatici. Si folosese acest
cuvint, ,nastere“, nu intimplator, Fiindca
el contine toatd fincircatura de travaliu
anevoios si in acclasi timp de sublim pe
care 0 nccesitd creajia. Obiectul finit s-a
aratat ca virful unui aisoerg din care
apar doar zece metri deasupra oceanului.
Dar masa monumentald, impunatoare,
supradimensionatd a colosului ramine as-
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De aceea
criticd aplicatd spectacolului a
fost grabitd.

cunsd ochiului, spuneam ca

judecata

— Cu dumneavoastri, critica a fost
insd generoasd. Spectacolul e conside-
rat unul de proiagonist,

— Adevirat. Pentru mine a ramas im-
portantd nu reactia critica, ci influenta
acestui rol asupra carierei mele de ac-
tor. D¢ cind joc Tasso am simtit ca o
alta perioadd a vietii mele artistice a
inceput, Torquato a fost unul dintre pu-
tincle roluri in care am fost distribuit
direct, n-am fiacut o inlocuire., Cu toate
ca se puncau citeva probleme esentiale.
Pce de o parte, cram prea tindr, iar in-
tinderea rolului cerea multd experienta
si o rezistentd fizicd si psthicd anume.
Pe de altd parte, trebuia sd stapinesc
tehnica retoricd a versului, sa respir, sa
ma mise, sa simt intr-un anumit fel.
Apoi, cxista o presiune colosala a tex-
tului $i a personajului. Textul lui Geethe
proiccteazd un ecrou fictiv, dar spectla-
colul voia sd vorbeasca si despre ‘Tasso
cel real. Un asemenca rol e foarte di-
ficil. Personal, cred ca in felul in care
a fost conceput la National este unul
dintre ccle mai dificile roiuri existente,
Pcersonajul  traverseaza un purgatoriu,
foata cvolutia sa are ca tema suferinta,
o suferinld paroxisticd, intru creatice. 151
arde, se zbuciumd, se autoconsuma, Tor-
guato ¢ omul in stare-limitd de torturd.
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‘Crairile lui imi aminiesc de armoniile
simfonice. Pecntru a putea reconstrui
toate acordurile, toaltda complexitatiea
acestui personaj-simfonie, au fost ncce-
sare o sumad dc initicri anevoioase. Re-
gizoarea a scris pc piclea, pe trupul, pe
sufletul meu acest personaj, pind cind
am putut sa-l incarnez. Marele ei merit,
marea ei fncredere, a fost cd pot sd o
fac. Si marturisesc sincer, eu insumi
m-am indoit la inceput cd voi putea, Dar
ea a crezut in capacitatea de a construi
cu minutie, cu findirjire, cu rabdare,
acest erou finduntrul si prin intermediul
fiintei mele de actor., A fost un pariu

pe care nu si l-ar fi asumat oricine. Am
fost ajutat s3-mi fortez si s3-mi sparg
o limita, Asa simt,

— Inteleg ca timpul repetitiilor a
fost foarte dur. Ce relatle a existat
intre dumnecavoastrd si ceilalti inter-
preti ?

— Restul distributiei este alcatuit din-
tr-o pleiadd de prolesionisti incercati.
Experienta si talentul lor calit prin ex-
perientd veneau ca permanente scmne
de fintrcbare puse in {fafa in[licardrii
mele. Ei mi-au strajuit atent, concentrat
«i fara ingaduinte profesionale, initierea.
M-au ajutat uneori sa ies din confrun-
tarea cu regizorul la limanul intclegerii.
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Mi-au fost in acclasi timp parteneri, ri-
vali si sfatuitori, Le datorez mult Silviei
Popovici, Adelei Marculescu, lui Damian
Crismaru si Constantin Dinulescu,

— Confesiunea de creatic pc care
atli facut-o spune multe despre lucrul
dumneavoastrd in relatie cu echipa si
mai puline despre ceca ce s-a inlim-
plat intre dumneavoastrd si pcrsonaj,

— Asa ceva nu poate {i relatat. In
orice caz, nu In cileva cuvinte, Ceea ce

as mai dori sa adaug insit cste cia Marele

Premiu cc mi s-a acordat la Costinesti
pentru inlerpretarea unui fragment din
Torquato m-a onorat mai ales din per-
spectiva  importantei pe care o acord
acestui rol In evolutia mea artistics, Si
poate ar mai fi de spus ci sint seri in
care regasesc exact drumul sinuos, acci-
dentat, catre reconsiituirca plenara a,
personajului de-a lungul reprezentaiiei...,
si sint altele, cind starca de gratie nu sc
naste. Inainte de [liecare astfel de iesire
in scecnd md intreb: ,Oarc azi se va pe-
{rece minunea ?* Ma intreb, fiinded stiu
ca intrecbindu-mad, cum spunca Constantin
Noica, raspunsurile vin,

Convorbire realizatd de
Ioana TIMPANARU



ATELIER

Personajul Stefan Radof, asa cum
prea putini il cunosc.., O clipd de
rigaz ? Poate da, poate nu!

Stefan Radof

— Cum ai
Radof ?

devenit actor, Stefan

— Cred ca spre asta m-a propulsat tot
ce s-a petrecut in cxistenta mea dinainte,.,

— Dinaint¢ de a te sui pe scend?

— Da, Toale datele copildriei si ado-
lescentei mele au conlucrat la construirca
personajului care sint, Care nu putea
avea alt destin decit cel pe care l-am
avut.., Si implicit aceleasi dale au concu-
rat la destinul personajeclor mele.
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— Destinul nefiind altceva decit re-
zultanta (emperamentului, dispozitii-
lor...

— ...imprejuririlor de viatd si optiuni-
lor personale, In contextul dat...

— Asadar, care sint dalele care
fe-au pregitit pentru aclorie?

— Mai intii, bunica din partea mameci,
Dumitra-plipumireasa,., Cu lumea de
fantasine in care traia, Cu povestirile pe
care le ,juca“, de ajungeam aproape s
le vedem, si credem in ele...

— Asa ai aflat tu despre ,ingerii
¥oniti, care de frumosi ce ercau, au
zis si se facid oameni”, cum ai scris
inir-o poczie in care ti-ai evocat bu-
nica..,

— El, de la ea am mai aflat si altele...
De unchii dusi cu vitele la pascut si care
s-au intilnit cu balaurul... S-au batut cu
balaurul... Si despre sarpele bun care ne
pazea casa... Au fost apoi legendele care
mi se¢ povesteau in legiturd cu obirsia
tatei... Porniti, cica, de la poalele munti-
lor Rodope — de unde si numele — stra-
bunii se pare cid au haladuit cu herghe-
liile lor de cai sdlbateci pind pe tdrmu-
rile Marii Negre... Aici s-au statornicit.

— Inteleg c3 nu puteai tr3i decit
intr-o lume de culoare, de imagini
pregnante, de metafore..,

— Teatrul este lumea In care conven-
{ia, iluzia, imaginea si metafora sint mai
puternice decit realitatea...

— Spuneai c3 $i mai tirziu, in ado-
lescentd, imprejurdrile te-au ajutat s3
urci pe sceni...

— Am ficut liceul la ,Sava“, unde
— sc stie — se instalase o ,sucursala“ a
Tealrului National. Teatrul Tineretului.
Si-mi cra foarte usor sd trag chiulul la
anumite ore, ci sa pot urmadri, de la bal-
con, repetitiile..,

— In perioada Arleziana si Insir'te
mairgarite...

— Ii dai secama «d ceea ce vedeain
pe scend, cu ochii $i mintea incinsa, de
atunci, era mai lare decit cele ,jucate*
de bunica...

-— Si de cum ai incheiat liceul, ai
dat fuga la Institutul de teatru...

— Nu, N-am avut curajul, Nu ma sim-
team pregéatit. Timp de doi ani, m-am
infundat in biblioteci... Am citit toate pic-
sele care mi-au fost accesibile, din Anti-
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Cu chipul lui

Teatrul
& tra Necamt, 1964,

lumi, Cristofor

Fotograful
Bansi a muril

chitate pind azi.. M-am inchipuit in
toate rolurile... Am Invatat despre epo-
cile de teatru.. Despre marii slujitori ai
scenei si mai cu seama despre ai nostri...
Asa s-a facut ca am intrat in Institut cu
dispensa de virsta... Asa sc face ca, din
anul I, am avut pretentia sa tin o comu-
nicare cu titlul Tragedia — de-a lungul
anilor...

— Si ai urcat pe o sceni adeviarata...

— In toamna 1lui 1964.. La Pialra

Neamt, in Teatrul Tinerctului. Eram un
debutant intirziat. Si am fost distribuit

intr-un personaj molicresc. In Sganarelle,
din Casatoria silita...
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Sganarelle,
erou comic, creat de Moliére
in Casatoria silita.
Tineretului

AllA lume, alt mod de viatd §*
alt excmplar uman — Virgil. #*
cowboy cu mare experienta,
ii educd si ve altii...
cde autobuz de Inge. Premiera
1965, Piatra-Neamt. :

Conchistador, descoperitor de
Columb, In
evocarea scrisd peniru scend
de M. de Ghelderode. Debut
in Teatrul ,,Nottara*, 1968,

Style din Siswe
de Athol
gard. Stagiunea 1974—1973.

Debut in
din Pia-

Statia

Cuceritor, elegant si plin de
umor, Maximilian, unul din-
tre cele cinci personaje ju-
cate in Cinci romane cle amor
de Teodor Muvilu, Din 1981
pind azi, 400 de reprezentatii.

Fu-

— Ti se potrivea ?

— Nu stiu, Dar l-am lucrat cu o ambi-
tie fara masura... Am fdicul antrenamentc
dure de gimnastici, Am ridicat halterec.
Am alergat, Conditia fizicd este neccesara
unui actor, in orice rol. Dar pentru
unele — cum cra Sganarelle al meu, la
J0 de ani —- ti se cerc o pregatire atle-
ticd speciali. Paralel, am gindit si exe-
culat ca un cronometru ficcare deplasare,
fiecare atitudine, fiecare gest... Si le-am

repelat de zeci de ori, ca sd obtin ritmul
obligatoriu, Nu mnai spun cu citd truda,
am izbutit si creez iluzia ca totul nu
este decit o improvizatic spontana...



— Ai mai muncit vreodati atit de

mult ?

— Intotdcauna! Dar poale cele mai
grele probleme mi le-a pus acel fantastic
spectacol al Jui Cernescu — Viziuni fla-
mande,

— Un coup¢ alcatuit din doud piese
de Michel de Ghelderode — Escurial
si Crislofor Columb,

— Un univers magic inrudit cu lumea
de fantasme a Dumitrei, plapumaéreasa...
M-am simtit ca la mine acasa... Am in-
vestigat, cu multd indeminare — cred —,
exisienta  si  am  dezvaluit tilcul celor
doud personaje de care raspundeam...

Nu doui, trei exem-
plare umane iti fuseserd atribuite,
Fiindci, la un moment dat, bufonul
isi schimbi identitatea, trecind in pos-
tura dc rege. lar regcle — creat de
Stefan 1lordache ~— devine bufon...
Conform opiniei autorului, dup3 care
in orice om coabiteazi douid perso-
nalititi : cea aparenld, §i alta, tiinuita,
iesind la iveala doar in situatii-limiti...

— Gresesli.

— Tocmai asla a_ fost greul !... S3 ramin
Folial-bufonul si atunci cind port hla-
midiy, coroana si sceptru,.. Sa fiu un rege
interpretat de un bufon... De aci chinul
de a mda mentine permanent intr-o
dubld ipostaza. Ceea ce a necesitat o in-
cordarc ncervoasd, o tensiune paroxisticd,
Si istovitoarc,..

— Si tolusi pesiec un sfert de or3,
adicd dupa antract, in cadrul aceluiasi

Primarul din Audienti la consul de
Ton Brad, 1982—1983, Parienera,

Cristina Tacoi.
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Palela, croind vise §i crezind in ele,
intru implinirea universului meta-
foric din Scoica de lemn de Fanus
Neagu (aldturi de Emilia Dobrin
Besoiu), Stagiunea 1981—1982,

spectacol, erai conchistadorul Cristofor
Columb..,

— Asla tine de harul comedianului de
a-si schimba mecreu chipul si viata... Dar
si de o uriaya ,documentare“...

— Inteleg... In cazul lul Columb,
despre care s-au scris tomuri intregi...
Dar in cazul unui om oarecare, carc¢
nu apari{ine patrimoniului public...
despre care nu s-au scris carti...

— In asemenea cazuri, documentarea
este si mai bogatd.., Fiindcd un actor nu
trebuie — nu poate si fie — epgoist. In
afard de propria-i experienta de via}d.
¢l se va interesa, va cunoasie si exislen-
teic cclorlalti... Ale cunoscutilor, ale oa-
menilor intilniti intimplator pe strada...

— Cum, din ce ,materie primi“
1-ai turnat pe Polonius ?

— Cu fata si statura mea, plus din cele
aflate in cirti, plus un punct de vedere
personal...

— Vrei s3 spui ci ai avut o viziune
proprie asupra acestui rol din drama-
turgia shakespeariani ?

— Da... In primul rind, am refuzat sa

merg pe cii batute,,. Sa fac un Polonius
— simplu intrigant, curtean obiynuit, tri-
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galor de sfori... Sau un Polonius bdatrinel,
usor zaharisit... Am compus un Polo-
nius — dregator de stat, carc-si asumd
raspunderea destinelor Angliei...

— Stiu, dintr-o altd convorbire a
noastrd, ca ti-ai dorit mult rolul
Klapka... Klapka din Ultimul bal,

adaptare dupd Piadurca spinzuratilor,

— Da, am dorit sa-1 joc. Si am ficut-o
cu o imensa bucurie... I.-am portretizat
pornind de la douda trasaturi spcecifice.
Una tinind cle biografic provenienta lui
din societatea lustruitd a Vienei, In epoca
tangoului si a valsului, Cealalti reprezen-
tind impulsurile interioare, mmai exact ire-
zistibila atractie pe care o exercita a-
supra lui Bologa. Mi-am creat imaginea
lui extlerioara dupda citeva fotografii in-
galbenite, care-i reprezentau pe ofiterii
armatei austiro-ungare... Fotografii pe care
le-am pw-tat mereu la mine... Drept recu-
zitd, i-am ndascocit o valizd carc se des-
chide mereu, lasind sd apard un sapun
parfumat, un prosop si o sticla de
whisky. Si ca sa-1 caraclerizez mai bine,
i-am {facut o poezi¢: ,Era imbracatl in
ofiter de parada / La sold purta un colier
de perle, in loc de pumnal / Era tinar,
iubea tangoul / Si a murit in primul
razboi mondial...".

— Joci, acum, in Livada de visini
de Cehov...

— ..rolul batrinului servitor, pastra-
torul unui intreg tezaur de virtuti mo-
rale...

— Cel care nu acceptd nici gindul
cd Livada,.. s-ar putea vinde,

— Mi-am propus sa-l1 realizez, [ara
grima si peruca, la capul meu, Lisindu-mi
doar parul sd creascd, Vreau sia sc im-
puna spectatorilorr numai prin ceea cc
se petrcce inauntru, in el.. Sa-i imprim
un minimum de miscare. Si nu geslicu-
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leze, De asta ain si recurs la un Llruc
Jtehnict, Pe. toald perioada repetitiilor,
am rait* infasurat intr-o patura. Care
ma tinca tintuit, neingadduindu-mi alta li-
bertate de actiune decit in sensul celor
gindite de mine, La spectacol, chiar si
fariy paturd, sint deprins cu ,zgircenia“
in privinta mijloacelor de expresie.. Si
in eroul lui Cehov, dar si in altele, prc-
gatile pentru bucuria mea personnli,
fard sigurania cd vol urca vreodata pe
scend cu chipul Jor — cum ar fi Tar-
tuffec sau Shylock — as dori sd comunic
spectatorilor o idee...

— Ce idee?

— Adevarurile adinci ale vietii nu ne
sint revelate de ciocnirile directe, adesca
brutale prin care trecem. Ci de latenta
lor, in noi, dupéd cc cvenimentul s-a con-
sumat. Numai in ceea ce ramine in noi,
dupa o incercare, dupa o criza, dupa un
conflict, aflam tilcul adevarat si adinc al
celor intimplate. Aflam esenta, Daca ac-
torul nu comunica esente, nu-si ajungc
scopul, Ideea ma obsedeazi. Este, de alt-
fel, si tema unui volum pe care-l prega-
tesc...

— Stiu cd scrii... Ti-au apirut pini
acum §i dould culegeri de poezii, Ce
regrezintd aceastd activitate in viatla

comedianului Stefan Radof?
— Un ajutor. Un excelent studiu, in
vederea imbogatirii personajelor mele.

A aprofundarii lor, Pentru a fi crezule
de spectatorii zilelor noastre...

— Lucizi, sceptici...

— Chiar cinici... Neputind fi cuceriti
decit de un teatru al esentelor, al adeva-
rului... Al simplitatii si firesculul in (rdi-
ire...

Convorbire realizatii de
Sanda DIACONESCU



DEBUT IN CRITICA SI TEORIA TEATRALA

Publicatd in revista clujeana ,Steaua“
in 1969 si reprezentati de atunci pe
numeroase scene leatrale din tara, piesa
lui D. K. Popescu Acesti ingeri (trigti
marcheaza, in raport cu opera dramaltica
anterioard a autorului, una dintre primele
reusite majore, iar in raport cu nivelul
de performanti al teatrului roménesc
actual, o inscriere certia in contempo-
rancitale, o etapa de sincronizare origi-

nala — amplificald si confirmatd de
cvolutia ulterioara a dramaturgului —
cu conceptiae de pgen afirmatldi pe plan
european.

In ordinea individualad a creatiei, piesa
poate fi judecatd cu un ctalon concep-
tual si expresiv, relevind in acelasi
timp exceptionala coerentd a operei au-
torului — privild in toate compartimen-
tele — ce slideazd intinderea ei ca si
pluralitatea modalitatilor generice de
conversiune artistici a rcalului. Cronolo-
gic, Acesti ingeri ftristi tine inca de 1no-
mentul cristalizarilor programatice, va-
loric, ea este deja o creatie ,clasicizatd*,

Se  regasesc in viziunea generald a
picsei, argumentate generos, temele escn-
tiale, obscsiile artistice fundamentale ale
scriitorului — pledoaria pentru adevar,
credintd fn dragoste, valoarea-om — dc
sorginte in primul rind cticid si implicit
sociald si psihologicd, in mdasura in care
interactiunca legicd a acestor laturi de-
{fineste cxistenta ca un complex ircduc-

B Doina Diaconu

Opozitie, paralelism scenic,
contrapunct, ambiguitate
in ,Acesti ingeri trigti"

de D.R. Popescu

tibil si conferd adincime personajului
dramatic, fortd de pceneiratie — conflic-
tului moral, aspectul de dezbatere, pole-
micd, anchetd — dialogului,

Structural, textul serveste cu fidelitate
intentionalitatea conceptuald a autorului,
propensiunea sa pentru idci cu valabi-
litate universald in functie de care priza
la real, atasamentul fatd de conventiile
teatrului realist repreziniid doar o etapa
de elaborare artistica, semnificatliva, insi
numai partial concludentd, Piesa estle
construitd atent, pe un sistem de opo-
zitii, paralelisme scenice, contrapuncturi
si ambiguitdti care materializeaza ter-
menii ccuatici morale si conduc spre o
evolutie a conflictului dramatic.

La un pol al acestuia se situeaza cei
doi protagonisti — JIon si Silvia — al-
catuind un cuplu nu numai sub aspectul
intentiilor matrimoniale explicite, ci si
pe baza inrudirii lor struclturale. Orfani
sau copii nelegitimi, lipsiti de afectiune
din partea unor parinti cu tare fiziolo-
gice sau morale, deprinsi prematur cu
umilinta si agresiunea, victime potenti-
ale — in lipsa unei educatii si protectii
— ale cclor maturi si versati, supusi de-

ceptiilor scntimentale sau profesionale,
Ion si Silvia ajung vinovati fara ving,

purtind formal, conform opticii curente,
stigmatul imoralitatii si delincventcei, pe
carec amindoi il afiseaza galagios, incer-
cind sid escaladeze sarcastie, prin aulo-

Absolventa a Facultitii de Limba si Literatura Romana din Bucu-
resti, in anul 1981, Doina Diaconu, niscutid la 18 augusl 1957, a publi-
cat, intre 1985—1988, in ,,Suplimentul lilcrar artistic* al ,.Scinteii tinc-
retului', cronici i eseuri literare: ,Nichita Stinescu : In c3utarca Lo-
gosului*, ,Intre miraculos si fantastic (Stefan Banulescu)“. Scrisul s3u
se remarcd printr-un limbaj oarecum formalizat, vidind inclinatia au-

toarci citre metlode structuraliste.

https://biblioteca-digitala.ro

31



mistificare, conditia presupusei lor defi-
clente in raport cu celelalte personaje,
aparent oneste, tolerante, binevoiloare,
Interpretatda in cheie swict realista, opo-
zitia dintre ei si ceilalti apare prea tran-
santd, reduclivi, viciata de o optica sim-
plificatoare si univoca asupra raporturilor
umane, Daci autorul exagereazd, 1ngroasd
notele de dlserepantda  intre  victime si
1esponsabili, o face pentra a construi din
seria [frustrarilor la care sinl  supusi
eroii, cit si din aparenta lor degradare,
o situatie-tip, un context-diagnostic  de
verificare a esentei umane, un mod de
a arlicula efcctiv reflectia asupra anti-
nomiilor morale, luind in calcul comu-
tabilitatea  termenilor aparenta-esenta.
JTon si Silvia sint ,fingerii {tristi“, eroii
prin care viziunea autorului opereaza o
transmutatic moralid esentiald, deturnind
atributele angelice asupra unor ipostaze
umane (coretic incompatibile cu purita-
tea, integrilatea, In expresia lor absoluta.
Resemantizavea arhetipelui romantic al
ingerului cazut, transpuncrea acestuiain-
tr-un registru uman deficitar porneste de
la omonimia damnarii si reactiveaza son-
sul revoltei impotriva unei autoruitl ar-
bitrare, de circuimstanti. Accastd’inler-
verlire premeditata a valorilor morale
se realizeaza pe plan compozitional, trep-
tat, progresiv, prin relajii succesive pri-
leJuite de rememorari voluntare sau
confruniari directe — iIn alternante de
tipul ipotezi-verificare — cu consccinfe
cimilare ca efect loviturilor de teatru,
rdsturndrilor spectaculoase de situatii.
Accesul la adevar, concepul ca rezuliat
al demersului Justitiar dirijat de per-
sonajul masculin Ion, cste un proces de
cunoastere dozatd pentru receptorul tex-
tului dramatic, iar in interiorul acestuia,
pentru cci doi protagonisti in calilatea
lor de confident, martor si constiinii-
oglinda unul fati de celalalt. Nu intim-
plator tabloul initial reuncste toate per-
sonajele implicate in situatiile anterioace
— de natura sd marcheze destinul in-
dividual al ficciruia — pe un fundal de
bilci unde Ion ocheste cu pusca ,mireasa
de fier“, bea si da raspunsuri pe dos
(acuzind o surzenie fiziologicd sau ca re-
fiex al neputintei de comunicare) declan-
sind in drama mecanismul ambiguizarii
raporturilor rcal-artilicial, adcviarat-fals,
esential-derizoriu. Personajci¢ se vor mai
regasi In aceastd formatic numai in
scena premergdloare sedintei din actul
I1, fixind compozitional un paralelism
si o coincidenta semnificative, T.a acest
nivel raporturile slrinse intrc personaje
ramin ascunsc de suprafaia convenicnie-
lor sociale, miscatd din cind in cind de
franchetea brutala a  ingerilor®. TFste
totodatd momentul constituirii cuplului
care va funciiona mai departe ca terinen

exclusiv de raporlare pentru celelalte
personaje. Miscarca scenicd, distributia
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relatiilor in timp ¢ ca un desen f{ara
perspectiva ; toti sint adusi in prim-plan.
Conteazi numai sistemul de raporturi
vizind csentializarea relatiilor  umane.
Spatiul dramatic schimbad de mai multe
ori semnele colectivitatlil cu ale intimi-
tatii  (extervior-interior) revenind de pre-
ferimia in locuinta Silviei. Sub diverse
pretexte, personajele  patrund in  acest
gineceu pentru a contribui la reconsti-
tuirea biografiilor,

Confruntarca  Silvia-Ion/Marcu dezvai-
luie versatilitatea celui din urma, opor-
tunismul cu care s-a substituit lui Ton
in icrarhia meritelor profesionale inles-
nind credibilitatca acuzatiei de huliga-
nism i detentia, Reconstituind situatla
ultragiului suferit — i se furd nu in-
ventia, ci onoarca — Jon explica actele
individuale prin echivaleniele lor mo-
rale, culpabilizindu-l pe Marcu pentru
greseala de a-i fi rapit credinta in oa-
meni si stabilind, la nivelul de ansamblu
al piesei, una din opozitiile esentiale —
aceea dintre intransigenta si comp:omis,
ca atitudini constitulive profilului uman,
indilovent de circumstante. Marcu re-
prezinld, din aceaslta perspectivd, omul
comporiamenielor conjuncturale, omul
cu doud fete, falsul predicator al carui
mdarunl  pragmatism  impin2e sub zodia
derizoriului  cinste, incredere, prietenie.
Modul siau de a se disculpa, afectind o
toleranti binevoitoare in fata insolentelor
lui lon, scam:ini mult cn lasitatea.

Opozitia dintre cele doui personale
implica disjunctin modurilor de a-si re-
prezenta existenta unul — Jon — prin
inflexibilitatea si consecventa cu sine in
functic cde o idealilate morala superioara
sanctionatd ca ,minciuni¢, ,iluzii“, ,bali-
verne* ; celalalt — Marcu — sub impul-
sul intereselor de circumstania, respec-
tiv al falselor valori. Adevar, sinceritate,
fals, croare, in corelatie cu aparenyii-rca-
litate sint dispuse scenic in situatil si-
metrice : sedinta de odinioara in care
Ton cste acuzat si Marcu acuzator, de-
ghizat de Dbunc intentii si principialitate,
face pandant cu sedinta din actul II in
care rolurile se schimbd, cu exceptia fap-
tului ¢d Ion se comportd ca un aparitor
veritabil.

Confruntarea JIon-Siivia/Petru releva
responsabililateca acestuia fatd de muli-
larca afectiva a personajului feminin.
Fotbalist si ghitarist, Petru este un escroc
sentiinental, profesind o filozofie neas-
cunsa a cinismului in dragoste, cireia ii
cade victima initial si incxperiinentata
Silvia, De dcceptii sentimentale nu este
scutit nici Ion, Ioana (corespondenta ono-
masticd e supestivd), sotia lui Marcu,
dovedindu-se a fi, intr-o confruntare ul-
terioard, fata excesiv de virtuoasa carc
intretine relatii cu nasul, dar acceptd sii
se madrite, de convenientd, cu prietenul



lui. Una din experientele fundamentale
ratate de protagonistii cuplului este deci
cea afectivd. Perceptia deformatd a iu-
birii, conflictul intre ideal si real, ade-
var si fals la acest etaj al structurii lor
sufletesti produce o mortificare, evi-
dentd In atitudinea ullerior sarcasticd si
retractild futd de noi angajamente, Ion
si Silvia isi vor marturisi sistematic ca
nu se iubesc, indiferent de comuniunca
afectivd ce se stabileste intre el si poate
deznodamintul cslte responsabil s de
aceastd teamd de noi egecuri,

Complementard experieniei sentimen-
tale este cea de ordin familial, ratata la
rindul ei sub raport afectiv prin defec-
tvlunea fizicA sau spiriluald a tatdiui.
Relatiile scenice includ si acest tip de
confruntdri. Cuplul Silvia-Ion intrd in
vpozitic pe de o parte cu Tatil — de-
semnat generic pentru a adinci coatras-
tul cu paternitatea vacantd, cu vitregia
desavirsitd a celui ce-5l uraste fiul —
si, pe de alti parte, cu Cristescu, pre-
supusul tatA natural al Silviei, ramnas
intr-un anonimat pe care revelatiile sce-
nice nu-l Inliturd decit partial.

In raport cu trecutul, dialogul instituie
un mod de functionare a memoriei, pa-
radoxal si contrastant. Dacd victimele
devenite justitiari manifestd o exceptio-
nald acuitate a memoriel (In acest sens
opereazd procedeul scenic al materiali-
zaril amintirilor), acuzatili — Marcu, Talal,
Cristescu — sint, in grade diferite, am-
nezici,

Dispozitia relatillor scenice si a reve-
latiilor, ancheta In legdturd cu furtul
involuntar al sticlel de spirt, comis de
Marcu — sltuatie disproportionatd in
raport cu limitele verosimilului, creata
insd pentru a-l1 culpabiliza efectlv si
exemplar pe acesta — genereazd, pe baza
disjunctiei fundamentale aparenti-reali-
tate, opozitili subsidiare, de mnaturd si
largeascd dezbaterea asupra esentel per-
sonajelor privitor la ceea ce sint sau
par a fi ele. Culpabllitatea autentica,
aparenta justete a actelor, falsa culpa-
bilitate/eroare (voluntard sau involuntard)
nuanteazd Jocul afirmdrli si negdril,
intrucit ceea ce unii asumd ca principiu
moral este dezmintit de faptele relatate
far ceea ce altii recunosc ca greseald de
conduitd se justificA prin revelatia mo-
tivatlilor corespunzitoare, Dramaturgul
complicd abil asemenea alternative, rela-
tivizind opozitla vinovitie/nevinovitie
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pind la limita indisociabilului, fird si
prejudicieze coeren{a si limpezimea dis-
cursului dramatic, obtinind, dimpotriva,
efectul de complexilate si pregnanta
specific creatiilor majore,

Contrapunctul partiturilor rememorative
din prima parte a piesei, visul cornun
al protagonistilor — levitatia angelicA —
si deschidereca spre parabola iterativa
din final figurcazd traicctul ascendent, in
ordinea cunoasterii de sine si a afir-
marii unui ideal moral, traiect pe care
Ion si Silvia 11 parcurg, In ciuda adver-
sitdtilor destinului, aceste personaj)e ré-
min nescindate, egale cu sine pe dimen-
siuned aspiratiei spre angajare plenard
si autenticd In existenyd, Una din repli-
cile lui Ion este, in acest sens, reprezen-
tativd : ,Niciodatd n-am fincetat sd fiu
om.* Valoarea morala a individului nu
se confundd cu pozitia lui sociald la un
moment dat, (,Tu confunzi locul tau,
adicd valoarea ta, cu postul tiu de mais-
tru...“) Parafrazind o celebrd maxima,
eroul notifica adevarul cd omul nu este
cumn i3 Inchipuie el, ¢ci aya cum 1l re-
flecta coestiinta celorlalti, omul se del-
neste decl prin deciziile 51 actele sale.
Iar in Acesti ingeri tristi, rolul de con-
stiinta-oglindd si-1 asumi tocmai perso-
najul in cea mai mare madasurd prejudi-
ciat de conduita altora, a acelor perso-
naje sanctionate intr-un fel sau altyl in
final (loana isi pardseste cidminul, Petru
isi taie degetele, Marcu se sinucide),

Impresionanta dezbatere morald esie
sustinutd de un discurs dramatic care
nu mizeazd pe valentele expresiel grave,
solemne, ci obtine ascmenca efecte din
exploatarea replicii In deriziune, a dis-
crepantei patetic-ironic., Experienta .dra-
mei de idei% a teatrului epic brecntian,
cit si formulele de extraordinara relevantd
umand din teatrul absurdului, conjugate

cu disponibilitatea marcatd a constiin{ei
dramaturgului D. R. Popescu de a percepe
existenta In laturile ei acut contrastante
— acolo unde tensiunile se exprimd dco-
potrivd prin tragic si ilar, esential sl
derizoriu — aprople Acesti ingeri tristi
de farsa tragica, de .teatrul existentei* si
o diferentiazd prin capacitatea personaje-
lor de a evada din atmosfera sumbra
prin speranid si perseverenti incredere
intr-o optiune morala,



Un teatru: Teatrul de Stat din Sibiu
O stagiune: 1988~ 1989

N

Wolfgang Ernst, Dana Talog, Rodica MArglrit si Nae Floca-Acileni 1n ,Pavi-

lionul cu umbre* de Gib Mihiescu

Nu intotdeauna si nu pretutindeni este
valabild binecunoscuta butadid ,Pas de
nouvelles, bonne nouvelle*., In orice caz,
in teatru, orice stire, orice noutate, orice
incercare sint preferabile zonei de umbr3,
de ,nimic nou“. Iatd un prim motiv pen-
tru care ne-a bucurat initiativa Teatru-
lui de Stat din Sibiu de a invita un grup
de critici s vadd trei spectacole (dintre
care doud In premierd) si. s discute pe
marginea lor cu colectivul. Dorinta unei
confruntari de opinii, a dialogului, tra-
deaz3 dorinta de a depdsi inertiile, de a
ifnviora o activilate care, si recunoastem,
in ultimele stagiuni — sl nu chiar putine
— se situase Intr-o.. discretie care In
teatru nu prea e de bun augur. Semne
promitdtoare privind desprinderca de
inertie mai receptionasem, si ne referim
la spectacolul Mazilu realizat de tinirul
regizor Mihai Constantin Ranin, creatie
scenicd interesant3, chiar dacid nu far3
cusur, montare vadind Incercarea de a

interpreta textele maziliene, nu de a le
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transla pur si simplu din pagina de carte
pe scena.

Este o tendintd pe care am recunos-
cut-o si In cea mai recentd premierd a
teatrului, Pavilionul cu umbre de Gib
Mihdescu, pusd In scend tot de un ex-
ponent al tinerei generatii de regizori,
Cristina Iovitd, o tendintd pe care, sd o
spunem de la Inceput, o aplaudidm chiar
dacd materializarea ei- nu ne-a convins
pe deplin In exemplu citat, Intuind biza-
reria, originalitatea dramei lui Mihdescu
ifn contextul dramaturgiei noastre inter-
belice, regia a accentuat acest aer inso-
lit, jJocul ambiguititilor si al impulsu-
rilor nedefinite, balansul permanent
intre pasionalitate sl raceald, Intre ela-
nuri si autocenzuri, In lectura scenicd
povestea piesei devine un posibil chip al
motivului ucenicului vrijitor, In care for-
tele malefice declansate In joacd nu mai
pot fi stdpinite. Solutia nl se pare posi-
bil3, Justificatd de text, dar Implinirea
ei scenicd suferd — chiar grav — de stu-



Rosemarie
la castelul

Christian Maurer i
Miiller in ,Casanova
Dux* de Karl Gassauer

fozitate, de o aglomcrare de semne ili-
zlbile, de simboluri dificil de descifrat,
uneori pleonastice,
Apetitul regizoral pentru mister, pentru
echivocul tenebros determina, de pilda,
scoaterea din circuitul cunoscut a unui
persona) si introducerea lui pe o ‘orbita
mai spectaculoasd3, poale, dar neinteme-
1atd st de aceea nesustinutd interlor, ne-
convingitoare, F vorba de doic3, simplu
persona) de legdturd In textul lui Miha-
escu, care fn spectacol devine personifi-
care a destinului necrutitor determinind
Ihtreaga cvolutie a conflictului (o contra-
dictie evidentd: ., ucenicul vrajitor nu
se mistuie, deci, In pirjolul aprins de el
fnsusi ci este victima neputincioasd a
fatalititii. Neavind vind, nu putem vorbi,
asadar, nici de ispasire, ci, eventual, de
o ndpastd).

Pe aceastd orbitd a [atidiculul, a tene-
brosului, a impulsurilor nestdpinite, jocul
actorilor devine excesiv, cu un necontenit
zbucium exterior pe care nu-l receptam
ca nelinisle a spiritului, a sufletulu;, cf
mai mult ca agitatle corporald si lipsi
de surdind vocald. Uneori, efectele (in
mai curind de hazliu decit de impresio-
nant, ceea ce, desigur, nu s-a urmdrit.
O mentiune se cuvine totusi in legdturd
cu interpretarea Danei Talos, actritd de
fortd, creatoarma unor momente de au-
tentic mister, raspindind mereu o unda
de emotie, un fior de neliniste ce se in-
tllneau perfect — si credibil, de aceast2
datd — cu intentiile reglei.
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-alteori contradictorii..

Constantin Stanescu si Avram Be-
soiu in ,Trenurile mele* de Tudor
Musatescu

In activitatea oricirul teatru se urmai-
resc ,siiccesele de stimA“ (si acestei in-
tentil i se subsumeaz3, incontestabil,
moniarea Pavilionului cu umbre) dar sa
nu ne ferim s-o spunem, si ,,,succesele de
public* (de ce un spectacol, un text nu
pot Intru'ni cele doud imperative ne vom
feri sd Intrebam, fiindcd intrebarca a
fost prea adesea rostitd pentru a mat
niddajdui ur raspuns limpede). Acestei
categoril 1 'se aliniazd Trenurile mele de
Tudor Musatescu, pus fn scend’ de Petre
Popescu 'de la Teatrul ,Bulandra“ “din
Capital3, autorul unei montéri cu aceeasi
piesd la ,sediu“.

S-a urmdrit un succes de public si,
probabil, spectacolul 1l va avea. Nu stim
dacid e vorba Insd de acel public dupi
care orice teatru jinduieste, pe care orice
scend are menirea s! poslbilitatea dc a
si-1 forma. Spectacolul e oarecare, neam-
bitionind virtuozitti de ordin artistic, o
lecturd originald a textului. Supéar3,
totusi, lipsa de ritm (obligatoriu In cazul
comediilor In general si in dramaturpgia
lui Musatescu in special) asa cum supdra
si tendinta de Ingrosare excesivi a con-
tururilor, de a soma publicul si rlda
prin ocheade si cirlige de ,ca‘egoria
pand“, Faptul este regretabil cu atit mai
mult cu ctt distributia cuprinde , cate-
goria grea“ a trupei de comedie $i ne
referim, de pild3, la Avram Besoiu, Ovi-
diu Stoichitd sau Mircea Hindoreanu. In

ceea ce ne priveste, nu credem ci3 sala
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obligd la acest stil, iar dovada c3d suc-
cesul de public poate fi si un succes de
stimd ne-o oferd chiar spectacolul: In
rolul principal, Constantin Stinescu reu-
seste a fi comic fir3d a fi caraghios, ape-
leazd la un umor de calitate, cu atit mai
savuros cu cit e mai discret, reuneste in
Jocul sdu nuante, ipostaze, sugestii, nu
gaguri. Un merit In plus este acela de
# colabora — 1in sensul bun al cuvin-
alui — cu autorul, plasind o binevenita
nrdind peste replicile ce apar azi mai
artificiale. Uneori, 11 secondcazd in ace-
easi tonalitate si Kitty Stroescu, alteori,
insd, pentru actritd vocea ansambluiui e
mai puternic3, probabil, si o urmeazd pe
aceasta.

Am mai vizut la Sibiu, in interpreta-
rea unui colectiv al sectlel germane a
teatrului, Casanova la costelul Dux de
Karl Gassauer, spectacol pus in scend de
Christian Maurer si interpretat de Rose-
marie Miller, Cnristian Maurer si Kurt
Conradt. Un spectacol temeinic, lucrat
cu finete, In care miscarea, banda so-
nord, luminile, cadrul scenografic (exce-
lent decorul Mariei Bodor), interpretarea
converg, toate, In reliefarea unor idei,
ifn sublinierea unor sensurl., Am spune
cd montarea nu e ambitioasd dacd inte-
Jegem prin cuvint dorinta unei origina-
litdti regizorale vadite, dar am numi-o
efectiv ambitioasd dacd ne referim la
profesionalitate, la efortul de a nu l3sa
nimic la voia Intlmplarii, de a slefui cu
seriozitate Si pricepere {fiecare detaliu
astfel incit sd se obtind luciul mat, dis-
cret al autenticitdtil.

Spuneam la fnceputul acestor insem-
ndri cd am descifrat semne bune in evo-
lutia Teatrului din Sibiu, dar afirmatia
pare a fi contrazisd de aprecierile con-
sacrate fiecdrui spectacol., Contradictia
existd, Insd doar la prima vedere. Semne
bune Inseamnd, mal Intli, stridania co-
lectivului de a-sf privi cu ochi exigent.
nepdrtinitor, propria activitate (si astfel
am interpretat invitatia adresati critici-
lor) ; semne bune Inseamnd prezenta In
teatru a doi tineri regizori — Cristina
Iovitd si Mihai Constantin Ranin — care
isi mai cautd, poate, drumul, dar care
au In mod cert un drum al lor: semne

bune inseamn3 Intdrirea contingentului
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tinir de actori prin sosirea unor absol-
venti I.A.T.C. din recenta promotie —
Raluca Penu si Mihai Bica ; semne bune
fnscrie si compartimentul scenografic
care reuneste doi creatori valorosi —
Maria Bodor si Mugur Pascu.

Pentru ca semnele bune s3 se adeve-
reascd, sd-si afle Implinire In spectacole
pe mdisurd mai sint, desigur, multe de
ficut. In primul rind se impune, cre-
dem, o mai atentd studiere a repertoriu-
lui. In afara titlurilor amintite, afisul
sibian mai cuprinde: La un pas de¢ feri-
cire de Petre Sdlcudecanu. Jocul victii
si al mortii tn desertul de cenusid de
Horia Lovinescu, Functionarul de la Do-
menil de Petre Locusteanu, Pygmalion
de G. B. Shaw (sectia romani) si pin3
la sfirsitul anului vor fi prezentate In
premiera Burghezul gentilom sau Avarul
de Moliere, Lunga poveste de draposte
de Tudor Popescu (sectia roménd), Conu
Leonida fati cu reactiunea de I. L. Ca-
ragiale si Ana-Lia de Dina Cocea. Dupi
cum se poate observa si din simpla enu-
merare a titlurilor ca si din proiectele
pentru viitorul an teatral (Lucian Blaga
— Mesterul Manole, Mihai Eminescu —
Sirmanul Dionis, Theodor Mainescu —
— Trestla ginditoare, Paul loachim —
Goana, Carlo Goldoni — Bidaranli, Jon
Bdiesu — Un barbat, o femeie, Radu If-
timovici — Destinul unei femei, D. R.
Popescu — Timp in doi, Aldo Nicolaj —
Ex) repertoriul mai poate fi analizat si,
fn mod sigur, Imbunititit. Se impune.
credem, de asemenea, o judicioasi uti-
lizare a fortelor artistice de care teatrul
dispune in toate compartimentele de
creatie, dar si cintdrirea mai exigentd a
eventualelor colabordil (atit sub raport
valoric cit si din perspectiva dificuitati-
lor pe care le poate crea teatrului distri-
buirea intr-un rol principal a unui actor
din alt oras, angajat, evident, mai ales
In programele si proiectele propriel
scene). De f{icut sint multe, de rezolvat
si mai multe. nu ne indoim cd teatrul
e cerl mai In mdisurd sa pgdseascd toate
punctele nevralgice si solutiile pe care
le presupun. Dar semne bune existd si

acest lucru ni se pare esential.

Cristina DUMITRESCU



REPORTER
iN
VIATA
TEATRALA

V& invitdm s& mergeti
la teatru: la Ploiesti!

Spectatorul care merge la Teatrul Mu-
nicipal din Ploiesti, s& vadd un spectacol,
este obligat s3a stea nemiscat si sd nu
respire de-a lungul intregli reprezentatii.
Pind la stagiunea trecutd aceastd condi-
tie decurgea din calitatea scaunelor,

Nu cred cd directiunea cea noud s-a
hotdrit si facd din fiecare reprezeniatie
un act artistic care-ti taie respiratia nu-
mai din cauza scaunelor ori pentru cd
timplarii nu mai au solutii si le cir-
peasca. Dar, oricum, performanta este pe
cale sd se petreacd. $i n-am putea spune
ca acest lucru nu s-a intimplat tot din
cauza unui scaun: cel de director, pe
care-1 occupd, din data de 18 aprilie,
anul curent, scriitorul Ioan Dan Nicolescu,

La aceastd introducere, nu stiu de ce,
dar prevdd c3d veti simti nevoia unor
explicatii. In dorinta de a vi le oferi,
iatd-ne la Teatrul Municipal din Plolesti,

Intrarea In sala fostului cinematograf
-Odeon* (transformatd In teatru acum
aproape 40 de ani) se face astizi printr-o
..plombad“ noud, alipitd unui bloc: s! sala
si foaierul sint lucrale bine, proiectate in-
grijit, te fac sd te simti la teatru. Noi
ne duceam insd la directiune intrind pe
aldturi : calci pe niste dale, te strecori
printre peretii a doui blocuri, pe o uii-
cioard In stil .venetian“, deschizi o usa
noud de metal, vopsitd In verde-broticel,
si gata, ai ajuns.

Tovarisul director e la .culturd”, se in-
toarce imediat: tn biroul lui sint citeva
cesti de cafea. din care una plind, doud
actrite, amindoui talentate, nu vd spun
numele, un telefon care nu suni (dar
functioneazd optic, se aprinde un bec
rosu) si citeva scaune care, paradoxal,
nu scirtlie deloc.

Iulia Boros si Marinela Pitru (ele sint
cele doui actrite, ce s-o mai lungim) imi
confirmi ceea ce aflasem de la actorul
Valentin Popescu si de la regizorul
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Dragos Galgotiu: se simte un suflu nou
in teatru. Pind s3 concretizim noi su-
flul, apare dircctorul.

Cum e la .culturd“, Intreb, ca sd nec
legdm de ceva,

E foarte bine. mi se rispunde. Cei
care si-au asumat rispunderea si ma
numeascd aici, In aceastd functie, si-au
dat seama c3d trebuie si aibd sl Incre-
dere in mine. Si, deocamdat4, au.

Care sint conditiile pe care trebuir si
le indeplineascd un director de teatru
pentru ca si sc aibd incredere in cl?

Sint foarte multe. Vi spun doar pe
cea obligatorie in relatiile cu colectivul:
sd stai mai mult decit toti 'n teatru,

Sintem Intr-o zi de slmbit3, e aproape
ora 14 sl nici nu apucdm si ne lansim
In descrierea climatului cd se sl aprinde
becul rosu. De unde stau mi-e greu sa-mi
dau seama c3 ,sund“ telefonul si am
crezut cé si directorul are tot sapte sim-
turl ca si mine. Dar de unde... El ve‘le
si aude dupd alte reguli deci rispunde
la telefon. Nu, aici nu e Alimentara 21.

Teatrul ploiestean e o institutie com-
plexd : cuprinde Filarmonica si Orches-
tra Populard, iar in domeniul de care
rdspund eu se afli Estrada, Papusile si
Dramaticul. In ce priveste autofinanta-
rea ne aflim pe un drum bun. Am con-
vingerea cd la sfirsitul acestei stagiuni
o sd stdm pe picioarele noastre.

S3 vorbim despre actori, despre trupa.
Din punctul 3sta de vedere, sinteti bo-
gati. Si aud cd tncd va mai imbogatiti...

Ce-i drept, e drept. Cred cd la ora
actuald sintem teatrul cu cea mai buni
trupd tindrd din tarid. De aici an
plecat si ambitiile noastre. De la con-
stlinta profesionald a colectivului. Ast#zi
actorii mari nu-i mai valideazd nici Te-
leviziunea, nici filmui. Teatrul a ramas
locul in care potl sa-t1 construlesti o
carte de vizitd. Asta vreau: si arit’im
publicului nostru cd avem In teatru mari
talente tinere. Si pentru ci incepusem
sd vorbim de climat cu jumditate de an
in urma3 lefurile actorilor stiteau neridi-
cate, la secretariat, zile intregi. .Acum
ziua de leafd a devenit un pretext ca si
ne mai intilnim. incd o dat3, cu totii, sa
mai discutdm problemcle care ne intere-
seazd. Z3u cd e frumos: parcid simti ca
nu triiesti degeaba. Si mai e ceva: cu
un an In urmd multi voiau s fuel in
Bucuresti. Acum primim actori din Bucu-
resti : Adrian Titieni e ultimul exemplu.
Dan Bid3r3u si Camelia Maxim au cerut
casd in Ploiesti. E ceva. nu? Asa cum
un scriitor n-ar mai scrie daci n-ar
spera s3 devind un Balzac, tot asa si
noi: considerdim Bucurestiul cel mai
mare cartier al Ploiestiului si ne-am
decis cd meritid s facem ceva pentru el.

Iar se aprinde becul rosu. Andrei, unul
din bdietii directorului, vrea si stie tele-
fonul Ramonei, o prieteni. I se di solutia.
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Directorul teatrului
[prozatorul Toan Dan
Nicolescu) isi apar3 ca-
fcaua din care ar vrea
s3 bea Alexandru Pan-
dele

Actorii de la Dramatic
se relaxeazii la Estradid
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i b

Secretarul literar. Aurelia Revent,
pregdtind... replici la stagiunile vi-
ttoare

Regizorui Dragos Galgotiu ia lega-
tura cu Bucurecstiul

Actrita Iulia Boros: si totasl, solu-
{ia ca scaunele s3 nu mai scirlile

‘e aceea a spectacolelor foarte bune

IO



Mai addugam ceva la (limat ?

Mai addugam un lucru foarte imnpor-
tant, Inainte, unele distributii aproape ca
nici nu contau, nu le bipa nimeni in
seama. Acum, una-doud, sc umple biroul
asta si incepe o discutic cum nu s-a mai
pomenit. Cine joacd rolul cutare, de ce,
am auzit cda, pe mine ma interescazad sa,
si asa mai deparle. Prclfer acest climat
de emulatie profvsionald, de intcres, de
competitie, unci apatii care de fapt certi-
fic:i o mediocritate, de climat, de colec-
tiv. Am oroarc de yedinte, sd4 nu credeti
cumva ci omopgcnizarca colectivului a
dus la atingerea accstei performanie.
Urdsc sedintele la fel de mult ca si sa-
lutul ,,s& traiti*, venil din partea unui
actor, care ascunde in el o subtild forma
de slugarnicie deghizata militarestc. Sin-
tem cu totii colegi, cu unii sintem chiar
prieteni, discutim toale lucrurile care ne
intcreseazd3 atunci cind e nevoie s-o
facem. A crea cadrul organizat peniru
muncd mi se pare lucrul cel mai impor-
tant. $i prima conditie e sd vorbim mai
putin si sd facem mai mult,

As vrea tlotust s3-mi vorbiti
stagiunea noua.

Incepem stagiunea 1988—1989 cu ace-
easi echipd la directiunea de scen3: Dra-
gos Galgotiu, regizor, Victor Holtier, sce-
nograf, Lavinia Maérsu, asistent sceno-
graf, Sever Danieleanu si Victor Stinescu
la regia tehnicd. O echipd foarte bunj,
precum vedeti. Dar cum vrem ca toate
drumurile teatrului de calitdate si treaca
prin Ploiesti, chiar si spre Bucuresti,
Valentin Vasilescu, absalvent de regie
film, promotia 88, monteazid la nol —
sintem deja in repetitii — Vrijitoarea
Cik la circ, iar Florin Zamfirescu sem-

despre

necazd regia la Hangita de Qol-:
doni. Primul text apartine lui Victor
Nicolae si e o comedie-metaford, 11 as-
teptdm, peste clteva zile;, pe Aureliu

Manea, care va pune la noi Trei surori
de Cehav., O altd premierd va {i Insula
lui Mihail Sebastian, In regia lui Mihai
Lungeanu. La p3pusi vom lucra Pasirea
fericirii cu Gina Ionescu, de la IATC, iar
la estradd pregidtim o revistd adeviratid
in colaborare cu Maximilian si. Vese-
lovschi. Teatrul nostru se afirma si pu-
blicistlc, prin suplimentele la programele
de sald, pe care le-ati vazut la chioscuri,
mai dorim si deschidem o salid in care
si3 facem un fel de atelier de teatru
contemporan. la toate acestea se lu-
g¢reazd, cum se spune,

Dau s3 intreb ce-i trebuie directorului
ca sd realizeze:cit mai repede ce si-a
propus, dar telefonul iar face cu ochiul

https://biblioteca-digitala.ro

sdu rosu. -Mi-am antrenat si eu atentia
distributivd, stlu cum poti ,auzi* tele-
fonul far3d si-l ,vezi“. E simplu de tot
cind se aprinde becul rosu se aude si un
zgomot discret, ceva asemindtor unui
soricel care rontdie o bucatd de hirtie.

Ca s3 se realizeze mai repede toate lu-
crurile pe care noi ni le-am prapus, am
nevoie de timp, adicd de zile ceva mai
mari decit cea obisnuitd, de 24 de ore,
si — foarte important — de ceva mai
putine hirtil, Cum ambele deziderate sint
greu de atins, ne vedem de treabi,

Si cu scrisul cum mal rdmine? Intre-
barea asta tine si loc de rdmas bun.

Teatrul m-a acaparat sl-mi macin3 tot
timpul, Slgur cd am fost numit direclor
si pentru cid am scris, dar nu cred ci o
sd mi dea cineva afard pentru cd nu mai
scriu, N-am timp si nu pot face doua
lucruri la fel de bune, in acelasi timp.
Prefer si fac unul singur, dar ca lumea.
Si acum, in aceastd perioadd, teatrul e
singura ,creatie* care mi preocupa.

Iar sund telefonul si ne stricd finalul.
De data asta nu e vorba de o Alimen-
tara, ci chiar despre teatru. E ora 17.
I.a telefon e Mirabela Dauer, invitatd de
sectia de estradd : n-are cazare si impre-
sarul a disparut. Bine, zice directorul si
scriitorul Ican Dan Nicolescu, vin eu la
hotel, voi incerca s3 rezolvdm totul.

Isi ia geanta, sacosa cu cele dould plini
pc care are ,sarcina“ s& le ducd acasd
(pentru masa de prinz!) si o ia agale
spre hotelul ,Central“,

In drum spre Bucuresti, fmi amintesc
cd trebule s3 inchei reportajul cu invi-
tatia : cititl mersul trenurilor. Alegeti-va
trenurile cele mai potrivite pentru a
prinde, In fiecare seard, spectacolele tea-
trului din Ploiesti. Deranjul nu e prea
mare, vetl fi acasd cel mai tirziu la mie-
zul noptii, ceea ce vi se poate Intimpla
si In Bucuresti, dacid transportul In
comun se deregleaz3d nitelus. Eu zic ca
meritd, VA asigur, In orice caz, dac-as
fi redactor-sef la ,Mersul trenurilor*
primul lucru’pe care l-ag face acesta
ar fi: a3 pune un tren special pentru
ca bucurestenil, 1a urma urmei cetiteni
al celui mal mare cartler din Plolesti,
sd poatd vedea, seari de seard. specta-

colele Teatrului Municipal din Ploiestl,
Un teatru care se strdduieste si reu-
seste sd merite numele celu! care i{-a fost
actor : Toma Caragiu.

Mihai TATULICI



ION NICOLESCU

Pe Vératec
In sus

piesd in patru acte,
sapte tablouri

Dersonajele :

MIHAI EMINESCU
TITU MAIORESCU

I. L. CARAGIALE

ION SLAVICI

ION CREANGA
VERONICA MICLE
LIVIA MAIORESCU
CLARA MAIORESCU
ANISOARA ROSETTI
CANDIANO POPESCU

| Actul |

TITU MAIORESCU (machiindu-se): Ce
suntern noi, decit niste actori ? Niste
iluzie si niste recalitate, fortd simbo-
licd plasmuitd si infaptuitd cu suflet.
Sl-apoi ? Forta caracterului si unica
trecere prin marea istorle a flecarei
clipe. Si, ce vedeti dumneavoastrad ?
S, ce credeti dumneavoastra ? Se zZice
ci, intr-o 1z, Pascaly, vazindu-l pe
Eminescu insuportabil fimbricat, 1l
chemi la el si-d dete 25 de lei, zi-
.cindu-i sl-si cumpere ghete si haine.
Seara, cind Pascaly 11 vazu la fel im-
bracat, 11 si lud in primire, intrebin-
du-l de ce nu si-a cumpdrat ghete
si haine. Atunci Eminescu riposts, zi-
cindu-i ci el a facut Intocmal si-i
aratd doui clrti pe care le cumparase

si pe una scria Goethe, pe cealaltd —
Heine...

CANDIANO POPESCU (intrind): Schbne
Tage, mein Herr..,
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TABLOUL 1

Casa Maiorescu, 24 mai 1881.

MAIORESCU : Schbne, schtne, amice,
intrd in chestie! Presupun ci exista
o chestie, de vreme ce, contrar blne-
cunoscutei dumnitale probitdti orare,
te-al prezentat In orele mele de scris.

CANDIANO POPESCU Iertare, filustre
amloe, asta e, lertare, existd Intr-ade-
var o chestie care nu suferd aminare.
Am luat auditie ci junele Eminescu
este total contrar frecventei mele in
ilustra dumitale casa.

MAIORESCU : Chestial Care-l chestia ?

CANDIANO POPESCU : Ilustra amicitie
ce ti-o port m-a indemnat sa intreb
dacd n-ar fi cu putintd ca junele
Eminescu s3 nu mai frecventeze ilus-
tra dumitale casa,

MAIORESCU : Amice nu mai putin ilus-
tru, conform Invititurilor lul! Platon,
Tucidide, Socrate, Xenofon, Seneca sau
Ignatiu de Loyola, eu am fAcut in-
totdeauna compromisuri neesentiale,
dar niclodati esentlale., Deri, domaul



Eminescu va continua sa [recventeze
ilustra mea casa.

CANDIANO POPESCU : Si inteleg atunci
cd ilustrul amic care imi estl s-ar
putca lipsi de ilustra mea frecventi ?

MAIORESCU : Ar fl mult mai bine sa-i
prezinti ilustrele dumitale omagii Cla-
rei, si chiar te rog sa o conversezi la
modul ilustru de care esti capabil, eu
nemaiavind nici un fel de resurse
ilustre in acest scop.

CANDIANO POPESCU As vrea, tolusi,
st stiu ce-mi imputd junele Eminescu.

MAIORISSCU N-as vrea, totuyi, si mai
revenim asupra acestui subiect. Dom-
nul Eminescu il venercazd pe Ale-
xandru lIoan Cuza, iar pe dumncata te
desfide de a fi participat la caderea
sa si de a w ploconi dinastici inven-
tate de dumncata si aiti inventi.

CANDIANO POPESCU : E tinar. Nu stie
si nu intelege,

MAIORESCU Domnul Eminesou s-a in-

format paorsonal. Du-le, te rog, la
Clara,
(Candieno Popescu iese, intrd Livia

Maiorescu,)

LIVIA : Papa...

MAIORESCU Zi repede, ci-s ocupat,

LIVIA (aparte) : Francmasonule !

MAIORESCU : Zi repede, ci-s ocupat,

LIVIA : Repede.

MAIORESCU Ce vrei?

LIVIA Domnul Eminescu vine-n seara
asta la noi ?

MAIORESCU Nu-nteleg.

LIVIA: Dacd nu wvine, unde-1 pot gasi?

MAIORESCU In haos. Domnnul Eminescu
locuieste in haos. Ce vrei ?

LIVIA : M-a rugat regina si-l rog ceva
pe domnul Eminescu.

MAIORESCU Ce amestec am eu in tre-
burile tale, ale reginei si alc domnu-
lui Eminescu ?

LIVIA Am presupus cd vrei si aprobi
treburile mele, ale reginei si ale dom-
nului Eminescu,

MAIORESCU : Ce te-a rugat regina si-l
rogi pe domnul Eminescu ?

LIVIA: Regina m-a rugat si-l1 rog pe
domnul Eminescu s3-l traducid o poe-
zie in limba romanai.

MAIORESCU : Inseamnd c3 regina vrea
sd se travesteasch si vreti ca eu sd
aprob acest travesti astfel Incit dom-
nul Eminescu si guverneze Roménla
in looul dinastiel.

LIVIA : Papa, vorbesc serios.

MAIORESCU: Si eu vorbesc serios sl
credeam c3i flica mea este de acord.
(Livia se indreaptd spre iegire.) Livia,
nu mi-ai rispuns la Intrebare. Esli
sau nu de acord ca domnul Eminescu
sd ‘guverneze RomaAnia ?

LIVIA (din ugd): Ba da, papa, sunt de
de acord, dar credeam cd vrel s-o
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guvernezl tu, Se pare insd cd tu vrel
s-0 guvernezi cxclusiv pe domnisoara
Anisoara Rosetti. A venit domniyoara
Rosetti, tala | (Iese.)

DOMNISOARA ROSETTI
bine cia te gascsc singur!

MAIORESCU : Clara e in salon cu ami-
cul Candiano.

DOMNISOARA ROSETTI : Tata spune ca
regina ar fi dispusi si te asculte in
legitura cu povestea noastra,

MAIORESCU : O regina care nu-i regina
decit de doud sdptimini ¢ dispusd sa
asculte orice, adici sd sec bage in
orice fara si faci nimic. S-o lisdam
sd s¢ mai coaca putin,

DOMNISOARA ROSETTI
Titule ? (Iese.)

ION SLAVICI (intrind) : lertati-ma, dom-
nule Maiorescu, dar noi am fi vrut
sa n-o lisam deloc sd se coaca.

MAIORESCU Domnule Slavici, cu v-am
mai spus si nu folositi cu usurinti
uncle cuvinte. In cazul dumitale, sunt
aproape sigur ca atunci cind spui noi
te referi la dumneaty, la Caragiale si
eventual la Eminescu,

SLAVICI Domnule Titu, acest noi, Sla-
vici insemnind Slavici, Caragiale, Emi-
nescu si, dacd-mi permiteti, si Creanga,
poate fi un not foarte greu in istoria
neamului !

MAIORESCU : Mi retrag din conversatie,
domnule S'avici, Este adevirat ca
domnul Caragiale, fdnspiratorul dum-
neavoastrd 1in aceastd chestie, este
dispus si piriseascd ziarul ,Timpul“ ?

SLAVICI: Nu va trece mult timp si o
va face. Ar trebui sd plec si eu, dar
cu, fiind ardclean, gindesc altfel, cum
se zice ; ar trebui si plece si Eminescu,
dar Eminescu nu stie inci ce-1 as-
teapta,

MAIORESCU Pec¢ Eminescu nu-1 impie-
dicd spatiul; eu cred c3 stie bine
ce-l1 asteapti. Te-as ruga si intelegl
cd toti stim ce ne-asteaptd, intrucit
in ziua de 10 mai ziarul ,Timpul* a
binevoit si publice ,Scrisoarea III“ de
Mihai Eminescu.

SLAVICI Cu modificiri, domnule Ma-
jorescu, Credeti cid or si ne inchidi
pentru c3 jucidm piesa asta ?

MAIORESCU : ,Scrisoarea III* nu mai
poate fi modlficatd si, de fapt, ea
apdaruse incd de la 1 maj In ,Convor-
biri literare*. Nu cunosc un gest mal
cutezitor decit al nostru. N-as putea
spune prin ce perfidie a fmprejuri-
rilor ey, care sunt cel mai rispunzitor
de acest fapt, vol fl Ignorat, In timp
ce dumneata, Eminescu, Caragiale si
Creangi veti fi marcati.

SLAVICI : Si Caragiale?

MAIORESCU : Poate ci nu. Caragiale e
atit de subtil... Se va pune la adapost
din vreme, pirisind redactia ,.Timpu-

(Intrind) : Ce

Cam citi ani,
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lui* si incercind sa

neobscrvat,
SLAVICI: Lu ce-ar trebui sa fac ?
MAIORESCU : In locul dumitale, as trece

muniii cit mai curind cu putinta.
SLAVICI: Va puleti lipsi de mine ?

trecacd o vreme

MAIORESCU : Deocamdatd nu, dar as
vrea si stiu din timp ce vei  face,
SLAVICI Voi trece muntii, Ma voi sla-

bili la Sibiu, voi {tipiri ,Tribuna“ si
voi aduce Arvdealul Inapoi in tavi,

MAIORESCU : .\sa ar [i s lie, dar tu
singur nu-1 vei aduce, Pe tine te as-
teaptd inchisoarca de la Vacz, de accea
nu te las inca si pleci. lar in privinga
Ardealului, in scama cum vorbesti. kil
este dintotdeauna in tara si va fi in-
totdeauna in tard.

SLAVIC[: Cu iminescu ce va fi?

MAIORESCU P“minescu trebuie s moard
aici, astlel ca nimeni sa nu poatil
domni peste mormintul lui. Sa nu fie
liniste in casa nici unui roman pina
co sufletul arcce<tui om nn va Nt oiz-
bhavit.

SLAVICL  Vreti
Muicresea ?

MAIORESCU  Ei vor sa-1 omoare, loane,
si md tem cd nu-i vom putea opri,
dar in scara accasta vom asculta incd
o data ,Scrisoarca III* de Mihai Emi-
nescu,

CLARA MAIORESCU (intrind): Titule,
domnul locotenent Candiano Popescu
este complet deprimat,

MAIORESCU Stiu. Cu scnsibilitatea sa
extraordinari, nu se poate inci smulge
de sub impresia funeraliilor la care
a participat si cste dezolat ca, neavind
vrreme sd-i ascult zguduitoarcle sale
impresii, n-a putut si mi le Impar-
taseasca.

CLARA : Nu, Titule, mi-a spus ci tc-a
rugat ceva In legdturd cu domnul
Eminescu.

MAIORESCU : Ceva in legdturd cu dom-
nul Eminescu? Se pare cid domnul
Candiano Popescu ar fi mai linistit
daca i-ar sti si pe domnul general
Cerchez si pe Eminescu in acelasi loc.

CLARA : Cum, Titule, domnul Candiano
Popescu a fost fmpreund cu domnul
general Cerchez...

MAIORESCU Tocmal pentru cd a fost,

CLARA : Nu stiu ce sd spun. Era vorba
de domnul Eminescu. Vine in scara
aceasta la noi ?

MAIORESCU : Precum stii, domnul Emi-
nescu il eviti pe Candiano Popescu ;
nu Inteleg de ce Candiano Popescu
vrea si-] evite pe donmnul Eminescu.

CLARA : Daci-mi dal voie, am si-ti
spun eu. Candiano Popescu apreciazd
ci este suficient ci ati publicat ,Scri-
soarea II1I* in ziua Incorondrli si n-ar
vrea s3 fle silit si miarturiseascid la

sa-1 omceeim,  domaule
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palat cd voi continuati sa fi{i in ad-
miratia domnului Eminescu,

MAIORINSSCU  In  acest caz, Candiano
Popescu va trebui sa se lipseascd de
placerca de a relata la palat cu it
entuziasin ascultdm noi ,Scrisoarca I1I*
spusa noudt de insusi domnul Eminescu,

CLARA : Vreei, deci, sa plece 7

MAIORESCU Ca si vreau sit picce ar
[T trebuit s4 vreau sa vind, iar el si-a
luat cu de la sine putere libertatea
de a reprezenla Palatul in casi mea.

CLARA  Titule, doresti un confllict cu
domnul locotenent Candiano, Popesiu ?

MATORESCU  Nici vorba! Lu sper ca
tarii sa lie detronati sty in consecingal,
Candiano Popescu si [fie deczavuat,

CLARA : Nu stiu ce 51 spuin. S-o0 rog pe
domnisoara Rosclti sa-{i explice con-
secintele ?

MATORESCU : Nu. 11 voi ruga cu pe
Candiano Popescu si infeleagd situatia,
(les.)
(Intra Mihai Eminescu Livia.)

LIVIA  Poltiti, domnule Emiaescu, luati
loc. (Emiqescu se asaza si scoate cdin-
tr-un buzunar niste manuscrise.) Dom-
nule Iminescu, m-a rugat regina si
va rog ceva,,. (Pauzda. Lminescu tacc.)
Domnule Eminescu, miine dimineca{a
tata va primi niste vizite, Va {i un
fcl de consiliu de coroand in privinta
dumneavoastrd si v-as ccre ingdduintd
sii aud tot ceca ce vi interescazd si
st vd spun ccea ce voi auzi.., (Pauza.
Eminescu tace.) Decmnule Eminescuy, se
pare cd dezvelirea statuii lui Hceliade
se va amina... (Pauzd. Eminescu tace.)
Domnule Eminescu. la biblioteca din
Leipzig v-a aparut o traducerc dupi
Schiller, vreau sd zic un original,
»~Manusa“, domnule Eminescu... (Pauzd.
Eminescu tace.) Domnule Eminescu,
domnul Neygruzzi i-a scris tatei ca v-a
scris doud scrisori in care vi implora
sd-i trimite{i nuvela lui Slavioi...
(Pauzd. Eminescu tace.) Domnule Emi-
nescu, la Parls s-a deschis prima ex-
pozitie internationald de electricilate...
(Pauzd. Eminescu tace.) Dominule Emij-
nescu, Nicu Gane a fost numit primar
al layilor...

MIHAI EMINESCU Foarle bine.

LIVIA : Domnule Eminescu, am auzlt ci
se pregiteste un atentat la adresa
presedintelui Statelor Unite ale Ame-
ricii...

EMINESCU : Nu-s de acord.

LIVIA : Domnule Eminescu, Iuliu I. Ros-
ca a cerut-o In cadsitorle pe ..doamna
Veronica, dar dinsa a refuzat.. Dom-
nule Eminescu, noi, nu demult, am
fost In excursle la Cernica si la Pa-
sdrea, trdsura noastrd avea patru cai
sl ne-a costat 35 de lel.., (Pauzd, Emi-



nescu tace,) Domnule Eimnincescu,
doamua Veronica Nlicle a trimis o
poczie la revista Familia“,., Regina,

stiti, regina ni-a rugat <4 v rog ceva,.,,
Domnule Lmines.u, Europa are
315,929,000 de locuitori, America are
04.405.000 de  locuitori, Asia are
H34.707.000 de locuitori, adica pe glob
s zice a o locuiese  1.455.000.000  de
oameni,.. (Pauzd. Eminescu tace,) Dom-
nule Kminescu, Samson i-a sceris  tatii
caose va facie prolesor la Institutul
Basota din Pomirla, vrea sd va laca
profesor la Pomirla.. (Pauzd. Emiicscu
tace,) Domnule FEminescu, pentru cine
atiooscris e dingd plopii [ara so* ?
EMINESCU  Pentru dumncavoastrd, doms-

nisoar,
LIVIA  Tatd, plee la palat, Ce directic

fmi dai ?

MAIORESCU : Scriu. Nu mi-ai spus inca
¢c ai vorbit cu domnul Eminescu.
LIVIA : A\ recunoscut ca a sen's ,Pe lingi

plopii firi sot* pentru cineva anume.

MAIORESCU Ce-a facut?

LIVIA  Asa mi-a spus aseard. Uite,
mi-am notat in carnetel cuvintele lui :
~Asa ¢, domnisoard, «Pe lingd plopii
fard sof{» am scris-o pentru cincva
anume*,

MAIORESCU
vocat.

LIVIA : Sigur cd da. Fiica ta este o pro-
vocatoare care fti scamidnd perfect.

MAIORESCU Ce te supard, Livia?

LIVIA : Nimic mai mult decit domnisoara
Rosetti,

MAIORESCU Ce ti-a facut ea tie?

LIVIA : Nimic mai mult decit of, si ey,
ca si| domnul Eminescu, nu am stima
pentru batracieni.

MAIORESCU : Ai pregitit indelung gin-
dirca accasta?,Cad si eu ca s5i* este
un mod tare uricios de exprimare.
De ce nu inveti de la domnul Emi-
nescu arta expresiilor frumoase ? Gi-
sesti dumneata cid ,isi arati pooitura
bulbucatil ochi de broasci“ este o cx-
presie demn& de un poet atit de
genial ca domnul Eminescu ? Un geniu
cizut in extaz dupid formele atit de
rotunde ale doamnei Poenaru, o fiinti
cu niste ochi la fel de rotunzl ca si
mintea ci rotunda ? 1...

LIVIA : Papa, nu crezi cd estl prea ma-

Inscamni ca tu l-ai pro-

tinal pentru a m3 initia In tainele
portretisticil ?
MAIORESCU: Nu fnteleg aversiunea

voastrd fatd de neamul RosetY si, iata,
mi fulgerd gindul c3 Eminescu, ci
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LIVI.A  Vai, domnule Eminescu, si cu
care credeam cd ati o scris-o pentru
tata...

EMINISSCU  Da, domaiseard ILivia, pen-
tru tatdl  dumneavoastrd  am  scris-o,
(Livia icse si in timp ce Emincscu,
convins c@ este singur, citeste ,,Scri-
soarea I11*, in incdpere vin pe rind
si in tdcere Maiorescu, Clara, Livia,
Slavici, domuisoara Rosctti, Chibici..,
Terminind  de  citit, Eminescu  zice.)
Chibict !

CHIBICI (apropiindu-se)
aiei !

EMINESCU  Chibici, nu stii dacii
nul Maiorescu ¢ acasi ?

Da, Mihai, sunt

Gon-

TABLOUL 2

Casa Maiorescu, 25 mai 1881.

tu i-ai inspirat lui Fminescu aceasli
aversiune, Eminescu ar fi in stare sa
darime universul ca sa facia plicere
unui copil.

LIVIA Papa, iti primes: cu drag com-
plimentul, dar, rogu-te, nu ma amazi.
Domnul Eminescu nici nu ma obscrvii,

MAIORESCU : Sperr ¢l n-ai dori ca s
te obselve ?

LIVIA : Domnul Eminescu estesdin cale
afara de respectuos, tali! De accea,
il respect si 11 apar.

MAIORESCU Asprimea ta a devenit
nccuviintd, iar trufia ta, impertinenta.
Dacad n-as recunoaste in firca ta [ul-
gerul geniului meu, te-as dizgratia
imediat.

LIVIA : Tata, n-o suport pc domnisoara
Rosetti.

MAIORESCU : Nici nu trebuie s-o su-
porti. Trebuie doar si admiti cd toate
discutiile noastre in .aceasti privinta
sunt definitiv abandonate, Pentru tot-
deauna. De acord ? Mi-e de ajuns ci
fosta, domnisoara intransigenta, dom-
nisoara Veronica Cimpanu, sc tiraste
azi la picioarele mele si-i asigur exis-
tenta. Nu accept niminul sa i invete
ce-s viata si morala.

LIVIA: Dacd dumneata pui
educative, eu mi supun,

MAIORESCU Multumesc, Si, du-te la
palat. Vei gisi acolo atita moral3 cita
ti-e necesard si-l1 vezi pe tatdl tiu In
adevidrata 1lui facturd de sfint, Eu
nu-s cdpcdunul de Hasdeu, care a
vrut si facd din fiicd-sa o culegere
din absurditdtile lumii,

LIVIA : Tati, de ce spun to{l c& nu al
umor ?

MAIORESCU : Pentru c3 nu am.

probleme



VOCEA CLAREI (din antreu): Duceti-1
in biroul sotului meu.

SPIRIDON (intrind impreund cu alt ser-
vitor si aducind un cufdr): Ne-a trimls
domnul Hasdeu...

MAIORESCU Puneti-l acolo. (Vdzind cd
servitorii nu pleacd.) Ce mai e ?

SIPIRIDON : Ne gindeam cd, poate..,

MAIORESCU Ginditi-vi cu domnul
Hasdcu.

(Servitorii ics.)

LIVIA : Ma duc si eu.

MAIOREFSCU  Nu csti curioasa sa vezi
ce mi-a trimis domnul Hasdeu ?

LIVIA: Nu. Deloc. (Iesind.) De altfel,
cred c¢a vine curiozitatea insdsi. Ti
aud pasii.

CANDI/ANO POPESCU (intrind) Amice,
am venit sd privim lucrurile in fati.

MAIORESCU : Zau ?!

CANDIANO POPESCU Ba, chiar asa,
Nu-i cu pulintd ca domnul Ion C, Bri-
tianu sa fic seful guvernului, iar dom-
nul C. A. Rosctti s3 fie seful Inter-
nelor la guvern, si sd se mai §i in-
timple ceca ce s-a intimplat,

MAIORESCU Toatd iumeca a [dcut haz
de revolutia asta si de republica asta
de la Ploiesti, dar am impresia cd
voi ati luat puterea,

CANDIANO POPESCU Imi permiteti si
mic sd vad cine e in cufar?

MAIORESCU : Ce?

CANDIANO POPESCU: 1In cufdrul pe
care ti l-a trimis Hasdeu !

MAIORESCU : Tu crezi ci e cineva in
cufar ? Sliam eu cid sunteti speriati,
dar nici chiar asa. Ce s-a mai intim-
plat ?

CANDIANO POPESCU E
domnule !

MAIORESCU Ce furic, domnule ?

CANDIANO POPESCU Vin de la Ca-
merd, domnule. Camera nu mai ac-
cepia.

MAIORESCU : Vrei si zici cd domnul
C. A. Rosctti nu mai accepta.

CANDIANO POPESCU Nici domnul Ion
C. Britianu. Domnul C. A. Rosetti,
care are o sldbiciune sincerd pentru
domnul Eminescu, ii trimisese acestuia
vorba sd se calmeze, dar domnul Emi-
nescu nu s-a calmat deloc.

MAIORESCU : Pentru ci domnul C. A.
Rosetti n-a respectat tirgul ce i-a
propus domnului Eminescu,

CANDIANO POPESCU : Pentru cd dom-
nul Eminescu nu voia numai legatia
din Roma, cerea si o revistd in care
s3-1 ridiculizeze zi si noapte pe dom-
nul Rosetti.

furie mare,

MAIORESCU S3i-i fi dat legatia, dom-
nule, nu sunteti de ieri, de azl in
politica,
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CANDIANO POPESCU : Duwnneata uiti
voit ce-a ficut domnul Fminescu la
legatia din Berlin.

MAIORESCU Faceti ce vreti. BEu v-am
spus pdrerea mea,
CANDIANO POPESCU :
inamorat de domnul Eminescu. Dar
noi nu suntem inamorati. Si-o sJ-1
calmam. Estc absolut necesar si-1 cal-

maim,

MAIORESCU : Cc sd mai zic? Te poti
uita in cufir, amice,

CANDIANO POPESCU : Nici nu mi as-
teptam  la altceva de la dumnecata.
Numai cd te vom calma si pe dum-
neata, altfel, dar te vom calma, farad
doar si poate.

MAIORIESCU : Cum, amice ?

CANDIANO POPESCU Simplu. Simplu
de tot. O vom pune pe Anicuta sii te
prajrasci la foc mic de tot pinad vei
intelege cum stai cu familia Rosetti.

MAIORESCU Nu cumva voi l-a(i prajit
si pe Cuza?

CANDIANO POPESCU In politicd nu ¢
crutat nimeni, amice. Politica nu are
de-a face cu sfinti. Voi tot 1l plingeti
pe Cuza, dar ce mi-e Cuza pe lingd
Cezar Tulius ? N-a fost sacrificat Cezar
pentru a deveni Augustus...

AMAIORESCU O clipi! Dacd ai intentia
sd-mi demonstrezi cd tu esti Augustus
iar Cuza cra Cezar, m-ai si convins,

CANDIANO POPESCU : Ce-mi std, dom-
nule, mie Impotriva ?

MAIORESCU Numele — ai un nume
ridicol, un nume predestinat de aghio-
tant.

CANDIANO POPESCU: Si mai ce?

MAIORESCU : Oclhii piezis, dragd. Md si
mir cd bietul Cuza nu si-a dat scama
cind tineai rcvolverul spre el cd ai
fl tras aiurca. Alta ar fi fost dstoria.

CANDIANO POPESCU Ce vreti s spu-
neti, domnule Maiorescu ?

MAIORESCU : Tc educ, domnule. Te educ
si-ti suporti functia de la palat, N-as
vrea si te pierd din neglijenta mea,

CANDIANO POPESCU: Tot mai crezi,
domnule, ci :am fi putut lupta singuri
-cu Poarta Otomani ?

MAIORESCU Avindu-l pe Cuza 1in
frunte, da. Avea o oaste de patru ori
mai mare decit Mihai Viteazul. Intr-o
Jumitate de an, am fi eliberat toate
tenitoriile roménestl si nimeni n-ar
mai fi ridicat nicl vorba si nici spada
impotriva romanilor,

CANDIANO POPESCU : Mie imi vorbiti
astfel, domnule, mie care am vizut
si stiu bine ct{l romé@ni m-au urmat
la Ploiesti ?

MAIORESCU: Cum si te urmeze, mi,
tara, cind toati tara stie ci I-ai pus
pistolul in plept lui Alexandru loan
Cuza? Cum si te creadd romAinii?

Dumncata esti



CANDIANO POPESCU: De ce Alexan-
dru loan Cuza si nu Alexandru Can-
diano Popescu ?

MAIORESCU : Cuza era un simbol!

CANDIANO POPESCU: Vi place cum
sunda. M-ati refuzat din motive filolo-
gice si rdu ati facut. Va trece mult
timp pind cind va fi busumata aceasta
monarhie careia i-ati dat drept aghio-
tant pe cel mai capabil dintre romani.

MAIORESCU Tu esti acela? S3 stii ca
dacd e cineva in cufir o piitesti iar...

CANDIANO POPESCU Dumneata uiti,
amioce, cd domnul Hasdeu, unu! dintre
cele mai alese spirite ale timpului
nostru, a fost inchis la Vdciiresti pen-
tru s<hinpatia sa nedezmintiti fati de
mine.

MAIORESCU Iar aghiotantul dumitale,
domnul Ion C., Bratianu, este seful
guvernului... Stii ce, amice, ¢u nu voiesc
sd fiu guvernat de aghiotanti. De accea
il sustin pc Eminescu la domnie,

CANDIANO POPESCU : Mai bine susti-
neti-l la doamna Cleopatra si scu-
zd-ma ca ti-am ripit atita timp, A\m
treabi la palat.

MAIORESCU : Veuzi
lui Carol In [lata.

cum pui pistolul

CANDIANQO POPESCU: Nici o griji!
(Iesc.)
MAIORESCU (sinqur): Cine-ar crede,

clne va obscrva si cind va observa ca
{sta s-a instalat in scaunul de umbra
al tarii, si, ca un domn de umbra ce
este, va guverna din umbrd, cl si tot
ncamul Mi de umbre, desconsidera‘i
si dispretuiti de toti si totusi avind
o sabie si tinind o sabie dcasupra
celor mai luminate capete ? Sarimane
Dionis! Richard al IIl-lea ¢ nimic
pe lingit Candiano Popescu.

MITE KREMNITZ (intrind): Titule, nu-i
faci un serviciu domnului Eminescu
dacd ii pui in seama ginduri politice
pe carc nu le are,

MAIORESCU Vid c3d domnul Eminescu
te-a invitat foarte bine limba romana,
ceea ce nu poate decit s3 mid bucure.
Pentru ci vei intelcge cd nu am nlci
cea mai micd intentic de a ma trans-
forma in scrvitorul dominului Emi-
nescu.

MITE: A face un
fi servitor ?
MAIORESCU : Servitutea este o treabd

latineasch. Cine n-o intelege latineste...

MITE: Vezi cum iti place si3 te com-
plici ?

MAIORESCU Ce vrei si zici ?

MITE : Vreau si-mi explici niste arial.
I-am tradus niste poezii in germand
domnului Eminescu si le-am trimis la
Leipzig. Inscamni ca sunt servitoarea
domnului Eminescu ?

MAIORESCU Este altceva. Vorbim zil-
nic despre Eminescu. Am numaraf;:

serviciu Inseamna a
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jeri am rostit cu insumi de o sutd
patruzeci si trei de ori numele dom-

nului Eminescu. Vreau sa stiu daca
este o obscsie, iar dacd nu esle o
obsesie, atunci cc este? lar peste

toate acestea, ironiile domnului Emi-
nescu nu mai au limite.

MITE: Cum ?

MAIORESCU : Ieri, nu mai departe de
ieri, aici, in acest birou, i-a declarat
Liviei ca a scris ,Pe lingd plopii fiara

sot" pentru...
MITE (rizind) : Serios ?
MAIORESCU : Adica, dumneata rizi ?

Dumneata tc amuzi ?

MITE : Ce-ar fi rdu intr-o gluma atit de
inocents ?

MATORESCU Sigur ci da. Dumneala
arunci mantia inocentei peste tot ce
face si ce spune domnul Eminescu si
apoi te miri ci zarzavagii din Bucu-
resti se preocupi de virtutea dumitale.

MITE: Ei se precocupd fn general de
virtute, Ei sunt niste filosofi antici,
Titule. Nu-mi pot reprezenta nicl

Atena si nici Roma farad acesti zar-
zavagii preocupati de virtute. Cum
ti-ai putea explica faptul civ istoria
a retinut numirul caprelor mulse pen-
tru baia =zilnicA a Iimpéaraitesei, [ari
aportul celor ce mulgeau caprele?

MAIORESCU : Ce vrei s& deduci?

MITE : Am dedus deja ci acei ce mul-
geau caprele stiau sa numere,

MAIORIESCU : Asta-i bund! Te rog si
te linistesti. De vremie ce domnul Emi-
nescu a recunoscut ci a scris ,Pe
linga plopii fard so{* pentru cine a
saris-o inseamnd cd n-a scris-o pentru
dumneata,

MITE (iese si se intoarce cu Cleopatra
Poenaru, pe care o aduce de mind):
Poftim, doamna. Acesta-i domnul care
pretinde ca domnul Eminescu a scri::
wPe lingd plopii fari sot* pentru alt-
cineva |

CLEOPATRA : Si ce-ati vrea acum, si
apdar virtutea altcuiva cu propria mea
virtute ?

MITE : Asa s-ar cuveni.

CLEOPATRA : Si dacd, dupa aceea, dom-
nul Eminescu i va dedica si poezia
#~Atit de fragedi“ ?

MITE: Acu, ce-ai vrea si dumneata?

MAIORESCU (intrerupindu-se din scris):
Nu mai pot! Sunt de sase ore pe
baricade. Va rog si ma scuzati. (/ese.)

CLEOPATRA : Explici-mi, draga, care-i
mistervl acestei trebi. Si dumneata si
Titu va purtati de parcd ati pune la
cale cine stie ce. Doar stiti cd n-am
nici o legaturd cu nici un fel de po-
litica.

MITE : Nu te impacienta, Nu-i vorba de
nici un fel de politicAi. E o problema
de dame,

CLEOPATRA : Nu stiu ce fel de roména
te-a invatat Eminescu, dar pini Ia
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zis nimeni ,pro-
Ce dumnczeu vrci

dumncata n-a mai
blemd de dame",
sd zici ?

MITE : Nu se poate zice ,problemid de
dame“? Dar cum se zice in roméana
~problemia de dame* ?

CILEOPATRA : Chestie muicreascii.
vrei sa zici ?

MITE : Draga, cste o fantasmagoric de-a
lui Titu. Cea mai cea dintre toate.

CLEOPATRA Adica...

MITE : Ma cam jenez si-ti spun. In onice
caz, Titu m-a instruit sa nu-t{i spun.

CLEOPATRA Atunci nu-mi spune,

MITE: Ba o sa-ti spun. Domnul Titu
s-a hotarit st o primeascd in taind,
In mare tain4, pe Veronica Micle, care
ii solicitd insistent o audientd, Titu
doreste doud martore.

CLY.OPATRA ¥ absurd. Nu consimt,

Asta

MITE: Nioi eu nu consimt, dar vezl
dumneata cine a venit ?
VEERONICA MICLE (din usd): Domnul

prolesor mi-a spus ¢ m:i poate primi...

MITE : Domnul prolesor poate orice,

CLEOPATRA Vai, ce frumoasi copila!

MITE Uite-te numai ce ochi ncasemuiti
are! Nici n-as fi crezut,

CLEOPATRA Imi vine si ma-nchin, Nu
mai rezist. Vino, te rog. (Cleopatra si
Mite ics,)

MAIORESCU (intrind) : Asadar, ai venit,
totusi ?

VISRONICA : M-a sfatuit dommnul Hasdeu.

MAIORESCU Imi dai voie si deschid
fereastra ?

VERONICA Simiiti nevoia si mi arun-
cati pe fercastra?

MAIORESCU : Mi sufoc, Ai adus cu
dumnecata toate florile de tel din gri-
dina Copoului. Ma sufoc, literalmente,

VERONICA : Va e dor de lasi?

MAIORESCU Cui nu-i e dor de Iasi?

Ma intereseazi iInsd obiectul vizitei
dumneavoastra,
VERONICA 1l cunoasteti, de vreme ce

ma-ati primit.

MAIORESCU (scoate o carte din Dbiblio-
tecd) : Astfel pusa problema, cred ci
va pot fi intr-adevar de folos. (Rdsfo-
ieste cartea s§i citeste.) ,Ziua de 3/16
februarie 1876 a fost cea mai fericita
a vietii mele., Fu am tinut-o pe Vero-
nica in brate, stringind-o la piept, am
sarutat-o. Ea-mi darui flori albaslre
pe care le voi {ine in toata viata mea.*

VERONICA A scris Mihai, cu mina lui,
aceste rinduri ? )

MAIORESCU : Este o adnotarc cu scrisul
inconfundabil al domnului Eminescu.

VERONICA Domnule profesor, in ce zi
suntem azi ?

MAIORESCU 25 mai 1881.

VERONICA De citi vreme sunleti In
poscsia acestei dovezi ?

MAIORLSCU Cartea nu-mi apartine,
dar se afld la minc dinainte de a {i
murit distinsul dumitale sot.
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VERONICA : Si n-ati uzat dc ea. De ce?

MAIORESCU Doamna, stiinta dreptului
este proetentioasi si exactd, Afirmati-
ile unei persoane despre o altid per-
soianda nu inscamnd nimic sau nu in-
seamna mare lucru. Ele pot fi com-
biitute in justitie, iar, in spctd, dom-
nul Eminescu insusi ar fi negat veri-
fatea inscrisului siu.

VERONICA : Va rog...

MAIORESCU Dar. dumncata mi-ai cerut
si-{i autentific un drept consccutiv
calitatii dumitale de sotic a profeso-
rului Micle, E o problemd de consti-
in{d, doamna Micle, Dumneavoastrii
mi-atl impus o normd de constiinfi
morald si un principiu moral. Intran-
sigenta cdumncavoastri a determinat
excomunicarea mea din Invatamint...

VERONICA : Si numirea dumncavoastr:
ca ministru, intr-o administratie care
a culminat cu numirca marelui vizir
Bratianu in functia de sef al guver-
nulul.

MAIORESCU : Doamnd Micle, dumneca-
voastrd ati fost la imindstire ?

VERONICA : Cine n-a fost la mindstire ?

MAIORESCU Ofelia. De aceea fi spunc
Shakespeare  ,Ofelia, du-te la mini-
stire,*

VERONICA Cince ar puteca sti cu exac-
titate ?

MAIORESCU : Nimeni, nimeni n-are ca-
pacitatca absoluti de poscsie, cu ex-
ceptia dumitale, care n-ai avul nici o
czilare in privinta relatiilor dintre
mine si colega dumitale, iar acum,
acum unde sunt principiile dumitale
morale ?

VERONICA
meu dnfantil v-a deschis
cariere impetucase.

MAIORESCU Mi-ai lual iubirea, duduca!
La orice v-ati gindit, numai la [aptul
cd puteam s-o iubesc pe colega dum-
neaveastra, nu,

VIERONICA  Eram prea mic3d, domnule
prolesor.

MAIORESCU : Trati mica ?

VERONICA Mica de tot, domnule Maio-
rescu,

MAIORESCU Doanmnd Micle, cu am
tins Intotdecauna spre o viati solemad,
spre solemnitatea vietii, rcfuz carica-
turile de orice fel, din  putindtatea
marmurii. Cind ai o singurd bucata de

gostul
unei

Domnule profesor,
calea

marmurd, e picat sa facl din ca o
caricatura.
VERONICA Vi rincste sensibilitatea

moa ?

MATORESCU V-am spus cd doresc sd
fiu si sd ramin solemn, numai dum-
ncata vezi altfel, dumncata ai vrut si
arunci asupra presbigiului meu o man-
tic de frivolitate ce nu-mi apartinc.

VERONICA : Cum as putea si vad con-
ving de contrariul ?



MAIORESCU Incetind si mai ciutati
fn spusclec mele alte sensurl si alte
intentii decit cele ce le afirm. Ince-
tind si c3utati in precajma mea amo-
ruri i amante inexistente,

VERONICA : E clar.

MAIORESCU : Ce este clar? Vedeti ca
nu ma credeti ? Vad cd nu vd puteti
lua ochii de la cufarul acela. Credeli
cd am ascuns pc¢ cineva acolo ? Poftim,
conlrolati. (Se apropic de cufdr in
timp ce capacul acestuia se ridicd, ilar
din el icse Aristizza Romanescu. Mdaio-
rescu se opreste uimit,) Ce? Nu e cu
putinti! I o infamic! Ce vid ima-
ginati ?

VERONICA (retrdgindu-se): Vi  rog
sd-mi  permiteti s vd  multumesc.
Sunteti intr-adevar foarte solemn. N-as
vrea sd vd mal inoportunez cu frivo-
litdtile mele.

MAIORESCU (strigind): Spirldoane, ce
mi-al ficut’? Nu e cu putintd! Ce in-
scamnd infamia asta? Va trebui
sd-mi dati o explicalie, doamni. Pre-
tind o explicatie.

ARISTIZZA ROMANESCU (strigind): O
veti avea. Va rog frumos si va cal-
mati, Ceea ce vd voi spune va va
satisface pe deplin.

MAIORESCU Pc deplin? Nu se mai
poate. Idcalul meu de solemnitate,
prestigiul meu.., Ce ma fac cu pres-
tigiul meu ?

ARISTIZZA : Domnule profesor, e ade-
varat ca Platon a zis cid omul e un
animal biped fard pene ?

MAIORESCU (perplex): Da. E adevdrat.

ARISTIZZA : Daci e adevdrat, dumneca-
voastrdi ati sustinut aceasta, atunci si
vorbim, vii rog, ca intre douli animale
bipede fara pene.

MAIORESCU : Dumneata intreci orice
masurid. Cum e cu putintd? Nu vi
s-a spus pind acum cd Titu Maiorescu
are orice in afard de umor ?

ARISTIZZA S3 vedcti...

MAIORESCU Cec si mal vad?
cineva in cufar?

ARISTIZZA Pascaly...

MAIORESCU Pascaly ? Doar nu vreli
sd spuneti... ?

ARISTIZZA: R

Mai ¢

la pard. Lasati-ma sia
vd spun!.. Cind a riposat riposatul
Pascaly, s-a fadcut o chetd si | s-a
comandat un bust in Italia, Acum,
bustul lui a sosit la Gara de Nord si
nimeni nu vrea si mai dea citiva lei
ca si-1 ia de acolo; trebuie platitd
taxa de magazinaj...

MAIORESCU : Nu-l numai taxa, cinc pla-
loste taxa ia si busiul,

ARISTIZZA E oare cu putinti ?

MAIORESCU : Avram Iancu a murit pe
o rogojina.
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ARISTIZZA : Dar l-au ingropat cu trei-
zeci de preoti !

MAIORESCU : Ce stii dumneata ?

ARISTIZZA : Sper ¢iu nu vre{i sa-mi dali
vreun citat din Kant. Eu am venit
pentru Pascaly.

MAIORESCU Daci mi si ofensezl,
atunci am sd-ti dau un raspuns catc-
goric. Cred ca problema busbului lui
Pascaly cste de competenta domnului
Hasdeu. Dinsul, am auzit, s¢ si ocupi
la Cimpina de asa ceva.

ARISTIZZA Asta-i tot ce-mi
spune ?

MAIORESCU Dimpreund cu asigurarca
deoschitei mele consideratii,

ARISTIZZA : Inseamnd cid va trebul si
stau aici pind vine doamna Clara.

MAIORESCU Nu, nu! Asta, nu! Cit mi
oostir ?

ARISTIZZA : Doi lei si jurnatate.

MAIORESCU : Pentru doi lei si jumai-
tate ati ficut tot tcatrul acesta?

ARISTIZZA : Nu. Pentru PPascaly si pen-
tru teatrul romanesc. O asemenea Iin-
timplare nu trehuie sd se mai repetc.
S, vd rog sd-mi spuncti in ce fel as
putca sd va ramin agreabild ?

MAIORESCU : Nu stiu nici un chip.

CANDIANO POPESCU (intrind): Vezi,
amice, vezi, cxistd si lucruri impar-
donabile, tl-am spus doar, Era cineva
in cufar,

MAIOR7ESCU Era cineva in cufdr? Cine
cra ?

CANDIANO POPESCU Dinsa, dinsa cra.

ARISTIZZA : Cum iti permiti, domnule,
sd insinuezi asa ceva? Chiar daca
cstl dumneata maestrul aparitiilor ne-
asteptate, de data aceasta csti pe un
drum complet [als.

CANDIANO POPESCU: Sunt pec drumul
vedeniilor, doamna, sunt un om bin-
tuit de vedenii. Dumncata nu csti alt-
ceva decit o vedenie a mea,

MATORESCU : Asa s-ar zice. Nu te pot
ajuta cu nimic. (Iese.)

CANDIANO POPESCU Doamnd, stiti
cit de mult vi admir, cit de mult va...

ARISTIZZA : N-are rost sa va ogitati.

CANDIANO POPFESCU Nu mi mai
dispretuiti, doamna, nu ma mai jig-
niti, sunt o fiintd om~neasca,

ARISTIZZA : Mi cam indoiesc, dar va
ascu't, am un moimment cind simt ne-
voia sd ascult, daci mi s-ar adresa
acum o fiard din inima péidurilor
m-as opri s-o ascult. Ziceti odati!
Incepuseti sa [ifi curtenitor.

CANDIANO POPESCU Fu sunt un
curtean, doamnd, un (:urheavgg lupt

Siti

puletl

peniru Palat, vreau sd va fol ta-
lentul in Palat.

ANISOARA (intrind): Colonele, vorbiti
singur, ati inceput si vorbiti singur ?
De cind vi se Intimpla ?

47



CANDIANO POPESCU Scuzati-mé,
domnisoarid, am avut o vedenie, o
simpld vedenie. Nu vi supdrati, pot
sd-mi iau vedenia siosi ma retrag ?

ANISOAR:A : Desigur, cum sa nu, dar e
regretabil, piarca atit de interesant, de
captivant, as putca spune,

(Candiano §i Aristizza les.)

MITE (intrind imprcund cu Cleopalira):
Ascultd, domnisoard Rosetti, dumncata
te si consideri stipind In casa Maio-
rescu ? .

ANISOARA : O, nu. V-am rugat, pur si
simplu, s ne intilnim aici fiind mal
intim, eu doresc o discutie cit mal
intima.

CLEOPATRA Si, desigur, cit mai ele-
gantd, Te rugim sid ne schitezi ideea
dumitale,

ANISOARA E o problema, cum si mai
exprim ?...

MITE : Dummncata vrei s-o desparti pe
sora mea de Titu si vrei ca noi si
to sprijinim,

ANISOARA : Nu, o, nu, ar fi prca vul-
gar sia-ti cor asa cova,

CLEOPATRA : Incearci, Mite, te rog,
fnccarcAd si fii pacientd, Presupun ca
si dinsa ¢ iIn admiratia domnului
Eminescu si vrea si t(rateze cu noi
acest numitor comun al destinelor
noastre implacabile,

ANISOARA : Adevirat este ceea ce
spuneti, doanind Cleopatra, dar de
vorbit impreund vreau sd vorbim alt-
ceva.

MITE : Ce?

ANISOARA E o problemd, o problema
dc echilibru european.

CLEOPATRA : Domnul Eminescu e o
problema de echllibru europcan ?
ANISOARA : Ma ristilmaciti, md con-
torsionati. Nu, nu este cazul. V-am
spus, Despre domnul Eminescu cu n-as
discuta decit cu sufletul meu. Eu
vreau si discut o problemd de cchi-

libru europcan.

MITE: Am inteles. Presupun ca vel
reusi sd devii sotia lui Titu.

CLEOPATRA Si eu in{cleg cite ceva,
cu voia voastrd, dar ceca ce nu inte-
leg este de ce trebuie sd joc eu un
rol atit de infam in viata domnului
Eminescu.

ANISOARA : Cleo, trebuic sd facl si (u
ceva pentru echilibrul curopean, /[ii
intelegatoarc.

CLEOPATRA : Tata a ficut din mine
un model si probabil am si rimin un
model toatd viata.

MITE : Nu te cnerva, gisim noi o solutie.
CLLEOPATRA : Nu gdsim nici o solutie.

Voi uitati mereu cd Veronica are pre-
tentii asupra plopilor fara sot.

ANISOARA : Nu uitim, numal c3d eci
trebuie si fiec ai nostri.
CLEOPATRA : Ai Informalii de Ia in-

terne ?
MITE : Are fler.
CHIBICI (intrind): Inoportuncz ?
MITE : Nu, domnule Chibici, trei gratii
stau 1a picioarele dumneavoastra,
CHIBICI: Mi s-a spus cd aveti nevoie
de un avocat. In ce problema?
ANISOARA: In probleme gratioase,
domnule, Nu te nelinisti.

TABLOUL 3

Decor la Palat, 1881.

CANDIANO POPESCU Ce studiati, dom-
nisoard Livia ?

LIVIA : Formele,

CANDIANO POPESCU Pe toate?

LIVIA: Numai pe cele trei: teofanicj,
teandrica si trinitara.

CANDIANO DPOPESCY : Dumneavoastrd
fl admirati mult pe domnul Eminescu,
nu-l asa ?

LIVIA : Intocmai.

CANDIANO POPESCU: Vi place hao-
sul ? I...
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LIVIA: Haosul si repaosul. Sper cid nu
doriti si va iIncercati In arta ironiei
pe seama mea !

CANDIANO POPESCU: N-am nici cea
mai micd inclinatic spre aceastd arta,

care este, cum am auzit, apanajul
oamenilor inteligenti. Pe mine, intcli-
genta m-a ferit intotdeauna...
LIVIA: Vreti sa spuneti cd v-a ocolit ?
CANDIANO POPESCU : Da, M-a ferit In
sensul cd m-a ocolit,



CARMEN SYLVA (intrind) :
idee excclenta,

LIVIA : De acord, doumna.

CARMEN SYLVA: Ti-ain mai spus sa
nu mai fii de acord cu mine inaintc
dc a-mi asculta opinia.

LIVIA  Dumncavoastria aveti
una numai opinii excelente.

CARMIEN SYLVA: Bine. Zimbeste-mi.
Acordd-mi un zimbet [rumos in care
sa viad toatd dragostea ce mi-o purtati
cu totii. (Livia zimbeste st Carmen
Sylva studiazd zimbetul.) Bine. Te-am
rugat ceva. Ti-ai Indeplinit misiunea ?

LIVIA : Precum mi-ati zis.

CARMEN SYLVA Domnul Eminescu a
fost incintat, nu-i asa?

LIVIA : Emotionat.

CARMEN SYLVA Candiano, cit de emo-
tionat poatc [l domnul Eminescu cind
aude de mine?

CANDIANO POPESCU Mai tem cd ceca
ce domnisoara Livia numeste emotic
cste o indiferentd totala,

CARMEN SYLVA: Cum? Dumneata in-
draznesti sd-mi spui cid unul dintre
supusii mei este indiferent ?

LIVIA: Domnul aghiotant nu se {iecme
finsi si v3 minie intr-o asa de I[ru-
moasa zi de primavara...

CARMEN SYLVA: Dar dumncata, dum-
ncata il aperi pe domnul Eminescu
cu nerusinare, Crezi cid asta nu ma
poate minia ?

LIVIA : Spuncati c¢d aveti o idee exce-
lenta...

CARMEN SYLVA: Da. Vreau sa Inte-
meiez o statiune la tirmul Marii
Negre si sd-i dau numele mecu. Voi
construi incd de anul acesta un hotel
in formd de vapor si-i voi spunc Ho-
telul ,Belona“. Hotelul ,Belona* din
Carmen Sylva, Ce marct...

LIVIA : Domnul Eminescu spunca ci va
pleca la Constanta In curind,

CARMEN SYLVA Tot Eminescu ? Asta-i
tot ce-mi spui despre idcca mea ex-
celenta ?

LIVIA : M3 gindeam cd vreti sa stiti...

CARMEN SYLVA : Si-mi amintesti des-
pre Ovidiu, Nu-{i convine ? Dc ce nu-ti

Livia, am o

intotica-

convine ?
LIVIA De la Ovidiu la Eminescu tim-
pul merge in linic dreapti. Cec si

nu-mi convina ?
CARMEN SYLVA:
impiritcasa ?
LIVIA : Pe.
CARMEN SYLVA
domnul Candiano
Busteni ca sd atace
vania ?
LIVIA : Da, doamnd, stiam !
CARMEN SYLVA : Dc ce nu mi-ai spus?
LIVIA: Ar fl insemnat sd-mi dezaprob
propriul mcu suflet, doamna,
CARMEN SYLVA: Ziu? Stiai si ci a
publicat poezii sub titlul ,Cind
n-aveam ce face* ?

Pc¢ numcle tau de

Livia, tu stiai ca
a adunat arme la
singur ‘Transil-
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LIVIA : Dar, doamnd, intre timp a gasit
de lucru,

CARMEN SYLVA: Asa?! A gisit de
lucru... Dar este adevirat ci voi faceti
cheta pentru domnul Eminescu? Este
o actiune antimonarhicd, da? Tatal
tau cit a dat?

LIVIA: Tata nu a [nst atit de antimo-
narhic pe cit il credeti.

CARMEN SYLVA (rizind): Lasid-mi in
pace. Stii cid mi-esti dragd. Ai fost la
gara ?

CAMERISTA (intrind) : Majestate...

CARMEN SYLVA Recita.

CAMERISTA : Nu stiu cum,

CARMEN SYLVA: Zi pe gurl.

CAMERISTA : La Sibiu a avut loc o
conferintd a ccrcurilor electoare ale
romanilor din Transilvania, Banat,
Crisana si Maramures. S-a infiintat
Partidul National Roman.

CARMEN SYLVA: De mine cc-au zis?

CAMERISTA : Ca& sunteti superba.

CARMEN SYLVA Cine a zis?

CAMERISTA : Un domn cu B.

CARMEN SYLVA Adica?...

CAMERISTA : Asa scrie In raport.

CARMEN SYLVA : Superbd si mai cum?

CAMERISTA : Dulce...

CARMEN SYLVA : lesi afard! (Camerista
iese.) Dumneata ce pdrere ai, colonele?

CANDIANO POPESCU : Unirca cste ine-
vitabila,

CARMEN SYLVA : Esti un ndtdrdu. Te
intrebasem daci esti de acord ca sunt
superbad si dulce. Livia, domnul Emi-
nescu n-ar putea si-mi giseascd niste
cpitete mai adecvate ?

CANDIANO POPESCU : A spus ca suntetl
o calica.

CARMEN SYLVA: Livia, ce inseamna
calica ? Ce-a vrut sd spund ?

LIVIA : Fermecatoare, deamna, ca atunci
cind spune Goethe ,so schéne“...

CARMEN SYI.VA : Livia, tu mi minti.
Colonele, ce zici? Ce mai zici?

CANDIANO POPESCU: V-am mai spus.
Dacad vreti liniste, trebuie si scapati
de Cerchez si de Eminescu.

LIVIA Istoria vii va pedepsi...

CARMEN SYLVA Ma crezi Caterina de
Medici ? Eu sunt mindrd cid supusii
mei au personalltate. Dumneata vrei
sd-i bagi in ospiciu pe toii cei care
prin meritul lor si-au creat o popu-
laritate pe care dumneata nu o ai.
Ei stau In calea dumilale, nu a meca.
».Parisul arde-n valuri* uitasem
cum zice domnul LCminescu —, ,Pari-
sul arde-n valuri®, iar dumneata ce-mi
propui ? Si-{i netezesc drumul spre
putere decapitind poporul care nu te
vrea, asa cum nu ma vrea nici pe
mine, nici pe Carol? De ce? De ce
trcbuic sid fac eu asa ceva? Ce
oroarcl Esti odios. Meritul tdu este
cd nu gindesti ca domnul Eminescu.
Carol se teme ca to{i romanii gindesc
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ca FEminescu, iar dumneata csti o
certitudine. Dumneata nu gindesti ca
domnul Eminescu. Dumneata nu gin-
desti deloc. Vino si-i expui lui Carol
proiectele dumitale anticminesciene.
Vino, trebuic si-1 conving din nou ci
existi, ci nu se invirte totul in jurul
domnului I“minescu, (Ies.)

LIVIA (singurd): Ce stiu astia ce-i is-

toria ? -
CAMERISTA (intrind) : Carmen nu-i aici?
LIVIA Cine?
CAMERISTA Carmen,
LIVIA : Sunt supdrati,
CAMERISTA  Sh nu md spui. (lese.)
LIVIA : Numai si vedeti voi ce-o sd va
faci domnul Emincscu...

(Pauzd)

[ Actul 1l |

CARMEN SYLVA: Ai vizut ce ne-a
facut domnul mincescu ?
IVIA: V-am spus ¢d nu de mult a

murit tatal sau, lar apoi i-a murit i
un frate.

CARMEN SYLVA A1 fost la gard?

LIVIA: Nu. A fost tata, cu mai multi.

CARMEN SYLVA L-ai vazul de cind
s-a intors ?

LIVIA: L-am zirit cu doamna Mite...

CARMIEN SYLVA a1 am pus-o si-l
convingd si vind la palat.

LIVIA  Nu stiam ci matusa cra in mi-
siune,

CARMEN SYLVA
tusa ta ?

LIVIA  Precum stiti, m-am silit inlot-
deauna si [iu in voia dumncavoastra
in ccea ce-l priveste pe domnul Emi-
nescu.

CARMLEN SYLVA
el este sincerd.
pentru mine ?

LIVIA Doamnd, virsta si educatia nu-mi
permit sd fac presupuncri despre
simtimintele domnului Eminescu,

CARMIEN SYLVA Livia, tu esti la palat
de multid vreme si cred cd te-ai con-
vins ca esti domnisoara mea de
onoare preferata.

LIVIA Cu ce vi pot & de folos?

CARMEN SYLVA  Vezi tu, intoarcerca
domnului Emincscu de la Viena este
o problemd. Domnul Emincscu tulbura
de mai multi ani regatul. Inainte de
intimplirile de anul trecut, articolele
domnului Eminescu din ziarul ,,Tim-
pul* erau o amenintare continuli pcn-
tru linistca guvernelor europene. Dcsi
n-am dorit-o, am fost obligati sd con-
simt cd trebuie cumva oprit. Nici nu
mi-am imaginat cid va iesi grozivia
carc a iesit, Este limpedc cd au vrut
si-1 compromita, si-i mlédicze inflexi-
bilitatca, Inscenarca ce i s-a ficut imi
displace profund. As vrea si-i spun
toate acestea si <i-1 ajut.

LIVIA Ce-i cereti In schimh ?

Esti gcloasa pe mai-

Simpatia mea pentru
El ce crezi ca simtce

50

https://biblioteca-digitala.ro

TABLOUL 4

La Palat, 29 martie 1884.

CARMEN SYLVA: Dc¢ ce crezi ci i-us
cere ceva in schimb ? Ti-am fiacut des-
tiinuiri nepcrmise uneci regine., De ce
nu ma crezi ?

LIVIA Fati de Increderea ce mi-o ara-
tati, vd pot mairturisi ci cu nu am
fost de acord ca domnul Eminescu si
accepte invitatia dumneavoastri. Pen-
tru ¢i nu-l1 intelegeti. Dacd va veni
aici, si milusa mea il va aduce oare-
cum peste voia lui, domnul Eminescu
va intelege cd dumnecavoastrid nu-l in-
telegeti, si, nestipinit cum este, va va
jigni, ceea ce inscamnd cd va pierde
ceva absolut necesar pentru viata lui
de toate zilele.

CARMEN SYLVA : Cum f\i imaginezi ca
domnul Emlnescu m-ar putea jigni?
Doar sunt regina lul, Ce ar putea
face sau spune, ccva care si md jig-
neased ?

LIVIA: El nu va face sl nu va spune,
dar dumneavoastri va vetl considera
jignita, Sunt sigurd ci la aceasta se
va ajunge.

CARMEN SYLVA : De ce?

LIVIA Pentru cd cste atit de mare si
de real, incit simpla lui prezentd va
va umili.

CARMEN SYLVA:
afard de la palat!

LIVIA Puteti s& md datl chiar acum.
Dar {rcbuiec si intelegeti cd in fata
lui Eminescu toti nu suntem altceva
decit niste figuranti. Atit vede cl. Ani-
male bipede fird penc,

CARMEN SYLVA : Te-a molipsit si pe
tine Aristizza Romancescu. O sd-1 pun
pe domnul Caragiale s-o dea afari
din teatru.

LIVIA E o metafora.

CARMEN SYLVA : Ce melaford ? Vrei si
spui cd In cufirul pe care mi-1 va
trimite tatdl tiu nu va fi Aristizza
Romanescu ? Vrel sd spui ci in cufar
n-a fost Aristizza Romanescu si cd
Veronica Micle n-a vizut-o iesind din
cufar ?

LIVIA: E o metaford. Ma plictisesc,

Intr-o zi te vol da



(In timp ce Livia recitd primele tre!l-
sprezece strofe din ,Luceaf&rul” de Mthai
Eminescu, doi secrvitori aduc un cufar,

Intrd Eminescu, Mite, Carol 1,)

CAROL [: Poltiii, domnule Eminescu.

CARMEN SYLVA (dupd o tdcere): Dom-
nule Emincscu, v-am invitat In cercul
nosiru strimt, pentru a incerca si vi
dim ecva din norocul nostru...

TABLOUL 5

Decor la Teatrul National. Biroul directorului.

SERVITORUL : Dumncavoastrd il ciutati
pe domnul Caragiale ?

ION CREANGA : Nu.

SERVITORUL : Nu?! Asa, carc va si
zicd, nu-l cautali pe domnul Caragialc...

CREANGA : Nu tc osteni prea tare sii
gindesti. Daca nu-1 caut eu pc domnul
Caragiale, Inscamnd ci dumnealui ma
cautd pe minc.

SKKRVITORUL : 'mncalul nu cauti nicio-
dati pe nimeni.

CREANGA : Si, mi rog, ce-ai avea mata
impotrivda daci m-ar cduta pe mine ?

SERVITORUL : Vai de picatele miwcle, ce
si am impolrivd ? Numal cid vd vid
venind de la drum, Ceea cc inseamni
cd dumncavoastrd ciutatl pe cineva,
jiar nu altcineva pe dumneavoastra.

CREANGA Uite ce-i, mii omule, cu sunt
cam sfios de felul meu. Vin intr-ade-
viir de la drum si plec la drum. Fii
bun s limureste-ma, cine-i acest
domn Caragiale despre care imi vor-
bestl cu atita trufie ?

SERVITORUL Cum ? Nu-l1 cunoasteti jse
domnul Caragiale ?

CREANGA : Iaca, nu-1 cunosc.

SIERVITORUL E un domn mare, cdom-
nule. E un domn fiard pereche.

CREANGA : Poate fi si fard perceche,
dacd zici mala, dar cine-i, asta (e
intreb, cine-i ?

SERVITORUL : Dumneavoastra veti i
fiind pricten cu domnul Caragiale si
ginditi sd-i spuneli cum cd cine stie
ce-am zis eu despre dinsul. Dacd-i
asa, si stiti cA n-am zis nimle dcecit
ci domnul Caragiale este directoru:
teatrului nostru si n-are si mai fie
multi vreme.

CREANGA : De ce, draga ?

SERVITORUL : Din cauza Scrisorii.

CREANGA Ce scrisoare, mi omule ?

SERVITORUL : Cum, dumnecavoastra nu
stiti nimic ?

CREANGA Taca, nu stiu.

SERVITORUL : Nu vd supirali,
sunteti, de fapt, dumncavoeastra ?

CREANGA : Ion OrcangA.

SERVITORUL : Ala cu .Amintirile* ?

CREANGA: Ala ou ,Amintirile, daci
zici mata., Da’ mata cine-mi csti?

SERVITORUIL : Spiridon, vreu si zic,
adici Aristizza Romanescu.

cine
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(I. L. Caraglale apare in prag si se
opreste. Aristizza si 1, Creangd nu-l ob-
serva.)

CRIZANGA  Sezl putin. Mata esti femeie
ori barbat ?

ARISTIZZA (isi scoate pcruca): Sint o
actritd, domnule Creangi, o actri{d.

CREANGA : Lasi cd stiu ce-i o actrita,

c-am auzit cA mata umbli intr-un
cufar prin casele oamenilor.
ARISTIZZA: Nu-i adevirat, domnule

Creangi., E o inchipuire a oamenilor.
O inchipuire si o gluma. Se glumeste
pe seaina mea,

CREANGA : Mata vrei si spui ca nu-i
nimic adevirat din cite se scriu In
gazete ?

ARISTIZZA E purul adevar.

CREANGA : Picat, mare picat, mi-ar fi
pliacut sa fic adevirat.

ARISTIZZA :  Ati venit pentru domnul
Eminescu ?

CREANGA : Altfel nici nu se putea,

ARISTIZZA : Eu zic si nu vi amestecaii.

CREANGA : Nici verba! Cum am venit,
asa o si si plec, si nici urmd de-a
mca n-o si ramind. S$i, totusi, nu ma
lasd inima sd nu-1 vad.

ARISTIZZA Va trebui.

CREANGA : Daci zici mata, Da' de ce
zici asa ?

ARISTIZZA : Pentru cad nimeni nu poate
face nimic, cel putin pentru moment.

CREANGA Pii, mie mi s-a spus ci
tontd lumca face cite ceva.

ARISTIZZA : Baditd Creangd, ieri dom-
nul Eminescu a fost la palat. Carmen
Sylva a avut proasta inspiratie si-i
propunii sd discute ca intre poeti, iar
domnul Eminescu i-a zis ,,nu s2 poate,
doamnd, dumncavoastrd scrieti poezii
nroaste*.

I. I.. CARAGIALE : De unde stii dum-

neata cinc ce-a zis? Erai dumncata
in cufar ?
CREANGA : Stati, oameni buni, ¢l n-a

zis rdu deloc Mihai. A zis chiar ccea
ce $c cuvenea...

ARISTIZZA : Mus‘u Caragiale, nu-ti per-
mit si-mi vorbesti astfel, Tar uiti,
musiu, cu cine vorbesti ?

CARAGIALT. Vezi ci plezneste,

ARISTIZZA : Asta si vreau. Nu mai su-
porl, jupine. Nu mai suport.
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CARAGIALE: Vrei si ne lasi, vrei sa
fii amabild sid ne lasi putin singuri?

ARISTIZZA : Asta s-o crezi dumneata,
Ar trebui si fiu completamente ne-
buna. Cum it{i imaginezi dumneata ca
as putca si nu fiu de fata Ta o dis-
cutie intre lon Crcanga si Ion Luca
Caragiale, discutic care, inevitabil, va
{i despre Mihai Kminescu ?

CARAGIALE : Bine, sczi cuminte si tad
pind la adinoi batrinele.

CREANGA Eu zic cad nc-am spus tot
ce aveam s ne spunem, asa ci o sd
ma duc in plata domnului.

TCARAGIALE : Vezi ce-ai facut, Aristizzo?
Vezi ? Poltim de imbuna-l.

ARISTIZZA : Z3au asa, doamne loane, nu
te mihni din toate ccle, Daca ai facut
pustia sa wvii, suporta-l citeva clipe
pe musiu Caragiale, incolo, presimt i
vom merge impreund pind la lasi.

CREANGA : N-as vrea, zau...

CARAGIALE : Stai, n-as vrea si crezi ca
Amistizza ¢ o viespe.

ARISTIZZA Domnule, dumneata bati
cimpii. Spune-i domnului Creanga ceea
ce ai de spus.

CARAGIALFE Jupin Crcanga, Palatul ar
dori...

CREANGA Na, ca ai inceput-o rdu de
tot...

ARISTIZZA : Lasd ca-i spun cu, Dum-
neata nu e pricepi.

CREANGA Ba sc pricepe  dinsul,  se
pricepe.

ARISTIZZA Nu st pricepe. Dumnealui,
adich musiu Caragiale, te-a chemat ca
sa-{i spund luoruri Insemnate, dar
n-are talent de povestitor, dumncalui
e un intrigant si atita tot. Uite ce-i:
anul trecut au incercat si-l omoare
pe domnul Eminescu,

CREANGA Nu mai spune!

ARISTIZZA Si ca sd iasd cu obrazul
curat, daci Dumnezceu ar ingddui asa
ceva, au insccnat cid domnul Eminescu
ar fi vrut sad-1 impuste pe Carol. L-au
turmentat bine la Capsa, madam Capsa
incepe de strigd in gura mare cid .da,
asa trebuie si faceti, domnule Emi-
nescu, sd-1 impuscati numaidecit pe
rege* ; apare, din senin, nu?, un mus-
teriu care fi dd un pistol domnului
Eminescu, il suie intr-o birjd si punc
birjarul si-1 duca la palat. Acolo, fi
spunie lui Mihai cd 3la nu-i acasd si
cd trebuie s3 vind altd dati si-}! im-
puste, apoi il duce pe Mihai si-1 in-
chide in baia publicd, simulind ca
Mihai ar fi vrut si-si puna capat zi-
lelor.

CREANGA : Ce mirsavie...

ARISTIZZA : Nu se putea ingidui asa
ceva, Comisarul Nicolescu a spart baia
si l-a scdpat cu zile, Mai muit n-a
pulut face. Pe Mihai l-au internat la
Sutu, iar apoi l-au trimis in straind-
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tate, ca sd mai dreagd ceva in toata

povestea,

CARAGIALE : Estec foarte adevirat ce
spune.

ARISTIZZA BEi sperau multe altele, dar

domnul Eminescu a vrut si vind acasa
si a venit. lar ei l-au invitat, chipu-
rile, la palat. Musiu Caragiale tc-a
chemat si-1 iei pe domnul Eminescu
la dumneata.

CREANGA : M-a chemat ca si ma roage
sa nu-l iau.

ARISTIZZA Extraordinar! Asa e. Nici
nu ma gindisem.,

CARAGIALE : Acum ai aflat.

CREANGA: Duduci, vorbim nizbitli.
Noi suntem prea mioi pentru a vorbi
despre domnul Eminescu. Noi suntem
biete ghete si haine carc se misca [ara
rost in jurul sdu,

ARISTIZZA (iesind): Ma-ntorc.

CREANGA : Te-apasi tare ?

CARAGIALE : M-apasid si asa si asa.

CREANGA : Daca nu tc superi, eu as
pleca.

CARAGIALE : N-am altcui spune.

CREANGA : Asla sliu, dar mata n-ai ne-
voie si spui nimanui.

CARAGIALE : Cum asa ?

CREANGA : Mata ai mofltangiill matale,
ce-ti pasa ?

CARAGIALE : Eral singura mea nadejde.

CREANGA : Si nu sunt?

CARAGIALE : Ba, tocmai ci esti, voiam
sd-ti spun.

CREANGA : De ce si-mi spul dacd stii
cd stin ?

CARAGIALE : As vrea totusi sa-{i spun...

CREANGA : Nu, nu-mi incirca suflctul,
nu pot si fac nimic.

CARAGIALE: Bine, mid multumesc ca
stii. Esti un om mare,

CREANGA : Nu mal mare ca mata.

CARAGIALE : Eu de ce-s asa de mare ?

CREANGA : Pai, mata ai si ramii in
istoria lumil.

CARAGIALE : Cum asa?

CREANGA : Pe pustii, mata nu stii ?

CARAGIALL : Nu prea.

CREANGA Pai n-ai ficut mata si se
stingd luminile in sald cind se joacd
piese de teatru? Asta-i o mare dcs-
coperire,

CARAGIALE Mata nu poti sd icrtl pe
nimeni ?

CREANGA : Dumneata ai lertat vreodati
pe cineva ?

CARAGIALE : Nu.

CREANGA Ce tc miri, atuncl ? E ca si
cum ai sparge un ou si-ai vrea si-l
pui la loc in cuibar.

CARAGIALE : Asa fac eu? Asa am facut
eu ? Atunci, n-are nioi w1 rost.

CREANGA : Cc rost s& aibd ?

CARAGIALE: Si pun oul in cuibar,

ARISTIZZA (intrind): Ei nu se sfiesc si
facd, iar voi vreti si ne sfiim si si



vorbim despre ccca ce ei nu se sfiesc
sd faca.

CARAGIALE: Vorbcam despre altceva.
Fii bunda, te rog, si du toba inapoi la
recuzitd.

ARISTIZZA : Care toba ? (Enervatd cd a
fost surprinsd de gluma lui Caragiale.)
La toba asta vi referiti ? (Aratd spre
o tobd imaginard.) Nu numai ci n-am
s-0 duc la recuziti — mi-o voi pune
de git si voi icsi pe Podul Mogosoaici,
iar voi va veti incolona in urma mea,
ca doi histrioni ce sunteti.

CANDIANO POPESCU (intrind impreund
cu Livia Maiorescu) : Permiteti si ne
fncolonam si noi ?

ARISTIZZA Nu, Dumneata esti gata sa
te incolonezi la orice, numai coloand
sd fie.

CANDIANO POPLESCU Urmez logica
maestrului I. L. Caragiale. Vin ai nos-
tri, pleacd-ai vostri. Asa-i, maestrc ?

CREANGA : Pe mince vii rog si mil scu-
zati. Trebuic s3 ajung la yara.

CANDIANO POPESCU Vi ofer tirdsura
mea. Nu-<i grab3, maestre,

CREANGA : SI eu sunt macstru?

CANDIANO POPESCU Da, maestre.

ARISTIZZA F un abuz de auleritate.

CANDIANO POPESCU Unde ¢ acest
abuz pe care-l vedeti dumneaveastrd,
iar eu nu-l vad ?

ARISTIZZA In voce, domnule.

CANDIANO POPESCU Si am pardon,
doamna, vocea mea este normald, dar
dumneavoastrd va displace in totul
persoana mea.

ARISTIZZA : Sunt in
v3 contrazic.

CANDIANO POPESCU : Regrct, dar am
venit din cu totul alt motiv,

ARISTIZZA : Pentru acela nu trebuia si
vi deranjati. Domnul Caragiale nu va
ceda la nici un fel de presiune menita
sd suprime spectacolele cu Scrisoarea
plerdutd. Dacd va ceda, eu voi demi-
siona.

CARAGIALE : Demisia nu ti-o aprob.

ARISTIZZA : Ce mai faceti, domnisoara
Livia ?

LIVIA: Trcbule s3-1 asist pe domnul
Candiano Popescu. M-a trimis Palatul
sd indulcesc discutia dumnealui cu
domnul Caragiale.

ARISTIZZA Strasnicid prevedere! Sl
dumneata ai acceptat.

LIVIA : Cu aceleasi ginduri si sentimente
cu care dumneavoastrd ati acceptat si
veniti Intr-un cufir In vizitd la tata.

ARISTIZZA : Doar nu crezi cid... si dum-
neata ? !

CARAGIALE: Domnisoari ILivia, spu-
neati cd ati adus niste dulceatd.

ARISTIZZA : Berare, nu-{i permit. Vrei
s3 fii galant ?

CREANGA : Am zis eu ceva?

ARISTIZZA : larti-m#, bAaditd Ioane.
Mata n-al zis nimic. Eu vorbeam cu

imposibilitate s3
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'mnecalui. Mata estl atit de bun, zau,
cd nu stiu cum de suporti lumeca in
care triiesti...

CREANGA : D&’ ce, am zis eu c-0 su-
port ?

CANDIANO POPESCU : Domnule Cara-
giale, dorinta unanind este ca specta-
colele cu Scrisoarea pierdutd sd Ince-
teze brusc.

CARAGIALEL : Altfel ?

CANDIANO POPESCU Altfel vor fi an-
gajati fluierasi care sd te determine
sd incetezi.

ARISTIZZA : Domnule, dacid accepti, eu
imi dau demisia...

CARAGIALLE : Zoe, dacd §ti dai demisia,
cine-o mai joaca pe Aristizza ? Vino-ti
in [ire!

ARISTIZZA Daca aud cel mai mic zgo-
mot la spcctacolul de astd-seard, miine
seard joc teatru la lasi.

CANDIANO POPESCU
privi cu ochi buni.

ARISTIZZA Eu sunt Aristizza Roma-
nescu, domnule. Despre ce palat vor-
besti ? Eu sunt regina teatrului roma-
nesc.

CANDIANO POPESCU
Caragiale ? Vezi ?

CARAGIALE : Ce sd vad ?

CANDIANO POPESCU: Greseala dumi-
tale, amice, e greseala dumilale cd ai
scris ceea ce nu trebuia sd scrii.

CARAGIALE : Ce-am scris, amice ?

CANDIANO POPESCU Ai scris ,pupat
toti Piata Endependentii*.

CARAGIALE Si nu-i asa?

CANDIANO POPESCU: Vezi bine ci
nu-i. Nu-l ce trebuie. Unil pling cu
zgomot, domnule. Lacrimile lor fac
zgomot in Piata Endependentii.

CARAGTALE : Si, ce-ati vrea, daca des-
pre prefect nu-i voie, despre pupat, nu,
despre politisti, nu, despre Caniera.
nu, atunci despre ce sd scriu? Despre
Mita si Didina ?

CANDIANO POPESCU: Despre Mita .si
Didina,

CARAGIALE : $! ce fac Mita si Didina,

Palatul n-ar

Vezi, domnule

domnilor? Ce fac ele? Isi arunca
vitrion In ochi ?
CANDIANO POPESCU: Cum poftesti,

amice.

LIVIA : Dumneavoastrd dormiti, domnule
Creangi ?

CREANGA : Atipisem. Nu stiu ce si zic.
Eu venisem pentru bidita Mihal. L-ati
vizut ?

LIVIA: Da. Tata credea ci ar fi bine
sj loculasci o vreme la dumneavoastra.
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Bincinjeles,  despdgubindu-va  poentru
accasta,
CREANGA : Biadita Mihai  cum vrea?

LIVIA : Tata i-a scris o scerisoare grozava
Ia Viena, Domnul Eminescu J-a crezut,
desigur,  Cred el tata o fost  sincer
cind i-a scris, Nimeni nu putea pre-
vedea cv domnul  Eminescu nu o va
avea tact in discutia de la palat...

CRIEANGA  Tact ?

ARISTIZZA Cum, Livia, ei au vrut si-1
omoare, iar vei voiati ca Nihai #mi-
nescu sa mai aibd i tact cu el ?

LIVIN Ce doverzi aveti ?

\RISTIZZ N Avem,

LIVIA  Si 11 care tribunal le veti de-
pune ?

ARISTIZZA  Crezi tu ed noi avem ne-

voir de un tribunal pentru a sanctiona
monarhia ?

LIVIA Vi rog <4 nu strigati In mine,

ARISTIZZA (furioasd, iesind): Nu-i ni-
mic, Fie cum doriti, dar n-o sa vi
placa.

CANDIANO POPESCU  (u'mind-o) Nu
este cazul. va rog, nu trebuie...

LLIVIA Badice Crceandi, nu te-am intre-
bat niciedata, mata de ce mi-ai de-
dicat ,Amintirile* ? Parcd s-ar i cu-
venit alteuiva,

CARAGIALL Unde  chiteste
Creangé, nu greoseste niciedata.

CREANGA : Eu nu inteleg de ce va in-
versunati o atita, de ce s vd inver-
sunati. Badita Mihai a suferit atita,
¢d nu-l mai ncape pimintul.

CARAGIALLE Bag de scamd ca ma in-
vinuiti pc mine.

CREANGA Vai de picatele mele, dacd
iapa-i surd si murele-s negre, pupiza
tot in tci trage si apa se surpd si
trecc si tot trece ceva prin citimea
unel urechi de ac prin care se pe-
trece ata si-abia suveica de le inte'cge
si tot neintelese rdmin, De aiasta-i
picat de cine nu intelege ce intelege
badita Mihai cind zice ,vino-n codrul
la izvorul.. %,

CARAGIALE: Crezi ci n-am vrut eu
sid-nteleg, dar daci el Imi vorbea
miereu despre Kant..,

CREANGA : De-aia-i bine ca lucrul o-
data facut, facut sd ramina.

CARAGIALE : Bade Creangi, copil sirac

Jupin

[ Actd IV

ANISOARA : De ce, Livia, dupi atitia
ani de cind sunt doamna Maiorescu,
tu continui sd-mi spui
Rosetti“ ?

ai fost sio mata, Nu-i asa c¢a alunci
cind primeai covrigi de sirbatori, cind
umblati cu colindul, ili venea sa-i
zgivii Tnainte de a-i minca,.,

CRIEANGA Asa-i, mai omule, dar nu
trebuie sa zairii <fintii pentru a te
convinge ¢d-s slinti.

CARAGIALIL  Ba da, ircbuie s exisle

o pedeapsi, Filosoful nostru, marele
nostru  filosof Nihai, un singur ucru
nu vrea sa inteleagd, <1 nu ne nastem
toti Ja fel. ¢a cu m-am ndscut pentru
a Ti Caragiale, sio m-am Dblestemat st
[fu s sa ramin Caragiale,

LIVEN  Bidie Creanga, o zis Lare Trumos
Ce=0 718,

CREANGA  Da, dar ce-a
fel de firumos,

CARAGIALE  Ba da, aposiele Creanga,

fdcut nu-i la

faptele  apostolilor se  judect numai
dupi  Inaltul  cerului. Acoio unde-a
inaltat privirca NMihai, acolo am fost

cu el si-am {acut galagie in lume pe
intelesul celer cu spile siope intelesul
mahalalelor c¢ad Mihai a inaltat pri-
virea spre cer odatit cu sufletu! nos-
tru si pentru tot sufletul nostru,

1.LIVIA Ce trebuie sa fac, biaditd Crcan-
gd, co trebuie si mii [ac ?

CREANGA : Ba, mata i te faci jupi-
neasd si S& nu jei scama la tot ce
spunem noi, ¢ vorhim si noi la umbra
lui Mihai si ne tremura glasu), da-i
binc ca s-a intors acasid, .Am auzit ca
pe acolo, pe la Florenta, vazuse o
cnglezoaica i, luindu-se dupd ea, a
uitat Incotro micrgea si pornise de-a
dreptul citre casi, cd alt gind decit
in lumina de-acasi n-a avut si nici
n-o si aibd, Numai de nu l-ar mai
chinui atita, Si mai lasi-m3 si mata-
lutd, nu-mi mai scormoni sufletul de
altild atital

CARAGIALE Duccti-vd linlstiti, Eu
i-am flujerat, ei or si mi fluicre.
Timpul va decide cine a fluierat mai
tare.

LIVIA: Si cu marmura cum rimine?

CARAGIALE : Marmura, domnnisoari, este
ficutd din lacrimi de ingerl, Numai
Mihai stic sd lucreze cu ea. Cu stau
fn pragul casel si-i ciomigesc pe cel
care nu vor sid intcleagd de vorba
buna.

CREANGA : Fie cum zici.

TABLOUL 6

Casa Maiorescu, 1889.

s& nu recunosc cisitoria dumitale cu
tatil meu,

sDomnisoara ANISOARA : Dar ea a fost incuviintatd

si recunoscuti de Palat. "

LIVIA: Este dreptul meu. Am dreptul LIVIA : Nu ma Intereseazi., Tata a efec-
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tuat un numair de elocintd si artd dra-
maticd in urma caruia a fost declarat
crou in calitate de sot al mamei, iar
croulur  respectiv 1 s-a recomandat
chiul st se combine ou dumncala pen-
tru ¢ aparfii unci familii  dcevotate
Palatului, o familic ce exceleazd Ia
conducerea Departamentului Internelor.

ANISOARN N condamni pe mine pen-
tru aceasta ?

LIVIA  As [i vrut si vorbesc cu tala,
trebuie oare si-ti cor voie ?

ANISOARY T astept siocu. Are ceva
matinal I Universitate, Te-as ruga sa
nu-1 superi.

1LIVIA Sper ca nu-ti imaginezi cd ai
reusit prin ceva sa modilici sentimen-

tele Ltalui meu [id de mine, Nici
S nuoincercl,

ANISOARN ¢ Ma mihaesul,

MAIORESCU (intrind): Vrumos, foarte

frumos ceea ce viwd, Ce ficeati ?

ILIVI.A  Ne alintam,

MAIORFSCU  Sunt sigur ci va compli-
mentati reciproc.

ANISOARA Titule, Livia Tmi, ssuae

JDomnisoara Rosetti*,

MAIORESCU . Are spirit polemic, Am
auzit cd si-1 exerciti si la palat. Nu
trebuie si te superl pe cea pe care
vrei si o rasleti.

ANISOARA Dar pe minc cine md ris-
fata ?

LIVIA : Asta-i acum, dacd doriti si va
rasfatati... (lese.)

MAIORESCU (asezindu-se la birou): Am
ceva de scris.

ANISOARA : Pot si rimin? Imi place
sd te contemplu scriind.

MATORESCU : Tu si Livia.

ANISOARA DPe cine iubesti mai muit ?
Pe ea sau pe mine ?

MAIORESCU : Pe Albd-ca-Zipada. Am
de scris.

ANISOARA : Tac.

MAIORESCU: : Uite-te in oglind&.

ANISOARA Vreau si mi oglindesc in
ochil tal.

MAIORESCU : Ce vrei ?

ANISOARA : Daci ai sti...

MAIORESCU [ o absurditate ?

ANISOARA : Te asigur cd te voi face
prim-ministru,

MAIORESCU : Lasd asta. E o absurditate?

ANISOARA : Da. E o absurditate,

MAIORESCU Spune-o repede,
sc3pdm de ea.

ANISOARA : Ai vazut cufirul ?

MAIORESCU : 11 vid.

ANISOARA : A sosit azi-dimineati. Ti
l-a trimis Carmen Sylva Inapoi.

MAIORESCU : Foarte bine. S-o fi plic-
tisit sd se joace de-a Aristizza Roma-
nescu. Ce, crezi cd a venit personal ?
Vrel s3 spul c8 e acolo in cufir?

ca sa
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ANISOARN  Vreau sa spun ca tc rog
sit ma Jasi sd intru in cufdr, ca sa
verific cu insiml, in calitate de sotic,
daca a fost cu putinta ca Arislizza sa
fi venit atunci astfel la tine.

MAIORIESCU  Esti geloasi pe o inchi-
puire 7 Ti s-a spus cd e o inchipuire,
o nmictafordy, cum zicea Livia,

ANISOARA : Dacia e o metaford, cc te-ar
costa daci as intra si cu in cufidr ca
s vad ce esie o metafora ?

MATORESSU @ Imi permiti s ma due s

dejunez it timp stad W i culdr?
(lese)
ANISOARN  Te vog... (Intrda in cuiar.)

(Intra doi sereitori
UN SERVITOR : Nu-i nimeni,
ALT SERVITOR: Nu-i pimeni aici ?
LIVIA (intrind) : Hoti ?

SERVITORII Neci?

LIVIA  Atunci. ce cautati aici?

UN SLERVITOR Ne-a trimis  dom:nul
Tasdeu.

LIVIA : Tar v-a trimis ?

ALT SERVITOR Ca si luam cufirul.

LIVIA: Ce? A, cuffaul! Ar trebui sia

incet ze odatd povestea asta. Durcaza
cle oinci—sase ani. Luati-1 si si nu-l
mai aduceti.

(Scrvitorii ies cu cufdrul.)

UN SERVITOR (din prag): E greu,
LIVIA O fi cineva induntru. De ce nu
va uitati In cufar ?
SERVITORUL : N-avem linstructiuni.
LIVIA : Atunci mergeti cu bine.
SERVITORUL Ati crezut cd suntem hoti?
LIVIA: Nu. Stiu c3 sunteti studenti de-ai
tatilui meu, Am glumit,
SERVITORUL : Multumim frumos.
LIVIA : Ati cizut la examen ?
SERVITORUL : Da.
LIVIA : tnvatati cursul.
SERVITORUL : Am inteles. (les.)
MAIORESCU (intrind st agezindu-se la
birou): Ai ceva special sd-mi spui ?
1ti trebuie ceva ?
LIVIA : Tati, eu sunt fiica ta,
venit in audienti.
MAIORESCU : Unde-i cufarul ?
LIVIA : L-au luat.
MAIORESCU Cine ? Cind ?
LIVIA Acum citeva minute au venit
doi servitorl ai domnului Hasdeu si
l-au luat. Ziceai ci e o metafora...
MAIORESCU : Nu-i nici o metafora.
LIVIA Nu pleca, explicid-mi, Bra Aris-
tizza injuntrv ?
MAIORESCU: Nu Aristizza,
soara... curatd nenorocire...
LIVIA: Estl singurul barbat din lume
care-si tine amantele si nevestele In
cufar
MAIORESCU : Lilvia,
cufdr, nu Intelegi ?
LIVIA : Inteleg, dar nu vreau si te duc
dupa ea.

n-am

era Ani-

Anigoara era In
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MAIORESCU Esti o ingratd., Trebuie si
méa duc,

LIVIA : Nu te poti duce.

MAIORESCU : De ce?

LIVIA: Pentru c¢a servitorii
servitori,
MAIORLESCU
driti ?
LIVIA: Erau studenti, Dol studenti pe
care i-ai picat la examen, Daca te duci
si ti-o iei pe Anisoara din cufir te

obligi si-i trect la examen,

nu erau

Dar cec erau? Arhiman-

MAIORESCU Nu. Decit si dau exame:
nul unor studenti care nu-mi stit
cursul, prefer s-o las pe Anisoara si

ia masa cu familia Hasdeu.
LIVIA Esti, intr-adevar, un erou.
MAIORESCU : Ce vrei ?
LIVIA: Mi-e peste putintd sa-{i spun
MAIORLESCU Ce?
LIVIA Tatd, a murit domnul Eminescu
MAIORESCU Nu. N-a murit, Nu vreau |

TABLOUL 7

La Palat, 1889.

CARMEN SYLVA (catre Livia, care
intra) Livia, cum se spune in ro-
mana : deget sau dest ?

LIVIA Sc spunc si deget si dest. Cei
care au degete spun deget, cei care au
desie spun dest.

CAMERISTA (din prag): Majestate, 1-am
adus...

CARMEN SYLVA : Asteaptd putin ! (Cdire
Livia.) Ni-ai adus tot ce ti-om cerut ?

(Livia ii uaratd un pachet, Carmen Sylva
il ia si-l desface; in pachet sint ziaie $i
hirtii ; Carmen Sylva scoate din pachet un
act, apoi i face semn cameristei sd-l intro-
ducd pe N. H. Stoica.)

CAMERISTA (aducindu-l pe N. H. Stoica)
Domnul Nicolac Hagi Stoica, gropar la
Cimitirul Bellu...

N. H. STOICA: Vi rog, doamni, nu-s
gropar...
CAMERISTA Bine, omule. Oficiar.

CARMEN SYLVA (ardtindu-i actul): Tu
ai scris si semnat actul acesta ?

N. H. STOICA : Eu.

CARMEN SYLVA Si domnii
teanu si 1. Stirbu, cine-s ?
N. H. STOICA Domnii sunt doi servi-

tori.

CARMEN SYLVA Livia, asta vorbeste
latineste ?

LIVIA : Da, doamna.

CARMEN SYLVA : Domnule, domnii ser-
vitori Munbteanu si Stirbu au pus des-
tele aici, pe actul acesta ?

N. H. STOICA : Intocmnai.

CARMEN SYLVA: Si de ce trebuia ca
tocmai actul de deces al domnului
Mihai Eminescu si fie semnat de doi
analfabeti ?

N. H. STOICA : Majestate, 1a inmormin-
tare au participat multi domni din
guvern, impreunid cu domnul Mihail
Kogailniceanu.

CARMEN SYLVA: Pentru cd domnul
Eminescu raspindise cindva brosuri

I. Mun-
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de-ale domnului Kogdlniceanu la Cer-
nauti, pare-mi-se¢ la aniversarea lui
Franz Joseph. Ce vrei si spui?

N. I1. STOICA : Abia la inmormintare am
aflat cine era domnul Mihai Eminescu,

CARMEN SYLVA Vrei si spui cd nu
slial cine era?

N. H. STOICA : Nu vrcau si spun asta.
Stiam cine oste.

CARMEN SYLVA: putea
noaste ?

N. II. STOICA : Cum?

CARMEN SYLVA Pc doamna o cu-
nosti ? (Aratd spre Cameristd.)

N. H. STOICA : Da, dinsa m-a adus cu
birja la palat. Este favorita dumnea-
voastrd, Doamna Dumbravad.

CARMEN SYLVA : Este reald ? Adica este
vie ?

N. H. STOICA : Cum altfel si fie?

CARMEN SYLVA: Dar domnisoara?
(Aratd spre Livia.)

N. H. STOICA : Pe dinsa n-o cunosc.

CARMEN SYLVA: E vie?

N. H. STOICA : Majestate, dumneavoastri
vreti sd stiti dacd eu mai sunt viu?
Spre rusinea mea, eu mai triiesc, desi
am scris actul de deces pe care Il
tineti in mina.

L-ai recu-

CARMEN SYLVA (cdtre Cameristd):
Adu-l1 pe domnul Eminescu. (Intrd
Eminescu, Carmen Sylva, cdtre

N. H. Stoica.) Acesta este. domnul pe
oare l-ai inhumat in iunie ?

N. H. STOICA : Nu.

CARMEN SYLVA: Atunci cine-i?

N. H. STOICA Un actor.

CARMEN S8YLVA : Iar eu cine-s?

N. H. STOICA : O actrita.

CARMEN SYLVA: Iti dai seama ce-ai
spus ?

N. H. STOICA : C3 sinteti o actritd. Doar
nu era si ma primeascid pe mine re-
gina In persoana.

CARMEN SYLVA: Ti-al cistigat liber-
tatea, omule, Du-te, (N, H, Stolca iese.)
Livia, tu intelegi ceva?



LIVIA : Inteleg, pentru ci stiu. Am auzit
cd domnul Candlano Popescu a retinut
o trup3d de actori ardeleni care voiau
sd dea spectacole la noi. Probabil ca
vi s-a adus trupa intreaga.

CAP}MI-)N SYLVA: E si tatdl tiu printre
el,

LIVIA : Voi [i bucuroasa si-l1 cunosc,

CARMEN SYLVA Ai ribdare, fi vei
cunoaste pe toti. Vreau s3i respir pu-
tin. Mi-a fost fricd, m-am temut ca
oficiarul o sii mii ia cu el,

CAMERISTA : Sinteti In mare forma,
Majcstate...

CARMLEN SYLVA Sper si ma descurc
singurd, fara doctorul Sutu. Livia,

uiti-te binc la tindrul acesta, seamainai,
nu-i asa’? Crezi cd domnul Candiano
Popescu vrea sa md innebuneasc3 ?

LIVIA : V-as spunc da, cu mare plécerce,
dar stlu cd domnul aghlotant nu gin-
deste atit de subtil.

CARMEN SYLVA (citre Eminescu): Cc
zici, domnule ? Zi ceva, ca si-ti poatd
aprecia vocea doimnisoara Livia, M&-n-
cred in judccata ei limpede,

INMINESCU
wEl era unul pe plimint
fulgeritor in toate
iar in al lui lumesc mormint
¢ azi singuratate

CARMEN SYLVA Ce zici, Livia?

LLIVIA: Vreau s-o vidd §i pe Veronica,

CARMEN SYLVA (cdtre Cameristd): Sa
vind si ceilalti.

(Intrd Creangd, Caraglale, Titu Malo-
rescu, Slavici, Veronica Micle, Aristizza
Romanescu, Canditno Popescu.)

LIVIA Fara Candiano Popescu! Micar
acum s3 nu aparai,

CARMEN SYLVA: Just. Candiano Po-
pescu s fasd afar3, (Acesta lese.)
\RISTIZZA Trupa noastrd va sti la
dispozitic, Ce doriti s& vedetl ?
CARMIEN SYLVA: O clipd! Vreau si

vdd inmormintarea, iar Slavicl era
atunci in Inchisoare la Vacz.
SLAVICI: Nu v3 incurc cu nimic. Eu
am vizut fnmormintarea din Inchi-
soare,
MAIORESCU Pro patria est dum ludere
videmur,

CARMEN SYL.VA (cdtre Livia):
spus tatdl tiu ? Tradu-ml,

LIVIA : Pare ¢i ne jucdm, dar pentru
patric o facem,

CARMEN SYLVA Morl, domnule Emi-
nescu !
ARISTIZZA
fapt ?
CARMEN SYLVA: Tu si taci, Intli sa

moard domnul Emlnescu.

EMINESCU Exi-ti o dovadd din care

Ce-a

Caumnd, ce urmiriti, de
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rezultd cd domnul Eminescu sc astepta
sd triiascd saptezeci sl opt de ani.

CARMEN SYLVA Lasi vorba si morl
imedlat, Llvia, mi-al promis ci-mi po-
vestesti cum a fost la inmormintare,
Spune-i s3 moara.

LIVIA (cdtre Eminescu)
neata putin ochii !

EMINESCU : Nu pot. E de-ajuns si o vad
$i nu mai pot.

CARMEN SYLVA Ce vrea?

LIVIA Doanmnd, domnul Eminescu est2
cel mai interesat sa asisle la moartca
sa, asa cd nu-l putem obliga la nimic,

CREANGA : Eu ma duc la tutungerie.

CCARMEN SYL VA : Ce-a zis ?

1.IVIA Domnul Ion Crecangd are o tutun-
gerie la lasi, pe strada Goliel nu-
marul 51,

CARMEN SYLVA : Crcangid s-a [dcut tu-
tungin? Ce va zice istoria despre
mine ?

LIVIA : Doamna, inmormintarca n-o pu-
teti vedea pentru ci dinsii n-au vorbit
la inmormintare, V-am mai spus, la in-
mormintarc au vorbit Ventura, Laurian,
Neagoe si Calmuschi.

CARMEN SYLVA Citifi-mi din ziare
ce-au zis. De accea sunleti actori. Ce
fel de aotori sunteti dacd nu stiti s3
cititi nici ce-au scris ziarele ? (Cdtre
Veronica.,) Tu, vino incoace! Tu, cum
ai murit ?

VERONICA N-am murit deloc. Sunt vie
si nevatimata,

CARMEN SYLVA (cdtre Camncristd) : Sunt -
prosti sau rasculati ?
CAMERISTA : Spuneti-mi
s3 facd ei si vor face.
CARMEN SYLVA: Daci nu-mi puteti
arita inmormintarea lui Eminesou, desi
ar fi atit de s'mplu, vreau si vid mai-
car cum a murit Veronica. Ce-i atit de
greu ? Livia, mi-al promis ci o si-mi

povestesti,

LIVIA La vreo doud sdptimini dupi
inmormintare, Veronica s-a dus la ci-
mitir, i-a pus pe mormint niste flori
cu o panglicuta albastrd pe care scria
.Ja revedere®.

VERONICA : Si asta se stie? Cum at}
aflat ?

LIVIA : Dumneata si cu domnul Eminescu
sd faceti cum spun cu.

EMINBSCU Dec acord.
Bellu.

Inchide si dum-

mie ce vreil

Fu mi duc la

CARMEN SYLVA: Vi bateti joc de
mine”? Cum indrazniti ?
LIVIA : Nu-i adevdrat, Toti resimtim

emotia cu care dumneavoastri vreti s3
stiti, adica sid aflati ceva.. Impirtdsim
cu totii sentimentele dumneavoastra.

CARMEN SYLVA : N-am nici un fel de
sentimente. Vreau si aflu ce este in
mintile voastre. Vreau si fiti de acord
cA domnul Eminescu nu putea scrie
JPe lingd plopii fard sot* pentru alt-
cineva decit pentru mine.
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CARAGIALE : Cit dati ?

CARMEN SYLVA : Extraordinar!

CARAGIALE : M3 confundati, doaimna, cu
sunt un biet actor din 'TI'ransilvania. Eu
nu v-am vindut nimic si nu vreau su
va vind nimic.

CARMEN SYLVA Afard! Iesiti afara!
S3d raminda Livia, Asteptati sa va cheme
ea.

(Actorii ics.)

CARMEN : Am pierdut partida, nu-i asa ?

LIVIA : Nu prea inteleg.

CARMEN SYLVA: Nu numai céi
legi, dar ma3 si conpitimesti.
LIVIA : Doamna, n-are rost sd exagerati.
CARMEN SYLVA: Crezi cd nu vor si

joace la palat ?

LIVIA : Asa e. Fiind transilvaneni, oricum
nu sunt supusii dumneavoastra,

CARMEN SYLVA: Dar au venit sd joace
teatru. De ce s3 nu joace si la palat ?
Cheam-o pe Veronica.

LIVIA (aducind-o pe Veronica): Poftiti.

CARMEN SYLVA: Ce si vd ofer ca sa
jucati la palat?

VERONICA : Nimic.

LIVIA : Promiteti-mi c3-i veti lasa liberi.

CARMEN SYLVA Bine. S3 joace unde
vor, dar vreau si vad eu inainte ce
von sa Joace.

LIVIA (cdtre Veronica): Acceptati ?

VERONICA : Eu as accepta, dar n-o si-i
placa.

CARMEN SYLVA : Ce va pasd voud daca
o si-mi placid sau nu?

LIVIA : Doamnd, Veronica a murit la Va-
ratec, la mindstire, Se zice c3 s-ar fi
sinucis.

CARMEN SYLVA: Ce-mi asoundeti, de
fapt ?

LIVIA : Nimic. Se vorbeste acolo ci... oa-
menii vorbesc...

VERONICA : Doamnd, in piesa noastra
domnul Eminescu apare la Varatec si
Veronica se duce noaptea in gradini
si se-ntilneste ou domnul Eminescu...

CARMEN SYLVA: Si ce-i rdu In asta?

LIVIA : Doamni, In vremea aceea trupa
lor se afla prin partile Neamtulul.

CARMEN SYLVA: Asae?

VERONICA : Da, Veneam dinspre Cer-
nauti.

CARMEN SYLVA: Dumnecata ai fost la
mindstire la Viratec ?

VERONICA : Am fost. Am fost la mor-
mintul doamnei Veronica Micle.

CARMEN SYLVA : §i crezi ceva din ceea
ce se spune ?

VERONICA : Joc fintr-o pies3, doamnd.
Mergem cu trupa de colo-colo si joc
ceea ce mi se spune si joc.

inte-
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CARMEN SYLVA: Livia, adu-l pe Emi-
nescu. (Livia il aduce pe Eminescu.)
Dumneata, domnule, ai fost la minasli-
rca Varatec ?

EMINESCU : Am fost cu trupa, in august.

CARMEN SYLVA: Vreti sa-mi povestiti
si mic ce s-a Intiinplat acolo ?

EMINLISCU Noi nu stim exact ce s-a
intimplat acolo, noi stim ce se intimpla
in piesa noastr-d.

CARMEN SYLVA (cdtre Livia): Tu stii
ce s-a inttmplat acolo ?

LIVIA : Acolo, dupa cite stiu eu, s-a in-
timplat cc se intimpld in piesa lor.

CARMEN SYLVA Vreti si-mi aratati si
mmie ?

VERONICA : Trebuie si-i intrebdm si pe
ceilalti. Nimeni din trupd nu face ni-
mic fara ccilalti.

CARMEN SYLVA (cdtre Livia) : Cheamai-i
si pe ceilalti.

CARMEN SYLVA De ce susotifi?

ARISTIZZA : Lipscste cineva,

CARMEN SYLVA : Cine lipseste?

ARISTIZZA : Lipseste cineva din trupa
noastra.

CARMEN SYLVA : Cine ?

ARISTIZZA : Groparul,

CARMEN SYLVA : Cum, groparul cu care
am vorbit azi-dimineatd e actor din
trupa voastra ?

ARISTIZZA : Nu, doamni, noi nu stim
ou cine ati vorbit dumncavoastrd azi-
dimineatd, lipseste groparul din trupa
noastra.

CARMEN SYLVA: Cine-i groparul din
trupa voastri ?

ARISTIZZA : Candiano Popescu.

CARMEN SYLVA : Livia, adu-l, te rog,
pe Candiano Popescu.

LIVIA : E inutil, doamni. In plesa lor
nu apare nici un Candiano Popescu.
Asa e piesa.

CARMEN SYLVA Vrel s spui od dinsii
joaca teatru cu mine ?

LIVIA : Dumneavoastrd le-atl eerut,

CARMEN SYLVA: Livia, te rog, poves-
teste-mi oum a murit Veronica Micle.

LIVIA : Veronica Micle a plecat de 1la
Bucuresti si s-a dus la Tirgu Ncamt,.
De la Tirgu Neam{, unde are o casj,
peste drum de casa ei aflindu-se plopii
fard sot in curtea scolii, s-a dus la
ministirea Vdratec, Acolo a intimpi-
nat-o stareta.

CARMEN SYLVA Cine-i stareta?

LIVIA: Cum, cine? Doamna Aristizza
Romanescu.

CARMEN SYLVA (cdtre Aristizza): Tu
esti stareta ?

ARISTIZZA : Da, doamnd. Ce vd mird?

CARMEN : La dumneata nu m3 mal mir3
nimic. Deci, dumneata ai intimpinat-o

doamna Veronica. Cum i-ai zis?

ARISTIZZA : Nu i-am zis nimlc.

CARMEN SYLVA: Si ce-ati facut?

ARISTIZZA : Am dus-o Intr-o chilie li-
berd si am lisat-o si se culce.



CARMEN SYLVA (cdtre Veronica): Age
a fost ?

VERONICA : A mai fost ceva. M-a pre-
venit ci se¢ vorbeste In ministire ci la
miczul noptii vine un drumet care
spune poezii §i s nu ma sperii cd
nu-i nimic adevarat.

CARMEN SYLVA : S! a venit drumetul ?
VERONICA : Care drumet, doamnd ? Eu
eram cu trupa, eram toti laolalta,

CARMEN SYLVA : Nu vi'ed s3 spud,

VERONICA : VA referiti la piesa?

EMINESCU : Doamni, in piesi eu spun
niste poezii in timp ce Veronlca in-
cearcd sd adoarma.

CARMEN SYLVA: Ce poezli spui dum-
neata ?

EMINESCU .Sara pe deal“, ,Atlt de fra-
ged3“ si .Pe 1ingid plopii firad sot“.
CARMEN SYLVA : Si Veronioa ce face?
VERONICA : Bu sting si aprind lumi-

narea.

CARMBEN SYLVA: Si nu spul nimic?

VERONICA : De doui orl spun ,Nu In-
teleg, Mihai%, iar a treia oarid spun
~Am Inteles, Mihal, vin si eu* si les
fn gradind.

CARMEN SYL.VA Pot sd vid si cu scena
asta ?

VERONICA : Aici ? Firid decor?

CARMEN SYLVA : Ce decor vi trebuie ?

VERONICA : O luminare,

CARMEN SYLVA: Livia, da-i, te rog
o luminare, (Livia #1 dd un sfesnic cu
o luminare.) Acum ce mai vrei ?

VBRONICA : S& vi duceti intr-un colt, s
v3 asezati intr-un jil{ ca s& pot si ma
asez pe canapea,

CARMEN SYLVA (duoindu-s¢ si asczin-
du-se intr-un jilt): Mai e ceva?

CARAGIALE : Mai e, (Culege citeva sfes-
nice si le dd celorlalti.)

CARMEN SYLVA: Ce vreti si faceti?

CARAGIALE : Eu sint regizorul. Si tot-
odatd maecstrul de luminl.

CARMEN SYLVA : Ascult,

CARAGIALE : Cind Veronica stinge lumi-
narea aprindem noi lumindrile. Cind
stingem noi lumindrile, o aprinde Ve-
ronica pe a ei. Numai ci-n piesa noas-
trd, noi aprindem luminarile la fe-
reastra, in spatele decorului, astfel ca
lumina si se vadid in curte, iar alci
n-avem cum face asta.

CARMEN SYL.VA : Nu puteti lua para-
vanul acela si si va ascundeti toti
dup3 paravan ?

CARAGIALE: Ba putem. Si mai
cineva cd n-au si reginele idei.

CARMEN SYLVA: Dumneata vei f{i
spinzurat primul.

CARAGIALE : Bufonii nu pier niciodatd,
doamna.

CARMEN SYLVA: Dumneata vei fi o
exceptie.

zica
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LIVIA : Doamni, el nu-s In puterea dum-
neavoastri, El sunt transilvineni, Nu-l
puteti pedepsi nicicum.

CARMEN SYLVA : Tremuri pentru viaia
lor ?

VERONICA : Doamni, fmi dati voie s3
mor sau nu ?

CARMEN SYLVA : Incepeti!

(Veronica stinge luminarea, st se lun-
geste pe canapea; in acelasi timp se
aprind lumindrile dupd paravan §i se aude
goc«leu) lui Eminescu recitind ,Sara pe
eal®,

VERONICA (sculindu-se §i aprinzind lu-
minarea) : Nu Inteleg, Mihail (Stinge
luminarea §i incearcd din nou sd a-
doarmd; se aprind din nou lumindrile
dupd paravan §i se aude vocea lui Emi-
nescu recitind ,Atit de fragedd“; Ve-
ronica se scoald din nou, aprinde lu-
minarea.) Nu Inteleg, Mihai | (Veronica
stinge luminarea, incearcd sd adoarmd ,
se aprind din nou lumindrile dupd pa-
ravan §i se aude vocea lui Eminescu
recitind ,Pe lingd plopit fdard sot*.
Veronica aprinde lumminarea.) Am inte-
les, Mihai! Vin si eu! (Se duce §i ea
dtipd paravan, unde se sting luming-
rile.)

CARMEN SYLVA (dupd un minut de td-
cere): Ce doriti de la mine ca si nu
mai jucati niciodatd piesa asta ? Ca si
nu vi mai imbricati niciodatd cu stra-
iele acestea si s nu mai aud niciodati
de voi ?

CARAGIALE (dupd un minut de tdcere).
Dumneavoastrd v-ar plicea s3 faceti
parte din trupa noastra ?

CARMEN SYLVA : Chiar credeti ci nu
v-as putea pedepsi ?

CREANGA : Nu credem asta. Dumnca-
voastrd puteti pedepsi si apa pentru
cd e apd, si focul pentru ci e foc si
iubirca pentru ca e iubire.

CARMEN SYLVA Nu, gomnule, nu pot
face nimic din toate acestea. Am in-
cercat si joc un rol pentru care am
fost platiti, pentru cii voi ati cumpa-
rat monarhia.

SLAVICI : Nu, doamnd, noi n-am ocumpi-
rat nimic si nu raspundem pentru achi-
zitiile lui Candiano Popescu.

CARMEN SYLVA : Dumncata abia ai iesit
din inchisoare.

SLAVICI: Nu, doamnd, n-am fost nici-
odati iInchis si nici nu voi fi.

CARMEN SYIi.VA: Sigur cid da. Dum-
neata csti un simplu actor. Dumneata
ce spui, domnule Titu Maiorescu ?

MAIORESCU : Exercitarea aunui drept
propriu, doamnd, nu este o infractiune.

CARMEN SYLVA : Credeti, asadar, In
tainele Romei, da ? Vi considerati mai
presus de toti si de toate pentru ca
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voi sunteti urmagii Romei, Voi sunteti
urmasii Romwei ?

ARISTIZZA Da, doamnj,
niste fameni, i-e rusine
vil zicd voud oameni,

CARMEN SYLVA To
la Carol, da?

EMINESCU (cinta); Mai am un
dor...

CARMEN SYLVA : Taci!

EMINESCU (cintd) Mai
dor...

CARMEN SYLVA : Ti-am spus si taci.

niste 1rai
omcenirii

referi la mine si

singur

am un singur

EMINESCU (cintd) Mai am un singur
dor...
CARMEN SYLVA (cdtre Livia): Livia,

asta-i o doina ?
LIVIA : Da, doamnd, e o doina.
CARMEN SYLVA Si numai voi stiti ce-i
o doina, da?
LIVIA : Da, doamnd, numai noi stlm ce-i
o doina.
EMINESCU (cintd):
dor...

CARMEN SYLVA (tot cdtre Livia): Si
voi vreti sd cintali doina aici, da?
LIVIA (ointd): Mai am un singur dor /

In linistea serii...

Mai am un singur

TO'TI (fdrd Carmen Sylva) : ..S4 ma lasati
st mor / La marginca mirii..

CARMEN SYLVA (cintd): Wenn in Ver-
gessens Dunkel.,.

EMINESCU : Taci !

CARMUEN SYLVA
bin...

EMINESCU : Taci si-asculti doina.

MAIORESCU Nu, Mihal, tc-am rugal.
(Cdatre Carmen Sylva,) Doamni, daci
vreti (scoate o funie din buzunar) daca
vreti dumneavoastrd, 11 legdm  si-1
ducem la ospiciu, (Grupul se apropie
de Eminescu.)

CARMEN SYLVA N-o sd-i puteti duce
pe toti la ospiciu.

MAIORESCU': Ba da, doamni, pe toti
cei care cintd doina, pe toti cei care
rid, pe toti cel care danscazi 1i vom
duce la ospiciu.

CARMEN SYLVA : Nuy, ny, n-o sd-i du-
ceti, voi stiti, voi puteti ride despre
orice, n-am crezut, pind nu v-am cu-
nos:ut, Acum m-am convins ¢d ironlile
voastre au un sens si ¢ nimic nu va
poate opri. Spuneti-mi, voi va credeli
nemuritori ?

TO’J1 Noi, doamna?

Ich bald cntschlalen

CORTINA
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CROMICA LITERATURI DRAMATICE

Dintre ,cei venili mai tirziu*, Ion Bu-
cheru pare a fi dramaturgul cel mai soli-
dar cu mediul din care provine, jurna-
listica, Dacd la Dina Cocea, apropo de
statutul social al personajelor, accentul
cade mult mai putin decit ne asteptam
pe histrionism, la Ion Bucheru ziarul si
calitalca de¢ gazetar sint clementie ale
structurii tcmatice, deosebit de produc-
five in cele doud volume publicate pina
acum (Frumosul cotlidian, Fata nevazuld
a lum(n)ii, Editiua Eminescu 1985, colec-
tia Rampa si Frumosul cotidian, Editura
Cartea RRomaneasca, 1988, seria Teatru) si
chiarr si in partiturile aflate deocamdata
fn manuscris (vezi Mesagerul, in portofo-
liul nostru destinat publicarii).

Chiar si atunci cind presa scrisi sau
vorbild nu se numard printre principiile
organizatoare ale universului dramatlic,
cum ar fi cazul in Proeieciul Simaciu sau
Convoiul n-a ajuns la dcstinatie, jurna-
lismul este prezent prin atitudinea scri-
itorului fatd de faptul divers, autorul
preferind  stirea iesitd din comun (un
oarccare laborant Simaciu este pe cale sa

descopere leacul cancerului ; legendarul
comunist Lacitusu conduce din inchi-
soare actiunile de sabotaj al industriei

germane de rdzboi, agentii sigurantei si
gestapoului fiind incapabili sa-1 identi-
fice) si realizind, la nivelul repiicii, o
concentratie dc informatie suficienta pen-
fru a da dialogului o incontestabila pon-

dere. ,,Cultul* stirii il salveaza pe autor
din capcancle clasice aic banalitatii : per-
sonajele sale au ce spune, iar bilbiiala
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Linia de plutire,
cordonul ombilical
si retardarea stilistici (II)

nu apare decit atunci cind intentia este
vadit saliric-moralizatoare, Dc altfel, le-
gat de aceastd dominantd tematicd, un
conformism funciar defineste viziunea
edificiilor sale dramalurgice. Spre deose-
bire de jurnalistii lui Camil Petrescu si
ai lui Mihail Sebastian (personaje com-
plexe, contradictorii, amestecind binele
cu raul), ziaristii lui Ion Bucheru sint
fiinte imaculate, conflictul dintre ele —
in interiorul categoriei, adlcd — ramine
in schema luptei dintre bine i mai bine,
astazi deja datata istoric, Legatd cu un
cordon ombilical de dramaturgia clasicilor
citai{i prin anumite laitmolive de sor-
ginte melodramaticd (vezi in special piesa
Proiectul Simaciu), litcratura dramatici a
lui Ion Bucheru este construita manihcic,
fnfrunlarca care are loc parce deoscbit de
clara de o parle sint fortele raului, de-
senale in tus ncgru, de ccalaltai — re-
prezentantii aureolati de albul orbitor al
luminii, Cum observa un critic, nici ma-
leficul nu este prins in ,reflector ca un
intreg colectiv ; minimalizind chiar* func-
tia didactici a adevdirului estetic, auto-
rul se oprestc de obicei la un singur
personaj negaliv, aruncind asupra aces-
tuia toale antidoturile sociale, ficindu-ne
chiar sd ne miram cum de nu sc sufoca:
in Frumosul colidian aceasti concentra-
tie de ridu sc numeste Nae Halmos, inca-
drat pe statul de functiuni ca sef de
sectic, bidtdlia se va duce asadar numai
si numai cu el; in Fata neviazutd a
lum(n)ii rolul lui Halmos este luat de
Jugdnaru, directorul adjunct al intreprin-
derii ; abia in Proiectul Simaciu, acest



Halmos, alias Juginaru va deveni in
sfirsit director cu identitatea lui Marin
Postoaca, dar acest ,cistig* pe scard ie-
rarhicd va fi platit scump: pentru ca
proaspdtul diriguitor al Centrului pentru
Testat Medicamcnte va fi realmente sin-
gurul reprezentant al maleficului (In timp
ce Halmos si Juginaru mai erau totusi
secondatli de subalterni insccisi pe aceeasi
orbit3, cum sint, de pilda, Dragan si, res-
pectiv, Anghelache si Sfirlogea). Numai
atunci cind timpul actiunii este deja bine
conservat in arhivele statului, Ion Bu-
cheru devine mai generos: actiunca tex-
tului Convoiul n-a ajuns la destinatie se
petrece in preajma zilei de 23 August
1944, iar galeria de personaje negative o
va depdsi in numar pe cea a personajelor
pozitive (aici vor aparea colonelul Von

Bredow, seful comandaturii germane,
maijorul SS Miiller, Varzaru, inspector
sef al sigurantei din judet, Racovitd,

procurorul-sef al judetului, [7iliti, direc-
torul inchisorii, Bordei, comisar la Sigu-
rantd, ,mina dreaptd“ a lui Viirzaru,
precum si Mardare, Botila, Goran si Mi-
halcea — un grup suficient de mare
pentru a fincerca sa definesti, cu posibi-
litati artistice, mecanismul potrivnic,
idealul etic care il guverneaza in infrun-
tarea mneconcilianta cu lumea, cu o alli
perspectivdi — asupra destinului, a pre-
zentulul sl a viitorului — adusa prin
universul de idei al detinutului politic
La&catusu). Indeminarea cu care sint ,ru-
late* si aduse In prim-plan personaje, un
numar atit de mare de exisiente esle (nu
numai In cazul acestci partiluri cu abile
virtuti cinematografice) un semn ca apro-
pierca autorului de dramaturgie nu este
intimplatoare. Dar si aici, ca de altfel in
ioate celelalte texte, cste neglijat un ex-
trem de imporiant principiu estetic: cu
cit asa-zisul personaj negativ este mai
anemic, mai usor de ,dus de nas“ cu
atit calitatea conflictului este mai joasa
iar gloria purtitorului de adevar si de
frumos este imputinali corespunzitor,
Monumecnialitatea lui Fiat-Frumos este
creatd de adincimea prapastiei sapate de
zmeu., Comunistul Ion Licdtusu, aflat in
carcera, ii ,citeste* pur si simplu gindu-
rile si intentiilc lui Varzaru, beneficiind
de o magica inteligentd, in timp ce acesta
din urma gafeaza iremecdiabil. Este ocul-
tat fn felul acesta martirajul croului,
etapé importanti intr-o operd dramatica
si in gencral in orice intreprindere artis-
lica. Ziaristul Miticid Valahu patrunce in
.feuda* lui Naec 1llalmos fiara nici un {fel
de neajunsuri, iar victoria lui finala, cind
Halmos estc, cum s-ar spune, asezat la
colt cu genunchii pe coli de nuci, pare
neverosimila si nu mai beneficiazd de
haloul marilor biruinte. Fira prea inulle
~probleme* va fi demascat si noul di-
rector al Cenirului pentru Testarea Me-

dicamentelor, Marin Postoacd, cel care in
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urmd cu ireizeci de ani {i furase ideile
studentului Ilic Simaciu, indepartindu-1
si din facullate definitiv,

»,Portionarca* curajului, maniheismul,
cu estetica sa in alb si negru, fetisizarea
personajelor pozitive, idealizarea, in sen-
sul minimalizarii, a fortelor raului, sint
clementele de retardare stilistica, impro-
prii unui prezent scriitoricesc in care se
afla in plina activilate un D. R, Popescu
sau un Marin Sorescu, Atent la améanun-
ful credibil — iatd cum este surprins geful
de cadre Chiriacescu, incercind si spuna
doui vorbe despre un desen pe care il
citeste cu spaima ca ar putea fi o opera
de arta: ,P3i, cum si spun eu.. mi s-a
pirut asa, o... o.. o.. dar tocmai, pentru
c3 era §i un.. care dacid ar fi si te iei
dupd cum e in realitate, atunci, nu-i asa,
capitd cu totul alti3ai... ba chiar aduce,
pc departe, cu un.. cu o00000.. (Toatd
bolboroseala este insotitd de o gestica
alambicata, care trebuie si exprime chiar
mai plastic decit vorbele haosul din capul
lui Chiriacescu. Deodati, brusc, schimba
ionul ;) Ce mai, domnule, arta e lucrul
dracului ! apt sa confere umneori portre-
tului o dimensiune psihicdi nu atit de
usor de confundat (vezi si replicile lui
Priboi din Proiectul Simaciu) —, Ion Bu-
cheru este mai putin grijuliu cu liniile
directoare ale edificiului cramaturgic
luat ca intreg; Tlie Simaciu, laborantul,
nu evolueaza cu tensiunea si gravilatea
preocuparilor sale, una dintre ,ferestrele“
lecturii, deschisd de scriitor spre farsa,
pare de aceea mai verosimild, si efortul
autorului de a pastra in continuare mi-
racolul unei ,bornbe a secolului* devine
greoi, cu tot chitditul vesel al cobailor
din finalul piesei. In schimb, pastrarea
personajului Ilie Simaciu, in limitele con-
ferite de modelul s3u inspirator (camil-
petrescianul Miticd Popescu) isi gaseste o
reconfortantd actualitate. In momentul
in care, exasperat ca n-a ajuns la nici
o intelegere, Marin Postoacd il ameninta
pe Ilie Simaciu (,N-ai s3 termini nimic!
Nu mai faci un pas! Te disirug!..."), acesta
fi va raspunde intr-un fel menit sa dea
satisfactie publicului (cititorului): Ssma-
ciu (@ luat ceva din rautatea lui Pos-
toaca; se apropic de acesta cu pasi ma-
runti, amenintatori): Hai s3 vid ce-o
si-mi iei: serviciul ? E tara plinid de la-
boratoare... si dacA nu mai pot spila
cprubete, spil dusumele, nu mi sperii!
Diploma ? N-am! Titluri, glorie, onoruri?
Nu mi-a dat nimeni !Avcrea? Asta ec...
(Gest cu mina de jur imprejur) Un pat,
un dulap si 14 custi cu sobolani! Aftit
am de pierdut, domnule Postoaci... Dar
m-a$ mira s3 mi le poti lua §i pe-astca,
ca sint pe munc3 cinstit3...*

Paul TUTUNGIU

(continuarea la p. 69)
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CROMICA DRAMATICA

L TR A A B L SRR T Lt R

Acuitatea
dezbaferii
si limifele ei

Scrisa In urma cu vrec cincisprezece
ani, .la cald*, dupd cum marturisca au-
torul, Puterca si adevarul avea sa de-
vind una dintre picscle de rezistentd si
de relerintd ale dramaturgiei romancsli
din ultitnul patrar de veac, lucrarea do-
vedindu-se aptd sid ilustreze — atit prin
problematica abordatd, cit «i prin spcci-
ficitateca unchiului de vedere auctoriai —

conceplul  de {eatru politic  prin exce-
lenta. Cu toate ,deschiderile sale, cu
toata forta sa de  generalizare, sporiti

prin analogiile la care inviti, cu lot pa-
tosul  militant  al  ideii,  urmarite  cu
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Romeco Tudor, Gheorghe Birau, Cornel Nicoars, Paul Chiribuid si Dan Borcia

cbstinatic si persuasiune, dar siocu toate
LJdimitele® sale, tinind de o anumita ra-
ceala malematica a demonstratiei, a ci-
rei ,pulere* e pusd inaintea adeviru-
lui*  vietii, personajele neputindu-5i in-
cadu alte tipuri de miscari decit acelea
la care obligi vegula  jocului, similard
celei de la tabla de sah, Sarcina lor nu

PUTLEREA SI ADEVARUL de TITUS
I’OI’OVICI e TLEATRUIL TINERETU-
LUI din IPIATRA NEAMT e Dala
premierei : 10 iulic 1988 e Regia si
scenografia: DAN  ALECSANDRES-
CU e Distributia: CORNEL NICOA-
RA (Pavel Stoian), CORNELIU DAN
BORCIA (Petre Petrescu), ION MUS-
CA (Ion), PAUL CHIRIBUTA (Tibe-
riu Manu), GHEORGHE BIRAU (Va-
sile Olariu), CONSTANTIN GHENELS-
CU (Mihai Duma), 1P’AUL CHIRILA
(Sofcrul), TRAIAN PARLOG (Traian
Mirics). TATIANA IONESI (Marla),
ROMEO TUDOR (Mos Nichifor), BOG-
DAN GHEORGHIU (Andrci),



mai coste in primul rind sa JArdiasea®,
ci sa Jfunctioneze* in demonstratie, sa
faca cventual sa  traiasca ideile si con-
ceptele pe care le reprezintil, exprimind,
nu particularizat ¢i eategorial, o anumita
tipologic umand, istoriceste determinatd,
Teatrul politic nu mai ¢ asadar un tea-
tru al caracterclor sau al individualildti-
lor, dar ramine un teatru al situatiilor
dramatice, pe care le determina toemai
confruntarea conceplelor, a ideilor, pre-
cum si a metodelor practice prin care
cle cauld si se realizeze in viata, Oblipat
moralmente la  atitudine, teatrul politic
¢ somat esteticeste 1a allitudine, condi-
tia  viabilitatii sale fiind direct propor-
tionala cu accasta din urma. El nu . jus-
tifica* faptele, ci se muliumeste <1 le
expund, invilindu-ne — prin chiar acest
mod de prezentare b lor — la o reflectie
intensa  asupra  cauzelor care le-au  goe-
nerat, asupra motivelor care le-au [acut
posibile. Toemai pentru ca cle sd nu se
mai repete, Pentru cd, asa cum ercdea
Breceht, Ascensiunea lui Arturo Ui poate
fi opritd. Nu dc ciitre teatru, dar i
prin fcatru. Nu de cdtre atitudinca unui
singur om, ci de cdtre atitudinea uneci
intregi colectivititi. Cita dulce iluzie se
va fi aflind In spatele acestei stravechi
conceptii  asupra perfectibilitatii umane
prin artd, la care arla insdsi nu poate
renunta, ¢ o alti chestiune, care nu mai
tine de specificul teatrului poiitic. F1 1si
face datoria avertizind, numind fenome-
nele si denudindu-le mecanismele, asu-
mindu-si deci cu responsabilitate si ones-
titate mecnirea, cita vreme povara con-
cluzillor rdmine sd fie trasd de ficcarc
spectator in parte si de toti laolaiti.

Chiar dacd, pentru omul de specialitate,
pentru omul de. teatru, nu ¢ poate nimic
'nou in spuscle noastre, cle ni s-au
parut necesare pentrin corecta intelegere
a accstei piese de catre publicul larg,
dispus sa .recunoascd* uneori cu mai
multd usurintd posibile similitudini cu
personaje si fapte reale, la care s-ar re-
feri, In mod expres, autorul, decit sa
vad3d in ele — si dincolo de ele — acea
problematici de fend cc nu-si pierde
chiar atft dc¢ repede actualitatea, O do-
vadi o .conslituie iInsilsi- cariera acestei
piese, inceputd dupda cc fusese mai intii
un film de rdsunet, textul dramatic fiind
reluat in ullimele stagiuni pe diverse
scene ale farii, chiar daca prilejuise intre
timp si un remarcabil spectacol de tea-
tru TV. In fine, un alt argument e oferit
si de calitatca spectacolelor cu acest
text, ce nu coboard niciodatd siacheta
profesionalismului, optiunea repertoriala
apar{inind in general regizorilor impor-
tapti si colectivelor teatrale valoroase,
care au realmente ceva de spus.

Acesta e si cazul spectacolului realizat

de Dan Alecsandrescu la Teatrul Tine-

https://biblioteca-digitala.ro

Cornel Nicoarid si Tatiana Ionesi

Gheorghe Biridu si Paul Chiributi
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retului din Piaira Neamt, intr-o modali-
tate mai putin frecventata pind acum de
colectivul pietrean. Caci, in locul scli-
pitoarei fantezii si verve de joc, care
l-au impus, de-a lungul anilor, prin spcec-
facole meritorii, se cerca acum o rigu-
roasa si auslerd supunere la obicct, o
zgireita dramuire a mijloacelor de expre-
sie actoricesti, un refuz al cxpansivitaiii
si zburdalniciei, in favoarea concentrarii
launtrice. Si, spre meritul sau, colectivul
pietrean trece cu bine si acest examen
dificil, dind o veritabild proba de matu-
ritate artistici. La rindu-i, regizorul Dan
Alecsandrescu ne obligd sd-i stimam te-
meinicia demersului sju artistic, orientat
si de asta dala spre sobrietatea expre-
siei unui realism esentializat, Derularea
wactiunii* imprumulda ceva din telinica
montajului cinematograflic, sustinind pina
la un punct tensiunea dezbaterii, chiar
daca solutia scenografica alcasa (avindu-l
ca autor tot pe Dan Alecsandrescu) se
va dovedi pind la urmda cam monotlona
prin previzibilitatea miscarilor ei, Ca si
in alte spectacole din ultima vreme ale
acestui regizor, ,esentializarea* implica
insd si unele reductii in text, riscind sa
conduca uneori la impresia de schemati-
zare si artificializare a discursului pro-
priu, ca si a celui auctorial. Voita neu-
tralitate a costumelor, de-a dreptul lip-
site de gust, cenusii si terne, contribuic
si ea la amintila impresie. Cite o pata
de culoare se brodeste ca nuca-n perete
(vezi costumul ,de teren* al lui Duma
sau palaria ,domnoasd“ a lui Ion), ajun-
gindu-se la efecte nedorit hilare, Cciici
nscenograful“ il deserveste in acest caz
pe regizor. Principalele merite ale aces-
tuia sint insd de cautat si de vazut in
indrumarea jocului actoricesc, acolo unde
bogata experientd si solida profesionali-
tate a lui Dan Alecsandrescu fisi spun
din plin cuvintul.

In Pavel Stoian, Cornel Nicoard are
greutatea si asezarea cerute de rol, iz-
bucnirile sale ,temperamentale“, pricinu-
ite de ,inadmisibila“ alteritate a puncte-
lor de vedere, fiind cu atit mai seinni-
ficative sub raportul definlrii categori-
ale a personajului, Sintem fin fata unei
creatii autentice, viguroase, in care acto-
rul da adevarata masurd a bogatelor sale
resurse artistice, capabile nu numai si
sugereze o dramd individuali, ci si sa
configureze chipul unei umanititi fn de-
rivd. Replica pe care i-o di, din acest
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punct de vedere, Mihai Duma, e mai pa-
lida in interpretarea lui Constantin Ghe-
nescu, actorul (si regizorul) propunind
mai curind un personaj aleatoriu decit
o alternativa viabila pentru sinteza pu-
terii cu adevarul, de neconceput in ab-
senta unei superioare forte morale, insu-
ficicnt sugerate. Oricum, acuratetca in-
terpretarii rolului ramine cel putin ono-
rabild, chiar daca distribuirea lui Con-
stantin  Ghenescu in Mihai Duma n-o
pulem considera printre cele mai inspi-
rate. (Si mai putin fericita va fi Incre-
dinfarca rolului Mos Nichifor foarte
tinarului actor Romeo Tudor, care, in
absenia oricarei siradanii de compozitie,
fsi lasd personajul intr-o siare amorfa,
deconcertantd.) E in schimb foarte bine
~prins* Vasile Olariu, de catre Gheorghe

Birau, iresponsabilitatea, ,de bun3 cre-
dinta“, a fanatismului dogmatic, gasin-
du-si in jocul concentrat si nervos al

aclorului o Intrupare convingdtoare, ca-
pabild sd ne trezeascd nclinistea, prin
oricind posibila reactivare a fortelor sale
malefice. Sint bine portretizati moral
taranul Ion, de catre Ton Muscd, si ca-
meleonicul Tiberiu Manu, de catre Paul
Chiributa, desenul psihologic al persona-
jelor fiind in ambele cazuri pe cit de
fin pe atit de ferm si expresiv. Corneliu
Dan Borcia schiteazd corect, dar fara
prea multi convingere si portantd, chi-
pul celui care s-ar fi cuvenit sa fie totusi
un Petre Petrescu. Au pregnantd scenica
aparitiile lui Traian Parlog, in Traian
Mairies, ca si acelea ale lui Bogdan
Gheorghiu, in Andrei. Nu e delor disto-
nantd prezenta scenicd a Tatianei lonesi
(Marta) si poate fi remarcati acum chiar
si trecerea prin scend a lui Paul Chirild
(Sofcrul).

Dincolo de inevitabilele difercntieri
valorice din interpretare si de evitabilele
contre-emploi-uri neinspirate, din distri-
butie, trupa ca atare suna bine, si orches-
tratia regizorald e nu numai corectd, ci
si armonioasa, pe cele mai multe por-
tiuni. Ea are totodatd meritul de a fi
atras din nou atentia asupra posibilita-
tilor unor actori precum Cornel Nicoar3,
Gheorghe Birdau, Ion Muscd si Paul Chi-
ributi, oferind in acelasi timp spectato-
rilor un subiect de meditatie, de reflec-
tie actuald, pe marginea unei dezbateri
esentiale, surprinsd de autor cu acuitate.

Victor PARHON



CRONICA 3C

Spatiul si timpul
dramaturgiei de actualitate

Cu toale cd in jurul spectacolclor cu
picsa de actualitate sc iscd roiuri de co-
mentarii si rdsar lanuri de pretentii si
ccrinte, in reteaua exigentelor, decorul
si costumele continud a fi considerate
singurele certiludini. Ceea ce intr-un fel
e explicabil ce nu deranjeaza nici nu
e bagat in seam:l. Iar unor astfel de sce-
nografii nimemt nu le pretinde nimic,
pentru cd nici nu ar sti ce le-ar putea
cere in plus!

In aparentd, nimic nu e mai simplu
pentru scenograf decit si combine, pe ori-
care perimetru de scena, citeva piese de
mobilier si citeva anexs vag metaforizan-
te, cicl, la prima vedere, in acest fel de
texte pare si fie vorba (l¢c omul imediat,
intrat In virtejul unor probleme stringen-
te, deci de peisajul uman curent, in care
tot ceea ce intilnim apartine, fard echi-
voc, oricui vrea sa vada spectacolul.

Se mai intimpla c4, In secret, atit tex-
tul cit si spectacolul jin.luiesc sd realizeze
o0 anume intimitate lociativi Intre public
si personaje, senzajia cd pe scend s-au ur-
cat acei vecini ai nostrl care si-au asi-
gurat din vreme privi'egiul de a vorbi
fndelung In numele celorlalti si in chesti-
uni care-i privesc pe loti.

Intr-o prezumtivd idealitate, intre unii
sl altil orictnd poate avea loc un schimb:

citiva spectatorl s& urce pe scend, iar
spectatorii-personaje sa coboare in stal.
In consecinta, tactic, scenograful presupu-
ne sl spectatorul acceptl cé spatiul ,per-
sonal“ al personajelor ar fi ceea ce este
comun celor doud multimi diferentiate
numal prin posturd (publicul si persona-
jele), munca scenografulul reducindu-se
la a extrage din totalul bunurilor de
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consum pe cele ce reprezinti cel mai ma-
re divizor comun ori cel mai mic mul-
tiplu comun — desigur, in functie de
semnul matematic afiat in dreptul perso-
najului. Foarte des bitluti, aceasti cale e
cea a difereniierilor dintre cit poseda un
personaj sau altul, raportul dintre gradul
de accesibilitate si apelitul proprietitii
fiind, de reguld, invers proportional cu
statura morald si puterea exemplului in-
trupate in acel personaj. Tilcul raportu-
lui dintre cantitatea de bunuri pe cap de
personaj si calilatea raorald a acestuia,
incet-incet, a inceput 54 fie dezavuat.
Dar se naste in mentalitatea spectatoru-
lui o confuzie: de vreme ce personajul
este omul oarecare (ceea cc sintem noi),
preocupat de probleme stringente (care
sint si ale noastre), vazindu-l si imbréicat,
si vorbind, si locuind ca noi, vom crede
cd ceea ce se intimpld fn spectacole —
cu personajele si intre ele — se desfigoa-
rd In aceeasi duratd cua a noasiri, ci tim-
pul lor este si timpul nostru. Or, cele
citeva caracteristici ale dramaturgiei de
actualitate existente, si pe care voi in-
cerca s le semnalez in urinatoarele rin-
duri, par a demonstra ca impresia noastra
c pripitd, pentru ca, de fapt, timpul de
pe scend, timpurile personajelor nu sint
integral si ale noastre; e adevarat, tim-
pul de pe scend derivd din timpul nos-
tru dar, foarte curind dupd ridicarea
cortinei, primul timp se desprinde de al
doilea, chiar putem spune cA decoleazi
aproape vertical, dacd ludm fn conside-
rare ritmul, rapiditatea cu care se de-
zice, se schimb3, pind la a nu mai se-
mana deloc cu timpul-matrice (timpu-
rile noastre, ale spectatorilor). Falsd va
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aparca si convingerea scenografului ca
nu arc cimp pentru imaginatia sa, Tim-
pul imi pare a fi obicctul speculativ al
creatici  scenografice  dedicate  acestot
dramaturgii. Caracteristicile de care vom
vorbi sint si sursa pretentiilor pe care
le poate avea arta teatrala de la compo-
nenta ci destinata sa fie pirghia de vi-
zualizare a semnilicatiilor.

Prima dintre aceste carvacteristici ar {i
cd, indeobste, o astfel de piesd e apta s
stiineascia interes ca o stire de ultima
ord — derutanta si promititoare — sau
cu un faplt deja arhicunoscut de noi, dar
privit dintr-un unghi care-i constringe sa
se desfdsoare intocmai ca o arturisire
nefavorabild zilei. Dar si stirea si faptul
sint contrariante fara ca, in final, sa con-
trazica intr-un fel desfa;urarea conflictu-
lui (actiunii), dovedindu-se astfel a fi
chipuri surprinzilearc ale previzibilului.
Asadar, previzibilul 1isi in diferite mast
pentru ca, atunci cind se reinstaleaza in
drepturile  sale, sentimentul  dezamagirii
sa faca loc convingerii inevitabiluliii. Pre-
vizibilul se impune, asadar, spectatorului
ca unica cerlitudine a propriei sale vieti.

Subiectul piesei de artualitate bine
scrise, prin savant pr23atite peripetii ale
rasturnatorilor de sitluatia, se di peste
cap In jurul propriei sale axe, fntocmai
ca volantul unut agregat de fortd, pentru
ca, revenind repede In punctul initial, sa
te convingh de imperturbabila stabilitate
a concluziei. }

Subtila meta-tema a drmaturgiei de ac-
tualitate — aceasta ar fi a doua caracte-
risticd — este neclintirea concluziei : in-
tocmai ca un far aflat la capdtul dru-
mului, accasta aruncda un spot de lumind,
calduzind desfasurarea subiectului. Asa-
dar, piesa de actualitate este v excursie
pe un teritoriu dinainte stiuv, facutd insa
pe un itinerar conceput ca fiind plin de
capcane, intocmai ca un drum ce tormai
sc croiesic printr-un tinut incd neexplorat.

Iata deci ca scenografului ii stau in fa-
td dificultdti surprinzdloare: el trebuie
sa creeze prin imaginea sceni”d un verlij
datoritd caruia coridowul cel mai drept cu
putinta sa para intortocheat precum cel
mai complicat labirint. ] trebuie 3 in-
venteze nesiiutul stiutuiui.

Dramaturgia de actualitatec nu ar fi
eficientd dacad n-ar izbuti sd atingd {eme-
rara performantd a dizolvarii conflictu-
lui, a anularii lui.

Probabil aceasta e pricina pentru care,
deocamdatd, ea se apropie de un numar
limitat de situatii, si anime de acelea
care sint pe mdsura soliatiilcr deja con-
cepute, verificate si adoplale teoreti:
drept valide si permanente, Desigur, la
fnceput, situatiei acut particulare 1i este
conferitd o aburoasid aurd de verosimili-
tate, pentru a-i da, vremelnic, prestanta
semnificativului. Curind, insd, pdleste si
se epuizeazd In efortul ei de a se Impo-
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trivi, dealtlel placid si spocadic, solugiei.
Astfel, solutia ia locul situagiei, semnifi-
cativul ¢ detronat de  imperativual  mo-
mentului; esentialul  ccjiwrai din piesa
esle triumful solutier.

Allitudinea aspirajier este <Jati de com-
plexitatea situatiilor, a ,cazwilor pe ca-
re piesa de aclualitate le poale macera si
descompune in elementele ei deri-zorii.
Datoria  dramaturgici este sa caule ceca
ce s-ar putea numi solutii generice aclive,
instante ultime in fata cirocra orice con-
flicte, oricit de grave s-ir arata, sint con-
cdamnate sa decada la rangul gratuitelor
discutii in contradicturiu, acestea, la rin-
du-le, pina la treapia neintelegerilor ori
a intelegerii intirziate, rlin pricina unor
cofemere fluctuatii emolionale care, in
fond, sint efectul schimmbdrilor de clima,
peisaj, anotimp, Prin anularea, prin stin-
pgerea conflictului, Natura reintra astfel in
dreptul de a participa ca sursd si agent
ale starilor sufletesti. De observat un fapt
de-a dreptul esenjial: drametnrgia de ac-
tualitate, dizolvind conflictnl, sfideaza si
necesitatea catharsisului ; solutia generica
este instiluitd cu alit de multa energie
incit navaleste de pe scenda in sala,
transgreseazi din ficliv in imediatul rea-
litatii, dovedindu-se apti de o ,agresi-
une modelatoare asupra spectatorului.
Solutia coboara din ideai in concretul so-
cial. Amintita transgresare are un cofect
uluitor: dupd spectacol, ai senzatia ca tu,
spectator, si realitatea (a, sinteti [lictivi,
neadevarati, in timp vce fictiunea de fe
scend este o realitate impecabild si incd
nemeritati. Penlru personajele de  pe
scend, Limpurile si realitatiie spectatori-
lor apartin unui trecut depésit, iar noi,
publicul, abia ni le mai intrezarim, din
cind in cind, ca intr-o oglindi vcirovi-
zoare, Din punct de vedere scenografic,
problema se punc in termceni mai pulin
complicati spatiul initial al aciiunii,
realizabil printr-un imitatio, s¢ preschim-
bd, abia perceptibil, dar in ritm sus-
tinut, intr-un spatiu al promisiunii, ol
sperantei ; druwinul nu poate i decit
unic de la contrastant si zgomolos
catre armonic si tdcut. Cred insd cd e mai
cuviincios sd renun} la a intrerupe, din
cind in cind, sirul observatiilor despre
dramaturgie. Scenograful va sti si singur,
fard aceste inlerstitii pavazitare, care sint
aspectele care il intereseazii pe el, care
sint nodurile din care pot porni firele vi-
itoarei sale construct{i imaginare.

Dramaturgia de aclualitate se apropie
cu pasi inceti, dar siguri de performanta
gasirii unor astfel dec solutii-scop (st nu
alternativd la conflict), solutii ultime care
propun si impun spectatorului des#virgi-
rea individuald; actiunca piesei 1l convin-
ge pe spectator cd individul, astfel desa-
virsit fiind, este rdspunsul stingator al
oricdrui conflict lateni ori virtnal. Difici-
14 in geneza unei piese nu este suita de



replici si relatii, nlci constructia persona-
jelor, dificil este proicctul unel astiel de
solutii generice.

lala deci ci prin piesa de actunalitate nu
omul imediat, nu cazul, e urcat pe scena,
ci o fiin{d care mediazd intre cum va
trebui si fic omul si ce cste el, cel din
stal. Deosebirea fundamentald dintre ei
este ¢l in timp ce al doilea constituie un
punct de start din care cu greu poate fi
urnitd fiinta umand, prim1l, cel de pe
scenli, estc destinatia in care trebuie si
ajungd publicul. Incer-ati sd apropiati
discret orice conflict, cit ar fi el de stri-
dent si de agresiv, de uinele personale in-
tilnite pe micul ecran ori1 pe scindura
scenei, si veti constata cd el devine fu-
perfluu. Vacarmul derutant al cotidianu-

lui in care conflictul se afla infasat
intr-o magmd plind de virtejuri, va fi

respins de imperturbabilul calm, de se-
nindlatea intelcaptd, indiferenta si suriza-
toare a acelui persona); cdci lui ii esle
caracteristic nu risul inveluntar saliric si
caustic, ci zimbetul fintelept, nu rictusul
Incrincenarii, hohotul disperat al ncpu-
tintei ori revoltei, ci usoara si trecitoa-
rea incruntare, proprii cfortului necesar
intelegeril peniru a ajJunge autoconvin-
gerc. Intr-o lume compusi din astfel de
indivizi, totul se desfdsoara intr-o pace
spornicd, intr-o armonie ici, colo colorata

de rare schimburi de vorbe, vag amin-
titoare de ceca ce se numeste Intre spec-
tatorl polemicd ori discordie. Acest traseu
trebuie sad fie si al sccnografiei e la
agitat si viu, de la verosimil si contr1-
dictoriu, de la agresiv si dcrutant, 2
la agitatia disperatd si epuizanti, de ‘a
nemul{umire, refuz sl revoltd, spre armo-
nie si Impé&care cu sine, spre unanimd si
totald intelegere, spre liniste si devotiune,
spre ordine dinamic3d absolutd. Persona-
jul (ca prezentd mediatoare intre omul
concret si prolectia sa ideald ceruti de
prezentul nemediat), cpurat cum esic de
reactii incomode, constituie o alta tema
dificild pentru scenograf, Cici el pare ca
seamdna cu omul imediat, dar este in-
tr-atit de dcoscbit de el incit aparen-
tele trebuie intaritate, stirnite spre a se
autodemasca, Asadar, premisa oricarei
scenografii dedicate dramaturgici de ac-
tualitate este ca reaiilatea spectatorului,
maculata de contradictii, fie si aparente,
de intimplare si discordie, este o eroare
ce poate fi Indepartatd ori indreptatd
prin adoptarea realitatii ficlive, a ficti-
unii generate de textul dramatic. de
solutia genericd intrupata de el.

Paul Cornel CHITIC

(continuare de la p. 63)

Uneori dramaturgul face udin cite un
personaj din galeria binelui un purlitor
al vederilor auctoriale asupra situayiei.
Gloria, crealoare de modele la intreprin-
derca Frumosul cotidian, i se adreseaza
Mariei Postolea, redactor-sef la Stirea,
cu aceslc cuvinte: .seneratia dumnea-
voastra de ce a lirit cu ea alita impos-
turd, atitea lipitori care trdicsc din sin-
gele valorilor?... Si eu vreau sia stiul
Pentru cd visez si aslept ziua in care
valoarea nu va mai avea nevoie sa-si fie
propriul impresar.., Si dacd nu pierd cu,
ci societatea, atunci de ce ati lasat piinea
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si cutilul pe mina prostilor si coruptilor?"

Aflat deocamdatad pe ,linia de plutire*,
Ion Bucheru este departe de a apdirea
in literaturd ocazional, El pare si aiba
un program mult mai ambitios, si nu este

exclusd, intr-un viitor apropiat, o alta
ipostazd a sa, conturatd, fireste, de noi
aparitii. Verva sa satiricd tlne citeodata
de polemica lilerard, de ale carei izbuc-
niri ¢l insusi n-a fost intotdeauna ocolit,
De «ici si acest ghimpe al personajului
Priboi  ,Cunosc un scriitor care, nepu-
tind <a ajungd poetul neamului, a de-
venit poetul neamurilor,



CRONICA
TINERE
GENERATI

Riscurile
popularitatii

Popularitatea.., aceasta fala morgana a
desertului de aplauze, de exclamatii si de
fncintari! Pentru mult{i actori, popu-
laritatca ¢ asemeni lotusului miraculos
care, o data gusiat, ic leagd pe vecie de
insula unde rodeste. Si citi actori tineri
nu gusta acest fruct devenind oameni-
lotusi 2 .. Si citi dintre ci sint in slare,
asemcni legendarului Odiscu, sa para-
scascd blestemata insuld pentru a desco-
peri, dincolo de toale ademenitoarcle
capcane alc succesului, propria Itaca
sufleteasca ?

Generatie dupd generatie, Institutul de
Artd Teatrald si Cinematografica lan-
seazd destine artistice cu certificat de
absolvire in reguld. Ca orice organism
de antrenament profesional, Institutul
functioneazd conform unei programe de
fnvatamint, unor riguroase planuri de
activitate, al cdror scop final este initic-
rea sistematica a studeniului in codul
legilor  histrionice, Caraclerul  demer-
sului educativ, prin forta lucrurilor, as-
cuns ochiului public, permite distilarea
lentd, parcimonioasi, a datelor talentu-
lui si urmareste — splendidad ambitie de
Pygmalion — daltuirea unei staturi ar-
tistice armonioase. Un miez dur, indes-
tructibil, limpede si diamantin al perso-
nalitatii creatoare trebuie sa exisle gata
format In clipa in care aclorul absolvent
paraseste scoala. El este asemeni semin-
tei ce va rodi in decursul unei intregi
existente dedicate scenei. El contine da-
tele esentiale ale posibilelorr deveniri si
abiliteaza actorul cu stiinta de a se ori-
enta, de a pastra o directie sigmid pe
drumul devenirii profesionale, in ciuda
ratacirilor momentane sau a slabiciunilor
temporare. Institutul e dator asadar nu
numai sa-l1 initieze pe actorul tinar In
stiinta meseriei, ci in primul rind sa-1
fnarmeze cu un simt al directiei si cu o
strategie a urmaririi acestel directii, in-
diferent de accidentul inevitabil al con-
juncturilor.

In cadrul procesului educativ, un mo-
ment esential i1 conslituie Intilnirea cu
publicul, V3zutd ca practicd necesard si
inteleasd ca un exercitlu profesional im-
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Carmen Galin, Ovidiu Moldovan si,
in plan secund, George Consiantin
in ,Simple coincidente* de Paul
Everac, Tcatrul Mic, stlagiunca
1965—1966

poriant, urcarca aclorului-student pe o
altd sceni decil cea a Institutului este o
tentativi pe cit de utila, pe atit de ris-
cantd, Ulila fiinded, atita vreme cit in
cei patru sau cinci ani de institut stu-
dentii ar lucra in conditii de laborator,
doar profesorii ar urmiiri maturarea or-
ganica, fnceatd si tenace a complexului
uman atit de vulnerabil si de miraculos
al celor dedicatt meseriei de Proteu,
Spectacolele finale ar fi cxamenele unor
profesionisti lipsiti de experientd, arun-
cati dintr-o data, brutal, sub ochiul de-
voralor, necrutdtor, al instantei publice.
Riscantd, deoarece ea pecrmite in acelasi
{imp dezvoltarea precoce in {indrul aclor
a unei psihologii a popularitatii. Si
ce poate deteriora, rutina, ,manipula“
mai sigur o personalitate actoriceasca
decit popularitatea timpurie? Ce poate
convinge mai profund si mai definitliv pe
un actor ca e bine ce face si cum face?
Dispus sa participe farda a se obosi peste
poate, dispus si participe, dar nu sd se
implice, omul din sald cere si vadi ceea
ce a mai vazut, adord ca nimeni altul
repetitia, idolatrizeazi cu usuritate ima-
gini. Popularitatea este nevoia de idoli.
Ea obligd actorul sd devind o marioneta.
lar stradania interpretului trebuie sa fie
tocmai aceasta, de a refuza manipularea,



de a-si afirma de fiecare datd cu atita
fortd adevarul uman (imperfect, dar viu
si maret), incit pidpusa moartd, dar per-
focta, masca ,populard* sa-si dezvaluie
jalnica inconsistenta.

Nefinisata Inca, insuficient sau partial
cristalizata, personalitatea tindrului in-
terpret riscd cel mai usor sd raspunda
gresit si grabit tentatlilor celebritatii.
Oferita publicului intr-o faza premerga-
toarc deplinei structurdri, individualitatea
in formare a crealorului de personaje se
disloca din curgerea fireasci a procesului
educativ, descoperind gustul Imbatitor al
succesului, Mal mult chiar. Critica de
specialitate, in cazul unor debutanti cu
date iesite din comun, consemneaza
prompt noua aparitie, evaluind-o dupa
criterii profesioniste, neavind cum sia ob-
serve de cele mai multe ori in ce ma-
sura calitdtile semnalate sint urmarea
unor asimildri consticnte, deliberate si
clar directionate. S-ar putea ca ccca ce
il impresioneazd pe critic si fic identic
cu ceea ce interpretul poseda deja la
momentul admiterii in Institut., S-ar
putea ca, de la acea datd si pina la
urcarca actorului pe prima scend profe-
sionistd, nici o adevéiratd desprindere
trudnica si anevoioasd fatd de datcle in-
stinctului artistic sigur, dar amorf, sa
nu sc fi petrecut, Luarea in scrios {prin
judecata criticd) a acestei etalari de cali-
tati certe (dar aflate incd in starc brut§)
ale vocatiei poate da nastere la regreta-
bile confuzil. Tinadrul intelege cd nu mai
¢ necesard nici un fel de alld , devenire®,
de vrcme ce prima sa aparitie pe o scena
pe care joaca aladturi de profesionisti
cxperimentaf{l a produs un atare elcct.
lesirea la rampd in timpul Institutului
deterioreazi, in cazul acestui tip de ac-
tor-student, un proces de evolutie fun-
damental. Mai este oare atunci de mirare
cd o serie Intreagi de absolventi ale
ciror date pireau modeste in timpul stu-
dentiei ajung pind la urma personalitati
marcanie ale scenelor tarii, in timp ce
colegi de generatie, considerati la vreinea
studiilor mari sperante, se pierd cu tim-
pul intr-un inexplicabil anonimat ?! Fi-
reste cd hazardul jJoacid un rol mare in
carierd, dar s3 tinem cont si de faptul
cd ucenicia celor din prima categorie a
costat mai multd umilitate, mai putine
laude timpurii, mai mult efort al autode-
pasirli si al autocunoasterii, mal putine
exclamatii In fata copilului teribil.

Profesorul, singur, cel care a urmdarit
pas cu pas evolutia, salturile si blocajele
tinerei personalititli, are un rol esential
tn depdsirea sau, mai bine zis, tn asimi-
larea creatoare a acestui moment dificil.
Doar el poate observa si corecta reactia
studentulul In fata mirajelor facile. Doar
el poate interveni direct In acel moment
chiar, pentru a-l inv3ta pe actor sd se
apere de capcanele gloriel. Iar critica, la
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Marian Ralea in ,,Mult zgomot pen-
tru nimic"* de Shakespcare, premi-
erd recentd a Teatrului Municipal
din Ploiegti

rindul sdu, nu trebuie si-si neglijeze in
aceste cazuri cu totul speciale rolul for-
mativ, Ea poate si lrebuie si dea ver-
dicte, dar raspunderea sa este dubli la
inceput de carierd, si opinia fermd isi
poate gasi o surdina initr-un ton echi-
librat, iar concluziile transante ar {i in
mod fericit Inlocuite de observatia anali-
ticd, mai rezervata, dar, in contextul dat,
poate mai binevenita.

Plini de o vitalitate debordanta si de
mult aplomb, o proaspitid absolventi cum
este Emilia Popescu a cunoscut o pri-
mire generoasa in rindul paginilor de
critici de teatru si de filn. Laude —
sd nu o negdm — in mare parte juste.
Dar de ce atita grabd in a califica datele
vocatiei pe care aceastd actritd le-a va-
dit ? O coincidenta a facut ca interpreta
sd apara, intr-un interval relativ
scurt de timp, atit pe scena Nationalului
bucurestean, (in piesa Soranei Coroama
Stanca Un anotimp fard nume), cit sl in
citeva piese TV si Intr-un film muzical
(In ficcare zi mi-e dor de tine), unde a
relevat neasteptate Inzestrdri pentru es-
tradid. Nici una dintre creatiile de pini
acum ale actritei nu a fost Insid. cu totul
iesitd din comun. In orice caz, nici una
nu a Insemnat in peisajul teatral sau ci-
nematografic ceea ce au Mmsemnat la un
moment dat Carmen Galin In Simple co-
incidente sau George Mihditd in Re-
constituirea, Si chiar dacd ar fi ficut-o,
cele doud nume amintite mai su3s pu-
teau reprezenta la rindul lor aparitii
meteorice dup3 un debut strilucitor, dacd

alte creatii, ulterioare, n-ar fi venit si re-
confirme prima impresie. De ce si nu
asteptdm ca debutantul sa creasca din
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sine insusi firese, adunind cu rdabdare si
alentic citeva poticneli si cileva reusite
fnainte sa puncm un diagnostic ? Marian
Raleca era un actor format inca din tim-
pul JInstitutului, dar abia acum, la sase
ani dupa absolvire, acum, cincd joacd in
acecasi stagiune un Farfuridi memorabil
Ja Teatrul Mic, un Truffaldino laborios
si un Delfin al TFraniei {tragicomic la
Teatrul de Comedie, un Benedick tur-
bulent si ghidus la Teatrul Municipal
din Ploicsli, se poate scrie argumentat si
nuantat despre talentul pe care il poseda.

Camclia Maxim termina in 1983 jnsti-
{utul alaturi de Claudiu Bleont si de
Simona Maicanescu (pe carc critica ii
remarcase dcja in Strigoi la Kitahama).
fn spectacolul de absolvire cu Agachi
Flutur, actrita vadea calitati deosebite,
umbrite oarecum de reputatia ad-hoc a
colegilor de promotie. Iat-o acum, «upa
cinci ani, izbucnind sigur si indirjit in
montarea lui Dragos Galgotiu cu Mult
zgomot Dpentru nimic, in care joaci Bea-
irice alaturi de Benedick-ul lui Ralea,

Simonei Maicanescu i-au fost si ei ne-
cesari trei ani de stagiatura la finalul
carora sd siriluceascd in coinpozitia din
Piateta lui Goldoni.

Pe de altd parte, Magda Catone si Ana
Ciontea, absolvenie ale Instilutului a
ciror vocatie s-a rcmarcat din primele
aparitii pe scena profesionistd, fdcind sa
curgi destule epitcte despre revelatia pe
care au produs-o in constiinta critica,
nu joacd in acest moment nimic semni-
ficativ, critica alunecind cu dezinvoltura,
¢éa urmare, pe lingd destinul lor scenic.

In fine, cine si-ar fi imaginat dcspre
Gabriela Popescu, absolventi din 1982 a
Institutului de Teatru (angajatd pentru
irei ani de Ansamblul Doina), interpreti
al carei ,emploi* pirea sa se fi canto-
nat definitiv intre Irene Molloy din Pe-
{itoarea si Camelia din Acesti nebuni
fatarnici ¢a poseda forta 5i statura tra-
gicA de autenticad vibratie doveditd 'In
recenta montare a’ Teatrului de Coimedie
cu. Regele Toan? ,Portretul robot* al
talentului interpretei a cifstigat In de-
cursul acestor sapte ani de la absolvire,
iata, o coordonata esentiala!

Si. cite exemple nu s-ar mai
mentionate "aici !

cuveni
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Dar, reintorcindu-ne la  promotia ac-
tuald, sd observam de pildad debutul Ma-
linei Petre, aflat oarecum la antipod fati
de cel al Emiliei Popescu, Personaiitate
dificil de incadrat in categoriile deja
cunoscute ale tipologici actoricesti, talent
retractil, lipsit_de mobilitate si de fre-
nezie, Malina Petre are totusi date inte-
resante scenic, O [izionomie modiglia-
nesca, un timbru straniu, aparcent {als
al plasuliii, o aura vag maladivd compun
o aparitic neobisnuita (Titania din Visul
unei nopti de vard ¢ mai oberonici
decit Oberon insusi). Malina Petre este
atit de personald incit bruscheazi posi-
bilele noastirc asleptari referitoare la in-
zestrare. Pentru a se putea impune sce-
nic, actrita va trebui mai intii sd fsi
confirme penul, fiindca atit spectlatorul,
cit si criticul tind s& asimileze cu usu-
rim{a structuri umance deja cunoscute.
Actrita va reusi in meserie in masura in
care va avea curajul si in acelasi timp
forta si lupte cu prejudecitile, consacrind
un slil, care va fi propriul sau stil, ne-
repetabil,

Oprindu-ma aici, sc¢ impune sa rc-
produc o parte din imprcsionanta ,Scri-
soare catre absolventi* a lui Victor Ton
Popa. Sa slea aceste rinduri ale unui
marc om de tcatru si ale unui fincercat
pedagog drept vami celor rdmase, inc-
vitabil, mnerostite: ,latd de ce, daca-i
\'orba sd alegi, parca tot mai buna ar fi
soarta actorului care ¢ harazit uny iIn-
ceput anevoios de carierd, A celui care
se dezvoltd incet si temecinic, deci invata
bine abecedarul scenci, inainte sa fi dat
de numele mare, dec rolul consfintirii
talentului sau.

Ai fost aplaudat, tincre absolvent. Gin-
deste-te bine la ziua care poate veni mai
tirziu, si cind nu-ti vei mai auzi aplauze.
In schimb tu, celdlalt, caruia nimeni nu
ti-a azvirlit flori sau laude, gindindu-te
la primejdia ce asteaptd pe camaradul
incircat de glorii, nu primi ndpasul fata
de tine ca pe un cerlificat definitiv.
Puterea doarme in inima ta — daca este
— si e singura pe care trebuie sa te
bizui. Mingiie-te cu asta, daca simti in
tine vrednicia si rabdarea sa razbati
printre piedici®.

Corina SUTEU



PAS LA PAS

PRIN TEATRE

La exferioritafea
confrunftarii

Regizoarca Nicoleta Toia a propus pu-
blicului iesean, in stagiunca ’'87—'88, o
noua versiune scenica a  binccunosculcei
piese a lui Mihail Sebastian Steaua fara
nume ; noud, in termeni temporali, caci
lectura textului nu s-a soldat cu puncte
de vedere originale in conceperea spec-
tacolului, iar ,descifrarea* lui s-a facut
la un nivel mediu, cedind usor in favoa-
rea  spectaculosului, a mirajului  de-o
clipa. Astlel, regizoarei ii reuseste crea-
rea unci atmostere extra..lerestre, de
cvadare a cclor doud personaje princi-
pale intr-un adevirat balans cosmic prin-
tre stele, insd ii scapa tocmai  scnsul
adine, profund uman, al scenei de des-
coperire a lumii interioare a lui Miroiu ;
de altfel, personajului  (interpretat  de
Dionisic Vitcu) i se rapesc si alle posi-
bilitati, pentru dezvaluirca coordonatelor
sale  esentale, generos oferite de lext ;
scena in care lui Miroiu ii parvine cartca
mult visatd sau scena aparitici ncastep-
tate a Monei in prafuita gard de provin-

cic se dcruleazd fara participarca cmo-
tionala, afectivd a visatorului profesor,

carc, reiras undeva in fundul scenci, sta
cu spalele la public, refuzindu-i accstuia
placerea de a citi pe fata unui mare
aclor tot ceca ce fiinteaza launtric. Si
asa cum Miroiu si Mona sint stingheri(i
cfcctiv de decor in momentele de mare
sensibilitate ale descoperirilor interioare,
si celelalte personaje par a se impicdica,

STEAUA FARA NUME de MIHAIL
SEBASTIAN e TEATRUL NATIONAL
»VASILE ALECSANDRI“ din IASI o
Data premierei: 7 aprilie 1988 e Re-
gia: NICOLETA TOIA e Scenografia:
ANDREEA IOVANESCU o Distribu-
tia : DIONISIE VITCU (Miroiu) ; CAR-
MEN TANASE, MONA BORDEIANU
~(Necunoscuta) ; MIHAELA ARSENES.-
"CU-WERNER (Domnisoara Cucu) ; PE-
TRICA CIUBOTARU (Seful giirii);
‘EMIL COSERU (Grig: Un t3ran);
VALENTIN IONESCU, GHEORGHE
MARINCA (Udrea); ADRIAN 'TUCA
(Ichim); VALERIU BOBU (Pascu);
TEODOR STANCIU (Un conductior);
CONSTANTA LERCA, MARJA SAN-
DU (O elev3d).
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in migcarea lor pe scend, de clemente

ale acestuia  (stilpii garii, de pilda). Cu
o functionalitate redusa deci, decorui
Andreei Iovancescu va fi totusi sugestiv,

aceasta calitate avind-o in special inte-
riorul camerei lui Miroiu, Ca si dccorul,

muzica din spectlacol  (cvasiinexistenta
pind la scena voiajului interstelar) i
provoaca spectatorului reactii  contrare

asteptarilor regizorale, conducindu-!l, prin
sonoritdti exagerat amplificale, sprc ex-
terioritatca confruntarii, anulind discrejia
si delicatetea dintre ccle doud perso-
naje prinse intr-un proces de miracu-
loasa descoperire de sine.

Dionisic Vitcu l-a u#indit pe Miroiu ca
pe un om de o mare distinctie sufle-
{cascd, modest, dar si ironic, stapinit, dar
si avintat spre inalt. Personajul siau ar
fi avut de cistipat daca bagheta regizo-
rald ar fi fost (in momentele despre
care am vorbit) mai abil indreptati spre
partea solistica, Siderala Mona esle al-
ternativ interpretatd de Carmen 7Tinasc
si de Mona Bordeianu, cu prestatii acto-
ricesti  de o prolesionalitate cvidenta.
Prima puncteaza cu cleganta trecerca de
la starea de ,cdivind‘ irascibild ia cea
de simpla femeie indragostitd intr-un
moment de sinceritate si adevar. Cea de
a doua pare de la bun inceput desprinsa
de datele imediate ale realitatii, intilni-
rea cu Miroiu nemaitiind astfel un ca-
talizator 1in sirul reactiilor ullcrioare,
tensiunca dramatica diluindu-se simtitor,

Petricii Ciubolaru (Seful périi) este o

prezenta plind de pitorese, in rostire si
in miscare, de un comic tempcrat. O
compozitie meritorie realizeaza Mihaela
Arsenescu-Werner in Domnisoara Cucu,
pendulind intre comic si dramatic, nou-
tatca registrului abordat scuzindu-i unele
cxagerdari, Valentin Ionesct si Gh. Ma-
rinca propun, alternativ, un personaj —
profesorul Udrea — inrudit, in ceca ce
priveste drama ratarii, cu cel al Jdomni-
soarei batrine. Ei aduc un plus de iris-
tete tonului pgeneral al spectacolului. Ro-
lurile incredintate lui Emil Coseru sinl
otal opuse, el trecind cu siguranti si ele-
ganta-i caracteristicd de la Un taran la
Grig — tipul omului de lume, suficient
sie insusi, cu un foarte dezvoltat sim!
al poscsiunii.
" Rolurile episodice au fost corecl pres-
tate de Adrian Tuca (Ichim), Valerit
Bobu (Pascu), Teodor Stanciu (Un con-
ductor), Constanta I.ercid si Maria Sandt
(Q eleva).

Anca-Maria RUSU



Sub semnul
amaftorismului

Nici un sens al acestei comedii nu a
fost adincit, si, ca atlare, fdcut expresiv,
in spectacolul pe care l-am vizut in acest
inceput de stagiune pe scena teatrului
din Brasov. Nesigur si parcd needificatl
asupra stilului pe care ar fi trebuitl sa-1
imprime reprezentatici, regizorul Iocan
Georgescu mentine jocul actorilor in
schematismul  realismulul  marunt, ia
cind incearcd ridicari citre simbolicul
comic apeleazd la mijloacele brigazii sau
ale operetei, scenele cizind intr-un pa-
rodic fard rost. Actori experimentati ca
. Mihdaila DBrasoveanu (Catlo), Gabriel
Sanduicscu (Borcea) sau Ion Jugureanu
(Stoica) nu reusesc sd-si individualizeze
personajele, jocul lor comportind unele
stridente care ar {i putut lipsi sub un
ochi regizoral mai exigent. George Tudor,
in Domide, joacda timid si cu o repelare
a geslurilor exasperantd. De fapt mai
pretutindeni se vadeste o lipsa de inven-
tic teatrald sau sirdcirea, golirea de ex-
presivilale plasticd prin rcpetlare, din-
du-ne o neplacuta impresie de amato-
rism. Dccorul semnat de Victor Tapu, la
fel de nesigur ca si regia, vrea sa fie si
realist si simbolic, caci deasupra unor
birouri cam ponosite atirni o piasa de
fringhie, imitind pinza unui paianjen,
care va cadea cu o clipd Inainte de cobo-

DOMIDE CONTRAATACA de TUDOR
POPESCU e TEATRUL DRAMATIC
din BRASOV e Data premicrei: 15
septembrie 1988 e Regia: IOAN
GEORGESCU e Sccnografia: VICTOR
TAPU e Distributia: MELANIA NI-
CULESCU (Viorica), GABI DAICU-
MIHAI (Geta), GABRICL SANDULES-
CU (Borcea), E. MIHAILA-BRASO-
VEANU (Cato), ION JUGUREANU -—
FLAVIUS CONSTANTINESCU (Stoica),
GEORGE TUDOR (Domide), CON-
STANTA COMANOIU — MAYA IN-
DRIES (Maria), DANIELA TRIFAN
(L3ptéareasa),
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Ton Jugurcanu
Daicu Mihai in ,,Domide

Melania Niculescu,
si Gabi
contraataca* de Tudor Popescu,
Teatrul Dramatic din Brasov

semn ca speclacolul s-a
cazind, nu-i aga, in

rirea cortinei,
sfirsit, intrigantii
propria lor plasa.

Constantin RADU-MARIA

Cind se da fof
ce se poafe da

Ex, evident, nu eslc o capodopera.
Ar {i nedrept insa sa i se conleste pro-
fesionalismul scriiturii. Personajele se de-
cupeaza cu claritate, conditia lor psiho-
logicd si sociald se sirivede cu limpe-
zime, Situatia in carc le surprinde auto-
rul este perfect ,rupta din viatid“, pe
muchia melodramei veriste. Nici o lovi-
turd de tcatru, in afara unci farse triste
puse ia cale de indiferenta semenilor si
de dezlantjuirea ingrata a naturii, Un con-
flict fara mare relevantd, mai degraba
intre generatii decit intre personaje, De-
fectul esential al piesei face masd orpa-
nica chiar cu calitatea ci de baza: poate
fi rezumata, poate fi trecutd in codul

EX de ALDO NICOLAJ e TEATRUL

NATIONAL din TIRGU MURES, sec-

tia maghiari e Data premierei: 26

februarie 1988 e Regia: DAN ALEC-

SANDRESCU e Scenografia: NAGY

ARPAD e Distributia: MENDE GABY

(Flavia); BILUSKA ANNAMARIA

(Gianna) ; ADAM ERZSEBET (Mar-

cella),




prozei fird a avea sentimentul c3 tridezi
inefabilul genului dramatic: doua femeci

singure, socialmenfe modeste, pe trecute
ra virstd si fizionomice, au ideea disperata
de a organiza un ,cockteil* peniru a
mai Incerca un racord scntimcntal. Apa-
ritia celei de-a treia eroine, Marcella,
mai 1indrd, mai dinamicd, mai atrigi-
loare, este de efect contrastant, nu pe
plan moral, ci ca ,biologie* sl frivolitate
mondena. Dar la pctrecere nu  soseste
nimeni si, dupa febrilitatea pregatirilor,
urmeazd atlmosfera si mai deprimanta
decit la inceput, a singuratatii totale,
Pentru un regizor experimentat ca Dan
Alecsandrescu, monilarea adecvatd a unui
asemenea lext n-a constituit decit un
prile] de reafirmare a stiintei sale in-
tr-ale punerii in sccna. Spectacolul curge
placut, cu crescendo-ul de rigoare si cu
un final dublu: mal intii in acea atmo-
sferd aproape lugubrd de recidere 1In
singuratate, apoi, prin revenirea tinerei
Marcella, in pasi de dans, In ideea ca
viaia merge mai departe. Montarea are
citm, interpretele joacd cu mobilitate, cu
umor sau melancolie, cum trebuie, N-are
nici un haz s3d fac diferentieri axiolo-
gice: Mende Gaby (Flavia), Biluska
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Adim Erzsébel, Biluska Annamiria si Mende Gaby

Addam Erzsebet

Annamaria (Gianna),
(Marcella) evolucaza in nota unui pro-
fesionalism cert, cu un dozaj vocal variat,
un timbru Irapant chiar, pentru o piesa
faira mari profunzimi, in relatii si atitu-
dini scenice precise.

Decorul reface un interior anodin, cu
pereti invechiti, dar nu si innobilati de
treccrea timpului, cu mobilier eteroclit,
Observ insd ca, spre deosebire de mo-
mentul premiereci (marcat fotografic in
programul dec sald), costumele sint altele;
mai ,artistice® (ca si machiajul, de alt-
fel), acestca mai recente. Ceea ce deran-
jeazd este o tenta comecerciald aplicatla
spectacolului,

Ex estc o piesa cu unele virtuti ime-
diate ; se si percepe ca atare. Este insi,
datoritd limpezimii tramei, un text tira-
nic pentru reglzor (ca si pentru un spec-
tator cit de cit prelentios). Nu are marji
de interpretare ideo-estetici. Nu poseda
echivoc generator de accente (re)crea-
toare. Se reduce la semantica unui sin-
gur nivel. In aceste conditii, spectacolul
Nationalului din Tirgu Mures a dat cam
tot ce se putea da,

Patrel BERCEANU
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Reprezentafie
ritmafta
cu final fericif

Spectacolul de la Sfintu Gheorgie, ti-
nerese, plin de prospetinie si vervi, dez-
volta o [renezie a jocului teatral fante-
zist, o rcald bucurie a actorilor de-a
inventa si improviza, pe canavaua {radi-
tionalda a comediei buie,

Reprezentatia, semnata  regizoral  de
Mihai Dobre, oste ritmata si nuaniata
(fard hiatusuri si disonante) si comunica
emotional, inserturile muzicale fiind in-
spirat compuse i intarind latura agrea-
bila a comunicarii, ca si tiscarca scc-
nicd, beneficiind de o stilizare a  pozei
scenice prin coloratura coregrafica, Deco-
rul este simplu, favorizind miscarca lar-
ga, ampla a actorilor, Costumele sint
compuse in stilul epocii, cu linii suple
si colorit adecvat. Tribulatiile amorcase
ale celor doua cupluri (determinale de
necuratele mijloace  folosite de oncerosul
Pandolfo, punindu-si fiica nabadiioasa,
pe Liselle, la... concurs!) sc termina cu
bine, prin casatoria celor... patru cupiuri !
Final {cricit, de autenticd 51 voioasa co-

medie, intirindu-ne gindul ca de-abia
de-acum incolo incepe tragedia...
Interpretarea, in general, oste in  stil

satiric popular, cu alunecciri in grotesc,
cu acrobatii si balet prelios, cu tumbe
si pasi de pisicd, cu intrari surprinziloare
si alte exhibitii, cu cintecele si traves-

CASATORIE PRIN CONCURS de¢ TU-
DOR MUSATESCU, dupd CARLO
GOLINONI e TEATRUL DE STAT din
SFINTU GHEORGHE, scctia romin3 e
Data prcmierei: 13 aprilic 1988 e Re-
gia: MIHAI DOBRE e Muzica: AU-
REL GIROVEANU e Scenografia:
LAVINIA DIMA e Coregrafia: LIDIA
LOCH e Distributia: TEODORA MA-
RES (Lisettc)) MIHAI DOBRE (Pan-
dolfo), BOGDAN CARAGEA (Filippo),

LILIANA PANA (Doralice)y, SANDU
POPA (Anselmo), DORIN ANDONLE
(Roberto), DAN TURBATU (Servito-

rul), ZOE MARIA ALBANI (Fontaine),
RADU CIOROIANU (La Rose), GA-
BRIELA GIRLONTA (Colombinaj.
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T'eodora Mares in Lisel.e

tiuri, cu grimase de stupoarce timpa... Sc
remarca tinira Teodora Mares, o Lisette
incandescenta, folosind  toatd gama de
giumbuslucuri, intre frivolitate si naivi-
tate, cu varii inflexiuni de tonuri si cu
o pofta nepotolitl de joc. O secondeazii
Bogdan Caragea (Filippo) — un june
amorez comic despre care s¢ va mai
vorbi (de bincl), exact in verb, gest si
mimica, precum si Dorin Andone (Ro-
berto), care foloseste cu inteligenta ,,ana-
cronismele* textului si pantomima gen
Marcei Marceau, liiliana Pana (Dora-
lice), de o expresivilate mai palidd, de
ingenua ancmica, reda conditia fecioarei
mereu vulnerabile, Sandu Popa (Anselrno)
c sirct ca un vulpoi, cu un Joc studiat
si plin de fineturi. Mihai Dobre (Pan-
dolfo) reuscste cu greu si redea perso-
najul tatalui, prost cit ¢ neccsar si ri-
dicol cit trebuie, pind la urma simpatic,
dar sub doza ccrutd de partiturd, Se re-
tine si prestatia lui Radu Cioroianu (La
Rose), cu fanfaronada si pretiozitatea
frantuzului ingimfat si becher. O mai
alentd aplecare asupra rolurilor din par-
tea lui Dan Turbatu (Servitorul) si a
Mariei Zoc Albani (Fontaine) ar fi, fara
indoiald, beneficd.

Vlad ANDREI ORHEIANU



TEATRUL

9! INTERFERENTELE &

SALE

De la
prima auditie
la
premiera absolutd

Epica politist-poelicA a poetului, scri-
itorului si publicistului George Arion
(cunoscut si apreciat pentru seria ro-
manelor anterioare : ,,Atac in biblioteca“,
nProfesionistul*, , Tintd in miscare*, care.
au inscris in literatura de gen un erou
mcemorabil, pe ziaristul-detectiv fara
voie — Andrei Miadin) a gasit in trans-
puncrea muzicala a romanului WTrucaj™ *,
destinat intrdrii cu succes in lumca Fu-
terpei, o dimensiune so1o0ri de mare
originalitate. Structurile modale conso-
nante, mentinind un exemplar echili-
bru intre traditic si modernitate, se
impun chiar de la uverturd cu o fortad
expresiva ce produce delectare spiritu-
lui si surprizd auzului prin sonorititi
timbrale (sc¢ evidentiaza suflatorii si per-
cutia) de mare accesibilitate si canta-
bilitate, necazind in banal si desuetudine,
De asemenea, ritmul interior al muzicii
mentine pe tot parcursul discursului o
efervescentd contrastantd cu melodia, ca-
pabild si sublinieze si sd sublimeze re-
levant idcalica operei, aspiratia catre
idealurile umane, de cunoastere, cduta-
rea frenelicd a idealului de feminitate
si a celui de perfectibilitate al constiintei
in lupti cu propriile sale meandre, in-
tr-un moment de crizd (scena ,In la-
birint*).

Ginditd ca o aventurd in imaginar -si
iluzoriu, opera capatd, spre final, gran-
doare lirici, tensiune si dramatism (in
acel tempo di marcia) care ridici meta-
forele scrierii lui George Arion la di-
mensiuni de simbol admirabil definite.

Partitura constituie un debut remarca-
bil al compozitoarei I.iana Alexandra in
genul de operd. De asemenea, un debut
ca libretist al lui George Arion si, in
fine un debut insolit: o primd opera
politistdi roméneasci. Aceste trei debu-
turi cuprind, implicit, o izbindd certd a
creatiei de gen pe plan national.

* Opera In labirint de Liana Ale-
xandra. Librctul, George Arion,
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Orchestra de sludio a Radioteleviziunii
si dirijorul Lucdovic Baci meritd, in pri-
mul rind, admiratia pentru inaltul pro-
fesionalism  si  dadruirea entuziasta ce
s-au transmis salii In timpul cxecutiei
acestci opere care ne-a redat increderea
in capacitatea creatorilor nostri din {i-
ndra gcneratie de a gasi un limbaj nou
si-n acelasi timp nesofisticat, extragin-

du-si seva din mereu marele izvor al
simplitatii.

Solistii  Georgela  Stoleriu, Ruxandra
Donose, Constiantin Gabor au cintat cu
evidenti  participare  alectivii melodica

fluentd a frazelor muzicale capabile sa
lc pund in valoare calititile timbrale si
de cmisie ale vocilor neconstrinse s
faca echilibristicA vocalid abracada-
branta.

Pentru roiul Andrei Mladin (Vladimir
Popescu Deveselu), scriitura (pe recita-
tiv) a fost uneori mai dificild, cu o {e-
saturd brusc alternanta (intre registrele
acut-mediu), ceea ce l-a obligat pe inter-
rret sd penduleze intre vocca normalad
si asa-numita ,Kopfstimme“ (vocea de
cap). Incercdrile au fost rezolvate cu
binc aici, dar Vladimir Popescu Deveselu
a ramas totusi lributar secventclor lirice
(si nu intervalele poartd ,vina“, caci ine-
lodia, de pildd In aria finala, e foarte
cantabild). Cu toate acestea, Vladimir
Iopescu Deveselu crecazd un personaj
viabil (chiar in conditiile de concert).

Paul DBasacopol, intr-un rol oarecum
secundar, s-a plasat notabil intre limite
de acuratete, cu citeva momente ex-
presive.

Sugestivi si deosebit de functionala a
fost regia Catalinei Buzoianu, care a
reusit, prin aportul excelent al actorilor
Stelian Nistor, Victoria Cocias-Serban, Pa-
pil Panduru, sa ,vizualizeze* discursal mu-
zical, punctind actiunea si metaforele
lucrdrii, facindu-le (in cazul operei pre-
zentate In concert) percutant necesare
(aproape ca ,am vazut“ opera, nu nu-
mai am auzit-o ).

Primul teatru care a pus in scend lu-
crarea, doar dupd citeva luni de la prima
auditie, anuntind cu orgolioase majus-
cule ,premiera absolutd“, a fost Opera
Roménd din Timisoara, in incheierea
festivalului sdu muzical aflat la cea de-a
XIII-a editie.

De la bun inceput, trebuie spus ca
spectacolul timisorean a fost ,gen con-
cert* si concertul de la Bucuresti a fost
»gen spectacol®.

7



Extragind din text partile necintate
(parlando), regizoarea, Maria Tiron-
Emandi, a lins s3 realizeze un specta-
col prin excelentd poetic, si — proba-
bil — pentru cad aventura e imaginara,
regia, impreund cu scenograful Grigore
Gorduz au optat pentru un cadru ab-
stractizat al desfdsurarii actiunii, in care
insesi personajele care evolueazi (dan-
sind, adeseori realizind momente de acro-
batie si plasticd scenicd sugcestiv-alego-
ricA — coregrafia Liana Iancu) sint uni-
formizate de aceclasi costum. (Exceptic
fac cele doud personaje feminince ce vor,
prin alb s ncgru, s sugereze opozijia
bine-rdu.) Formula suprarealisti adop-
tatd (chiar cu elemente kitsch; o capra
intr-o sald de sport face notd discor-
dantad !), cit si ,reductia* de text vorbit
amintitd mai sus, fac ca desfisurarea ac-
tiunii ,politiste® sd nu mai fic recep-
tati ; accasta nefiind sustinutd prin ele-
mente care sa creeze ,suspans“, persond-
jele 1si piend identitatea, confundindu-se,

Spectacolul  astfel ,,concertizat“, as
zice, urmdreste mai cu seamd o singurd
idee : aceea a poetizdrii luptei pentru
adevdr. Firul Ariadnei are forma unui
ring atunci cind Andrei Mladin (pornit
fn cautarca prietenului despre care isi
imagineaza cd se afla in primejdie) intrd
intr-un labirint. Intre limitele careului
imaginat pe ,solul* incert al unei mlas-
tini, eroul cade, se tirdste, sc ridic4,
giseste firul Ariadnei, si astfel simbolul
dublei lupte cu sine — pentru a depasi
spaima — si apoi cu incidenta starii-
limit3, pentru a gasi modul iesirii din
impas (actiune care impune o incordare
eroicd a vointei) se inal{d la cota unei
notabile forte de sugestie, iar finalul
ariei : ,Fericirea lumineazd departe*,
cintatid de baritonul Marius Iulius Marc
(salutard ,transcriptia* pentru bariton a
rolului principal, fapt care, prin redu-
cerea dificultatilor vocale, a evitat stri-
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dentele primei auditii), sund ca um ade-
vidrat imn de bucurie si triumf al omu-
lui care invinge. De altfel, acest solar
mesaj de fincredere in fortele omenesti
este cvidentiat atit de idecatica poema-
ticd a libretului lui George Arion, cit si
de struclurile consonantic ale limbajului
muzical captivant al Lianei Alexandra.

O opcri modernd poate {i montatd in
nenumdrate viziuni, si observatiile de
mai sus nu umbresc reusila unui co-
lectiv. de  tineri  cintiire{i  ‘remarcabili
(subliniem  arta  cintului, arhitectonica
sonorid a unor fraze ce au relevat
tehnica impecabild a legatto-ului la Ma-
rilena Chirici si Agnes Contras). De ase-
menea (cu toatd depersonalizarea prin
costume), Constantin Ghirciu, Dan DI’a-
tacid si, In primul rind, Marius Iulius
Mare, impreund cu solo-urile feminine,
acompaniati de discursul fird fisurd al
orchestrei conduse precis si eficient de
Mihai Valcu, au realizat consonante ar-
monico-melodice, care s-au impus me-
moriei auditive, impresionindu-ne ca o
operd-eveniment, pentru cd nu e deloc
simplu de scris muzicA a cdrei inven-
tie melodici s3d sune foarte modern, si
totusi acest lucru s fie realizat cu
aceeasi, asa-zisd, epuizati paletd de mij-
loace a muzicii de mare traditie, fara
ca pdartile solistice si comentariul or-
chestral s3d ne violenteze sensibilitatea,
si perceptia sd fie fireascd, pldcutd, ae-
lectabild. Curajul de a descrie cu arta
sunetelor o aventurad polit{istd imaginara,
incidrcata de sensuri poetico-filozofice,
atit de departe de ceea ce clasicul libret
de operd ne-a oferit, ar merita si [ie
onorat prin alte montari (in primul
rind de Opera Romdnd din Bucuresti),

care si pund accastd lucrare originald
fn atentia unui public cit mai larg.

Cornel RUSU



DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI |

1. Actor, dramaturg.

S-a niscut la 6 octombric 1930 in co-
muna Baba-Ana din  judetul Praliova.
Cursurile primare si liceale la Buzdiu. In
1953, absolvad Institutul de Artd Teatrala
si Cincmatografica ,I. L. Caragiale* din
Bucuresti si e angajat ca actor la ‘Tea-
trul Giulesti, unde se afld si in prezent,
in acceasi calitate,

Debutul in dramaturgie are loc in 1965,
cu scrialul pentru copii Drumul spre
lund, prezentat de cikre Televiziunea
Romani, iar pe scend, in 1970, cu piesa
Ascensiunea umnei fecioare, comedie sati-
ricd reprczentatd in premierd de cdtre
Teatrul Dramatic din Galati.

Paul Joachim a scris piese radiofonice
(Totul pentru un cal, Iubiri de-o seard,
Intilnirea de la ora 5, Pretul iubirii, Cd-
ldtoria mult visatd ete.) si piesele pentru
teatru TV Harpagon ’68 (1968), Ce mai e
nou pe strada Salcimilor {1980), Intim-
pldrl dintr-o vard frumoasd (1982), Inain-
tea furtunii (1983), Scene din viata Mariei
(1985).

1. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE

1970, 26 decembrie — ASCENSIUNEA
UNEI FECIOARE, comedie in doui parii.
Teatrul Dramatic din Galati. Regia:
Ovidiu Georgescu. Scenografia: Victor
Cretulescu. Cu: Stela Popescu-Temelie,
Alexandru Nistase, Liana Sandra-Popes-
cu, Florin Dumbrav3, Serban Bogdan,
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de la

la

Gheorghe V. Gheorghe, Lucian Temelie,
Leonard Calea, Miticd Iancu, Dorel Ban-
tas, Marcela Stoica, Lavinia Teculescu,
Veronica Irasog-Teodoru, Marcel Ilirjo-
ghe, Traian Danescu, Grigore Chiritescu,
Iorgu Viforeanu,

~Paul Ioachim, cunoscut pind de cu-
rind ca actor, a intrat astfel i dra-
matica circulatie a comediei noastre
de bulevard. Fie ca ascensiunea sa sd
nu treacd prin avatarurile «feclioarei»
pe care in piesd ne-a recomandat-o,
Fie ca darurile sale certe sd-si capete
consolidare intr-o piesd viitoare,

Am pronuntat mai sus cuvintul «bu-
levard» — sd nu fie inteles in sensul
lui peiorativ. Comediile wusoare se
scriu greu, iar succesul lor spectacular
cere, fle un ansamblu prea insufletit,
fie virtuozi, prea iubiti de public.

Textul lui Paul Ioachim este foarie
teatral. Dialogul, situatiile, surpriza,
fantezia tehnicd — totul contribuie la
delectarea spectatorului mijlociu. Dacd
am spune cd mestesugul depdseste
substanta piesei nu am aduce decit
un elogiu in plus aceluia care a scris
Ascensiunea unei fecioare, Fiindcd ge-
nul cere mai ales inventivitate si cit
de putin balast filozofic.“ (N. Caran-
dino — ,Sdptdmina culturald a Capi-
talei“, 16 februarie 1971)

Alte opinii : G. Chirild — ,Cronica*“, 16
ianuarie 1971 ; Maria Marin —- ,Teairul“,
nr. 2/1971 ; Adriana Rotaru — ,Informatia
Bucurestiului“, 12 februarie 1971.

1975, 26 septembrie — NU SINTEM IN-
GERI, drama.

Teatrul Municipal din Ploiestl. Sceno-
grafia : Vasile Roman. Cu: Eusebiu Ste-
finescy, Marius Ionescu, Eftimie Popovici,
Anghel Bratu, Olga Dumitrescu, Emilia
Dobrin, Cornel Ciupercescu sl altil.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul Mic din
Bucuresti (16 oct. 1975), Teatrul ,V. I.
Popa“ din Birlad, Teatrul de Nord din
Satu-Mare (sectia maghiara), Teatrul Na-
tional din Tg. Mures (scctia maghiara),
Teatrul ,Valea Jiului* din Petrosani, Tea-
trul National din Timisoara.
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S-a jucat si in strdiindtaic  la Teatrul
wLacrima si ris' din Soflin (R. P. Bulgari)
si la Teatrul de Stat din  Quedlinbury
(R. D. Germanidy),

SSubicctul, enunfat intr-o propoziie,
pare simplu: un om santajeazd pe un
alt om (cu care fuscse odatd pricien),
prin intermediul unui document care
i-ar pulea compromite pozitia impor-
tantd cistigatd in societate de-a lungul
mnilor. Pornind de la aceastd situafic
limita, autoiul propune o dezibatere
elicd adesea tdiousd, organizatd in ju-
rul ideilor cd sintemn in fieccare clipd
rdaspunzdtori moral de feiul cum gin-
dim si actiondm i cd niciodatd tre-
cutul personal nu poatc fi considerat
un dosar inchis, clasat, Finalmente,
documentul compromitdtor se dovedeste
a fi fost fals, dar simpla presupuncre
cd ¢l ar exista a declanjat fn consti-
infa personajului principal un preees
de asprd, lucidd ecvaluare a proprici
sale vieti, din care el va iesi schin-
bat, intclegindu-sc¢ mai bine pe sine
fnsugi. Picsa are adevar de viatd si
tensiune a ideilor”. (Aurel Badescu,
, Tribuna Romadniei”, 15 noienibrie 1975)

sGeneratiile — spune piesa — intrd
in conflict pe temeiuri morale — ti-
ncrii fiind setosi de fncredere in pd-
ringii lor, pe care i doresc eremplari
— §j se conciliazd pe aceleasi temeiuri
daca pdringii au forta de a-si revizui
deschis erorile, manifestind deplind si
responsabild incredere in copii. De-
monstrajia e netd, subiectul curat si
frumos, actualitatea dezbaterit, indis-
cutabild,

..-Adevdrul ei, dramatic in esentd. e
calitatea ei definitorie. Nu fncape in-
dolald cd tn persoana lui Paul Iouchim
avem un nou dramaturg.” (Valentin
Silvestru — ,Romadnia literard“, 16 oc-
tombrie 1975)

»Meritul piesei constd tocmai in
aerul de autenticitate pe care-l respiri
personajele. Dialogul e cursiv, e ome-
nesc, e credibil, Paul Inachim a scris
o piesd pentru cei din stal si mai ales
in atentia celor care trdiesc drama po-
sibild a lui Radu Veres, Exceptionald,
acea discretd dar pateticd muncd a
actorului de a se transfigurda pc sine
prin dramaturgie.“ (Adrian Doholaru
— ,Flacdra®, 8 noiembrie 1975)

-Nu sintem ingeri — sd fim oamcni :
iatd frumosul si gravul mesaj al plesei
lui Paul Ioachim.” (Florin Tormea —
»Featrul”, 10/1975) N

Alte opinit : Ion Lazdr — ,Scin eia’ ti-
neretului¢, 21 octombrie 1975 ; Margareta
Bdrbutdi — ,Contemporanul“, 31 octom-
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brie 1975 Traian Selmaru — JInformagia
Bucurestiuluit, 6 noiembrie 1075 ; Marga-
reta Bdarbuid — Scinteia*, 18 noiembrie
1975 ; Sanda Faur — _1Femeia®, noicmbric
1975 ; Ovidiu Constantinescu — Viata
Romancasca®, 12, 1975 . Romulus idiaco-
nes —  Ramuri*, 2, 1976 ; Nelu lonescu
— JFlacara*, 21 octombriec 1976. A. C
lordache — ,Orizont", 21 ociombric 1976 ;
George Genoiu — . Jomania libera®, 8

julic 1977; Gerd Trekc — Freibweit®
(R. D. Germand), 14 noicmbrie 1978 ;
Mathias  Frede — [ Theater der  Zeite
(. D. Germana), nr. 141979,

In volum Goarge Genoiu — JTeatrul
de toate zilele*, Editura Junimea, lasi.
1980, p. 132; Carol Isac — ,Teatiul si

viata*, Editura Junimea, Iasi, 1978, p. 1u0;
Traian Selmaru — ,Acte si antraciee,
Fditura Eminescu, 1978,

1978, 10 mai — GOANA, piesd in douda
parti

Teatrul Giulesti., Regia: Alexa Visarion,
Costume : Eugenia Bassa Crigsmaru, Cu
Traian Dinceanu, Ileana Cernat, Corne-
liu Dumitras, Florin Zamlirescu, Adrian
Visan,

Picsa s-2 mai jucat la Teatrul de Nord
din Satu Mare (sectia romana), la Tca-
trul de Stat din Resita, Teatrul National
~Vasile Alccsandri* din lasgi, Teatrul Na-
tional din Timisoara si Tcatrul National
din Tirgu Mures.

~In Goana, in care totul proclamd
cd ne afldim in zilele noastre, in capi-
tala noastrd soclalistd si contemporand,
descoperim doud motive vechi, astizi
am zice istorice, dacd nu chiar prcis-
torice... Unul este mitul ,unchiului din
America®, acumin abia travcstit in ,sora
din Occident”, cu toate luminile Logd-
tiel pe care ar urma sd le risipeascd
asupra lor, si care, normal, soseste
invinsd si cu mina goald. Cel de-al
doilea este stilul de wiatd al «maha-
lalei», al periferiilor de acum treizeci,
patruzeci de ani.

Goana are ceva din Domnisoara
Nastasia sau Groapa, transmutat in-
tr-un urias si modern bloc de locuinje,
cu ascensor si apd caldd. (...)

Pe linia aceasta, descoperim trasd-
tura poale cea mai interesantd a dra-
mei {nchise, secrete (..) care este
Goana : persistenja anumitor moravuri
fn cadrul radical innoit, fn condiiile
radical novatoare ale sociulismului:
Paul Ioachim se dovedeste un drama-
turg serios a cdrut tenacitate va [fi
rdspldtitd printr-un .progres, poate la-
borios, dar neincetat,” (Radu Popescu
— »Romdnia liberd”, 27 tunle 1978)

»Calitatea esential& a picsel este 1ea-
lismul., Piesa propune scenel o reall-



tate — alcdtuitd din personaje, intim-
plari, reactii, argumente st limba) —
st contemporand si autohtond, Cred cd
pe tema «nicdicri nu-i mai bine ca
acasd», temd care a preocupat si alle
condeie dramaturgice de azi, picsa lui
Paul loachim —- tocmai datoritd rca-
lismului sdu -— este cea mai bLnd.“
(Nelu Ionescu — Flacara“, 28 septem-
bric 1978)

we.accentul Goanci lui PPaul loachim
nu cade pe Jotograficrea unui caz, ci
pe sublinirea faptului cd societatea
noastrd socialistd arc capacitatea de a
valorifica cele mai bune resurse ale
omulul, de a-{ ofcr! — chiar st celui
ce a gresit — un orizont plin de spe-
rante, spre care acesta trebuie sd tindd
singur, dest mereu ajutat de ceilalfl.
Preocupat fndeosebl de posibilele mc-
canisme psihologice ale redresdrii, PPaul
Ioachin. stie sd acrediteze morala co-
munistd nu «atasind-o de fabuld, ci
urmdrind, ca pe ceva necesar, drumul
sinuos (o vreme parcd fdrd de spe-
ranid, al personajelor) pentru inielege-
rea efectivd a valorllor acestei morale
si transformarea ¢l fin principiu al
eristentel,” (Natalia Staacu — ,Scin-
teiav, 12 tulie 1978)

Alte opinii : Dinu Klvu — Caict-nro-
gram al spectacolului de 1n Teatrul Giu-
lesti ; Bogdan Ulmu — ,Luceafdrul®, 20
mai 1978 ; Margareta Bdrbutd — ,Infor-
matia Bucurestiului®, 21 mai 1978 ; Cris-
tina Duniitrescu — ,Teatrul®, nr. 5,1978 ;
Constantin Mdciucd — ,Romania literara®,
25 mai 1978 ; Ileana Lucaciu — ,Sipli-
mina*, 2 iulie 1978 G. Bdnicd — ,['la-
cira“, 6 iulie 1978, Margareta Barbuld
— JInformatia Bucurcstiului®, 16 septem-
brie 1978,

198G, 15 iuiie 1986 —
ALTCINEV A, comedice

Teairul Giulesti, Regia: Tudor Maris-
cu ; scenografia : Eugenia Bassa Crismaru,
Cu: Secbastian Papaiani, Irina Mazunitis,
Rodica Mandache, Gelu Nitu, Sorin Pos-
telnicu, Ana Ciontea.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Nord
din Satu Mare.

Autorului i-a fost dccernat Premiul
Asociatiei Scriitorilor  din  Bucurcsti e
anul 1985 pentiru aceastd picsa,

,O comedie veseld, aparent usvara,
«fdrd probleme», cu citeva situafii
piine de haz si de gustul neprcvdzu-
tului,.. Doar aparent usoard, pentru ci
farsa pusd la cale de bunul pricten
Victor, immreund cu tinerii sdi stu-
denti, pentru a-l salva pe ingincrul

ASTEPTAM DE
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petrolist Marcel de o cdsdtorie nepo-
trivitd, lasd ifn urmd o dird de tristete
si intrebarea nerostitd despre dublul
tdis al interventiel bine intentionate
in viata unui om, pentru a-i reorienta
destinul, atunci cind el n-are tdria sau
curajul, sau poate doar rdgazul nece-
sar de a lua singur o hntdrire. Scrisd
cu har teatral, cu simiul replicii
prompte si stlinfa credrit situatiilor
comice explozive, fdrd, totugl, o prea
bogatd inventivitate in desfdsurarea
peripetiilor, comedia sugcreazd, dincolo
de fatada veseld st de zimbetul 1nolip-
sitor, existenta unei problematici com-
plexe a vietit omului de azi..“ (Mar-
garcta Barbutd — ,Informatia Bucu-
restiului”, 17 iulie 1956).

»o.comedia este de data accasta doar,
0o mascd, lectorul (sau spectatorul) pie-
sel fiind obligat sd constate, in final,
cd «se astepla la altcevar, Cdcl, in-
tr-adevdr, dacd pe tot parcursul desfd-.
surdrii intrigii ai senzatia cd asisti lao
«nostimadd», presdratd cu situatdl bur-
lesti, qui-pro-quo-url st tot soiul de
alte accesoril comice care te duc cu
gindul mai degrabd la imaginca ste-
nic-frivald a vodevilului, deznoddmin-
tul ei basculeazd dintr-o datd situatia
confortabild de pind atunci, inlocuind
volosiu aparentd cu o stare de amadrd-
ciune dezolantd, instaurind — sau 7re-
instaurind in drepturi ceea ce trecuse
neohservat — domnia solitudinll, in
spatii cu orizonturi reci, neprielnice.
(Dinu Kivu — ,Contemporanul, 4
iulic 1986).

c\lte opinii: Nicoleta Gherghel — ,Lu-
ceafarul®, 2 august 1986 si 13 sceptembrie
1986 ; Sanda Faur — ,Femeia®, august
1986 ; N. Cazacovschi — ,Flucira“, 1 au-
gust 1986 ; Carol Isac — ,Atencu*, oc-
tombrie 1986,

111. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

® Ascensiunea unei fecioare. Colectia
ATM, 1969

® Goana si Nu sintem 1ingeri, Colectia
+Rampa*, Editura ,Eminescu®, Bucu-

resti, 1980

e Jubirile de atunci, drami. Revista ,Tea-
trul*, 6/1984

® O vard fierbinte. 1ICED, 1934

® Asteptam pe altcincva, comedie.
wvista ,Teatrul®, 11—12, 1983,

R(‘t-

Adriana POPESCU
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Scend din premiera absn-
lutd, 2 februarie 1909, a
dramei istorice Apus de
soare de B. St. Delavran-
cea. In imagine Constan{a
Demetriade (Doamna Ma-
ria), Constantin Nottara
(Stefan cel Mare), Petre
Liciu (Doctorul Smil), Ca-
zimir Belcot (Doctorul Ie-
ronimo da Cesena). Auto-
rul decorului, pictorul Cos-
tin Petrescu, realizatorul
marii fresce din Sala Ate-
neului Roman,

Inceput de sccol la Slani-
cul Moldovei, Tineri actori
ai Nationalului bucurestean,
unii harazili unor mari
cariere, organizeazi in ve-
rile anilor 1903 si 1904 sta-
giuni estivale in teatrul
cazinoului din statiune, De
la stinga, sus: Constanta
Demetriade, Adclina Mir-
culescu, Dora Soreanu, Lu-
crezzia Brezeanu, Jos :
Constantin Marculescu,
Aristide Demetriade, Nico-
lae Sorcanu, Iancu Brezea-
nu.
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memoria

1vel

arh

Intr-o sald de repctitie a
Teatrului National bhucu-
restcan, trei mari actori se
fotografiazid cu expresivi-
fatea cerutd de rolurile
pentru care se pregltesc
sd intre in sccnd. Petre
Liciu, Aristide Dcmetriade,
Nicolac Soreanv, interpreti
in piesa Modelul de I
Bataille, stagiunea 1910—
1911,




Scen3 dintr-un spectacol de refe-
rinta : Regele Lear (stagiunea 1909—
1910), in regla lui Paul Gusty, cu
C. Nottara in rolul titular, Petre
Sturdza a fost Contele Gloster, iar
Aristide Demetriade, Edgar (in
imagine), intr-o distributie care a
dat mi3sura deplind a valorli tea-
trului roménesc in perloada celui
de-al doilea clasicism al siu,

1vel

h

Dupa Mihail Tascaly si Grigore
Manolescu, C. 1. Nottara interpre-
teazid cel mai greu rol din teatrul
lumii, pe Ilamlet, in 1895, Prin jocul
siu scenic, istoria teatrului inregis-
tra apogeul scolii romantice acto-
ricesti de la noi in celcbra partitura

memoria ar

shakespeariana,
Lucia Sturdza — incd nu
Bulandra! — in preajma
virstei de 40 de ani. Inter-
preteazd rolul titular din Al "
puternica dramd de salon Rubrici realizati de
Maman Colibri de 11, Ba- Ionui NICULESCU

taille, cu premiera in 22
nov. 1910. Actrita era an-
gajala Companiei Davila,
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B Dan Buciu

Un reper fundamental

Cred ci mi-ar {i destul de usor s rs-
pund la intrebarca ce inscamna teatrul
pentru mine ? Shakespeare. $i, formulind
astfel raspunsul, cred cda as spune ca
Shakespeare inscamnd mai mult  deceit
teatrul, el reprezentind alpha si omega in
artd gi in viatd. Universul shakespearean
s¢ confundd cu universul uman in toale
reperele sale (poate chiar depasindu-11).
l1.a marele Will, pina si cel mai abject
personaj, cel care, aparent, nu ajunge
incd la conditia umana, sc (xprima n
versuri cde o nobild tinuta sau intr-o pro-
za de inegalabilda substantid. Intunecata
figura a lui lago te convinge prin pro
funzimea trairilor sale, conditia animalica
a lui Caliban este absolut verosimild, iar
drama lui, reala, ambitia lady-ci Macbelh
apare plauzibila, omeneasca, aspiratia ei
ciatre marire fiind determinatd de dorinta
de a-si vedea tovarasul de viati acolo
unde este convinsad ca-i este locul ; tutu-
ror accslor personaje nu le lipseste {fon-
dul uman (din contra!), gresit este ,sen-
sul* faptielor lor. Iar dacid ne gindim Ja
Hamlet, 1a Romeo si la Julieta, la Desde-
mona sau la Prospero, oricit de sceptici
sau de mizantropi am fi, ne impica:n cu
umanitatea si iubim imaginea spirituala
si fizicdA frumoasd a omului neidealizot,
real, posibil, asa cum estc el crecat de de-
miurgul cde pe Avon. Si-1 iubim poate inai
ales pe Falstaff, acest amestec atit de ve-
ridic de noblete si josnicie, acest poltron
fermecator care chefuieste, jefuicste sau
se razboieste, dar moare doborit de tri-
darea prietenului sau. Este ,imensul
John'* — 1innobilat de sunctele muzicii
unui alt mare om dc leatru. Verdi, care
a concepul acest tip de teatru pe muzica
numit opera si carec — s§i el — inscamna
foarte mult pentru mince.

Tot t{ealru sint pentru mine si Eschil,
Moli¢re, Caragiale sau O'Neill (intr-o
ordine absolut subiectivd), precum siore-
plicile lor muzicale : Wagner si Enescu,
Mozart, Paul Constantinescu sau Puccini.
Si daca adaug la toate acestea numeic
unor Laurcnce Olivier, Gdrard Piilipe,
Irene Papas, Giugaru si Birlie, Caragiu,
Stefan Iordache, Olga Tudorache, Repan
sau Caramitru (carora, inevitahil, le co-
respund  in muzicd Saliapin, Gigli,
Schwart.kopf, Folescu sau Onofrei), as

iubeste teatrul
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toata lumea
iubeste teatrul

putca intregi acest minunat si cuprinzitor
tablou numit Tcatru, pe carc-l port per-
manent in mine, ¢l constituindu-se intr-un
reper fundamental al existentei mele spl-
rituale. De la textul abstract al Furtunt!
si de la furtuna lui Othello pind la fasci-
nanta rampa inundatd de lumina reflec-
toarelor, de la Falstaff-ul verdian pina la
teatrul ce se jJoacd permancnt pe stradd
sau in viata, iatd cum se evolicd acest
preaplin de teatru pe care-l resimt bene-
fic si care pentru mine, chiar dacd nu
inseamna totul, reprezintd mult, foarte
mult,

B Marius Teicu

Muzica vorbita

Gresesc oare dacd afirm cd teatrul ar
putea fi definit si ca o muzicd vorbitd ?
Poate cd ar putea fi descris ca o simfonie
pornitd dintr-o inimd cdtre alte inin,
chiar dacd acest discurs nu este pus pe
note.

Imi cste insd mai usor :d vorbesc des-
pre teatrul muzical, ca o imbinare per-
fectd intre muzicd si teatrn, asa cum o
cdemonstreazd si marea sa popnlaritate in
plan national si mondial, incepind de la
music-hall §i pind la operd, traversind
gencrajii si virste. Iar in lumen copiilor,
teatrul muzical este, poate, unul dintre
cele mai frumoase cadouri pe care oame-
nii de artd pot sd le ofere ~elor mici.

Dc fapt, lumea teatrului muzical pen-
tru copii m-a atras in mod deosehit, spec-
tacole ca Mary Poppins sau Micuta Doro-
thy stind mdrturie acestui ata.;ament, carc
se explicd in primul rind prin dragostca
pentru copii §i convingerea cd ei meritd
si au mnevoie de acest gen de spectacol
complex in care se impletesc intr-o de-
plind armonie muzica, versul §i dansul.
A scrie o astfel de partiturd inseamnd o
problematicd aparte, cdci copiii de astazi
sint un public foarte pretentios.. care nu
poate fi pdcdlit niciodatd! Inscamnd a
scrie simplu, dar nu simplist, punind in
prim-plan sinceritatea si adcvdrul wunci
muzici pornite de la o inimdd cdtre alle
inimi.

Cu siquranid, copiii meritd mai mult
decit li s-a oferit pind acum, dar eu unul
sint convins cd acele cadouri de care
aminteam li se vor ddrui in 1imp.



Primim
la
redactie

Stimate tovardgse redactor-sef,

Lecturu oricdrui tect provoacd o anume opinic subiec-
tivd. Mai multe oyinit subiective tind sd f[ixeze o pdrere
obiectiva care, si ca, evident, va fi sau nu validatd de timp.
iuta de ce, citind in revista Teatrul nr. 8 recenz:a volu-
mului ,,Ciripit de pdasdrele® de Dinu Grigorescu §i con-
statind diferente sensibile intre pdrerile recenzentulul §i
gle mele, ca mai ,bitrin* comediograf care asteaptd cu
interes f[iecare comedie apdrutd fn orwzontul teatrului
romdncesc, ag vrea sa-mi spun si eu pdrerea despre oceastd
carte, dar, mai ales, despre acest autor. Nu doresc sd
seriu o cronicd de fntimpinare, ci s desprind citeva trd-
sdturi definitorit pentru scrisul autorulul, de la care s-ar
putea, cindva, sd porneascd un regizor ce va fncerca $d

monteze un spectacol adecvat acestei modalitdti de a

scrie comedie,

Aparitia unui cometliograf in cimpul
teatrului romanesc esle un  eveniment,
Ilveaimentg au fost -aparitiile unor come-
diografi ca Baiesu, Mazilu, Solomon, Ca-
coveanu, Ispirescu, Cartile lor astceptate,
Rindurile de {fatd vor si salule, in co-
lecpa ,Rampa“, un comediograf care fsi
impune mai greu numele, datorita lim-
bajului séu special, Astept in acceasi co-
lecyie volumul lui Mihai Ispirescu, vioara
cu timbru, de ascmcnea, aparic, dar de
cerlda valoare, Daca asldzi Grigorescu si
Ispirescu nu <«int reprezentati pe  sce-
nele noastre asa cum s-arr cuveni, cred
cd de vind sint teatrele care invcestesc
mal putin fntr-un nume nou, mizind pe
priza la public a celor consacrati,

e curind, a aparut volumul Ciripil
de pisdrele * al lui Dinu Crigorescuy, fn
carc autorul a publicat prima sa piesa
(Crwipit de pisarele) ca sa se vada, cred
cu, de unde a pornit, Si o piesa care l-a
consacral, aritind ca dramaturgul are
deiichidere sociald atunci cind si pro-
rune asta, Clripit de pidsarele — varianta
fmbunatatitd fayd de cea jucata de Tea-
trul de Comedie — desi se cantoneazd in
perimetrul mai putin grav al probleme-
lor de familie, are, cred, meritul de a
fi pus in cvidenid, chiar de la inceput,
trasaturile specifice scrisului sau.

A doua piesa, Fluturi de noapte inves-
t1zhcazd o lume nu atit importantd prin
gravitatea si greutatea sociala a mediu-
lui i personajelor, cit prin greutatca
lor tipologicd, in sensul cd asemenea in-
divizl devin exponentiali si pot fi intil-
niti in oricare alt mediu, de orice im-
portanta. Trioul Tronaru (seful), Vulpa-
che (mina dreaptd a sefului), Musca
(inina slingad a sefului) formeaza o pira-
mida sociald de intilnit oriunde acolo
unde moralitatea esle ignorata. Fiecare
comediograf tinde s3 fixeze citeva tipuri
umane proprii, depistate si prezentate
dec el tn maniera originald, Personajul
cel mai original al teatrului lui Caragi-

* Ciripit de pdsdrele. Dinu Grigo-
rescu, Rampa, Editura Eminescu, 1988.
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ale cste Celateanul ‘Turmentat. In co-
niediile mele cred cd. unul este Grozu
(Scaunul), cu totul original (observatia 1ii
apar{ine lui Romulus Guga). Ei bine,
cred ca  acest triunghi  social, specific
noua, pe care il reprczinta Tronaru, Vul-
pache, Muscd este unul dintre cele mai
vriginale din comedia contemporand ro-
1néneasca.

Acest prim volum de teatru pe care-l
ufera publicului Dinu Grigorescu dezva-
luie citeva trasaturi ale scrisului sdu
usupra carora as vrea sid ma opresc
(filnd mai batrin si cu mai multi expe-
vientd in acest gen), uneori punind pariu
cu viitorul, Este evident ca tinarul co-
inediograf scrie un tip de teatru care se
dezvdluie, in toate virtutile lui, numai
rcenic, Este, poate, cel mai teatral, din
ucest punct de vedere, comediograf con-
iemporan (l-ay asocia, aici, si pe Mihai
Ispirescu), De altfel, existd opinia ca
\eatrul care spune totul la lectura spune
mnai putin pe scenda, si personal cred ca
exista destul adevar in aceasta observa-
vie, cel putin vizind un anume fel de a
scrie teatru. Teatrul este scris sa fie
jucat, si lectura, dacd nu apartine unui
um de teatru, care si audi si sa vada
textul, in spatiul scenei, el pare saraca-
cios, oralilatca lui, e un simplism de-
zarmant uneori. Teatrul lui Dinu Grigo-
1escu trebuie perceput in spectacol. acolo
unde c¢l isi dezviluie wirtutile scenice.
Ca si teatrul lui Mihai Ispirescu. O
intimplarce semnificativi. Intr-un juriu
fiind, vdd un spectacol exceptional cu o
piesa de Mihai Ispirescu, Tn acelasi juriu,
si cronicarul de cerid probitate Mircea
Ghitulescu. l.a sfirsitul speclacolulu, ca
orice intelectual onest, Mircea Ghitulescu
iini face marturisirea: ,Iti spun sincer,
la lecturad acest teatru nu mi-a spus mare
lucru. Am sentimentul ci astdzi am des-
coperit un comediograf impertant“,

Leclura acestor doud piese m-a convins
ca Dinu Grigoresocu este un singuratic
afectiv. Precizarea se impune deoarece
adesea se crede ca realilalea vine spre
comediograf nefiltratd afectiv, Si omul si
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scrisul sint ,singuratici“, dacd pot spune
asa. Mi se pare cd n felul sdu de a
scrie, el nu are inaintasi si nu va avea
urmasi, va ramine ca un copac in mij-

locul unei cimpil. Numai dacd ocolesti
cfortul analizei, scapi ujor atasindu-l
unor inaintasi. Desi la prima vedere
Dinu Grigorescu poate fi  trimis spre

Mazilu (indilerenta fatd de originalitatca
si ineditul subiectului, mediul derizorlu
in care se petrece intimplarea), el Joacd,
insd, mai mull decit acesta, absundul,
neavind, oum avea Mazilu, geniul replicii.
In schimb grija de constructie este mai
evidentd la Grlgorescu.

Ce 1i lipseste lui Dinu Grigorescu pen-
tru a-si lua locul sdu in perimetrul co-

mediei romlnesti contemporane, pe ma-
sura hazului sidu? Lipsa nu este In inte-
riorw scrisului, ci in afara lui: sansa
unui regizor care sa-l dezvdluie in spe-
cificul scrisului sdu. In ziua (In seara)
c¢ind un regizor cu deschidere comica Il
va ardta pe scend in unicilatea sa, un
nou fel de a gindi comedia s¢ va impune
publiculul nostru. Mazilu a avut sansa
lui Pintilie. Eu am avut-o pe a lui T'oci-
lescu. Ispirescu pe Dan Micu. Cine va
descoperi sunctul propriu al lui Dinu
Crigorescu ? E o problemd de sansi si

de timp,

Tudor POPESCU

Moda vine,
moda ftrece...

Bintuie o0 mod3d in ultima vreme in
praclica teatrald: actorul in reprezenia-
tie. Dacid ne lipseste exact interpretul lui
Hamlet pentru ca distributia {(ragcdiei
shakespeariene s3 fie cea ideald, daci
avem loate argumentele pentru a Jjuca
un Tartuffe memorabil, dar in trupi nu
se aflid actor indicat pentru volul titular,
practica ,imprumutului dc la alt {eatru
ni se pare usor de inteles. Uneori se
intimpla astfel, dar adesea colaborarea
nu se JustificA decit, iertati fie wvorba
proasid, printr-un capriciu. Pentru roluri
nu foarle importiante, pc care le-ar putea
rezolva cu forte proprii, teatrcle aduc
interpreti de la sute de kilometri, hir-
tdnindu-i pe drumuri, imbolnivindu-i de
inim3, dacid avioanele nu decoleaz3, si-
lindu-i si trdiascd cu ochii pe ceas, I’ro-
gramirile speclacolelor si deplasdrilor se
rivisesc si ele cu totul, cistigul in plan
artislic nefiind adesea pe misura inves-
titiei de efort. Moda fiind, credem, insa,
c3 va trece!

C. D.

»,Oedip" la Callatis

Prezentat in premierd absolutd fin vara
lui 1987 Ocdip-ul constdntean a conti-
nuat sd se joace cu interes si in vara
acestui an, reprezentafiilec — in aer li-
ber — desfdsurindu-se intre 12 iunie si
11 septenitbrie in patru puncte ale lito-
ralului: la Mamaia, pe malul lacului,
lingd Cherhana, la Eforie Nord, in spa-
tele Clinicii Grand, la Cap Aurora, pe

Reflector
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Reflector

plajd, st la Mangalia (Callatis), in Parcul
Arheologic., Urmdrind firul viepii lui
Oedip, dupd tragedlile lui Sofocle ¢i
Eschil, scenariul actorului si poetului con-
stdntean Vasile Cojocaru a oferit premi-
sele unui grandios spectacol, la realizarca
cdruia isi dau concursul actorii Teatrulut
Dramatic i ai Teatrului de Pdpusi, pre-
cum §i ansamblul de balet al Teatrului
Liric. Scenografia lui Constantin Ciubo-
tariu si coregrafia datoratd lui Fdnicd
Lupu slujesc originala regie artisticd a
spectacolului, semnatd de Andrei Mihala-
che si Dominic Dembinski, din disiributie
fdcind parte actori ca Vaside Cojocaru,
Longin Madrtoiu, Nina Udrescu, Eugen
Mazilu, Elcna Gurgulescu, Liviu Manola-
che, Jean Ionescu si Emil Birlddeanu,
Culoarea, miscarca, compozitla plasticd a
grupurilor, patosul interpretdrii actori-
cesti si efectele ,scenice™ speciale, de o
spectaculozitate concordind cu ampl!oarea
desfdsurdrii de forte artisticc, dau repre-
zentatiei — fn ciuda citorva lungimi —
mdretia tragicd si elevatla spirituaid de
care avea nevoie. Se continud astfcel Se-
rile de teatru antic incepute in 1978, lu
ruinele cetdtii Ilistria, cu spectacolul Le-
gendele Atrizilor (regia Silviu Purcdrete),
reinnodind, la rindu-le, strdvechea tradi-
fie teatrald a acestor tinuturi, traditie ce
coboari pind in sccolul VI i.en. In me-
diul ambiant de la marginea mdarll, ofe-
1it de Parcul Arheologic rdmas din strd-

vechiul Callatis, spectacolul insusi con-
stituie cel mai Lun argument, dindu-ji
totodatd scntimentul wunei indljdtloare

continuitdti culturale., Truda tuturor celor
ce s-au invrednicit sd dea viald repre-
zentatiei meritd cu prisosintd aplauzcle
publicului st incurajarea forurilor locale
in vederea unor fncercdri similare,

V. P.



Posta literaturii dramatice

A. Buzincu — Slatina:
Am o veste pentru tine
este un text lung, carc se
citeste greu, poate si da-
toritd faptului cd nu sin-
teti familiarizat cu legile
constructiel dramatice ;
monologurile interminabile
sl — mai grav — nein-
teresante — l-ar putea in-
spdiminta pe cel mai in-
giduitor actor., Se simte
cd atl practicat proza (a-
cest fapt nu e deloc con-
damnabil, am spune cai
dimpotrivd), dar nu sint
scmne cd ati incercat sa
asimilati — In vedcrea
dramaturgiei — principiul
nccesar al concentrdrii. Un
exemplu pe care-l am In
grabd la indemind este, in
aceasti direcyie, cel al lui
Henry de Montherlant,
care, dupd cc a scris un
roman de doud sute de
pagini, l-4 cristilizat in-
tr-o piesd de teatru de
saptezeci si cinci de pa-
ginl (este vorba de Fiul
nimdmui) si a declarat ca
dupd aceastd dificild ope-

ratie nu-i mai raminea
decit si azvirle pe foc
romanul, Dar iatd si un

scurt citat din acest autor
francez indignat de ,,ver-

bozitatea” wunor diama-
turgi care se ,comnplac”,
se intind sl se bélacesc

intr-un adevirat noroi de
oexte inutile*, convins ca
partitura dramaturgica
trebuie sd se prezinte ca
an ,,comprimat”: ,O pie-
54, prin caracterul ci in-
rhegat si eliptic, pretinde
mult mai mult de la inte-
ligenta si imaginatia cili-
torului decit un roman,
ande totul 1 se ofera de-a
gata“, Sigur cd nici roma-
nrele nu oferd chiar totul
Je-a gala, dar acceniul
lrebuie cautat in ceca ce
am putea numi stiinta re-
plicii (si a constructiei in-
tregului edificiu). Intr-un
cadru cu anume accente ex-
presioniste, in care realita-
tea acutd este transferata

[n vis peniru ca in final
visul si pdtrunda in reali-
late, evolueazd personaje
~u identilate generica, asa
rum ni le prezintd rlidas-
malia: ,BARBATUL — in
haine de wvagabond, cu
semne de sfiald si de stin-
3acie, virit Intr-o postura
de care nu este tot timpul
;i pe deplin constient ; FE-
MEIA — fard virst3,
imestec de frumusete si
ie uritenie, de cinism si
rondoare, de (sicl) spirit
3i trup, imbrdcatd desu-
rheat, ca o femeie de stra-
J3, dar si ca una ce se
vestimenteazi (sic!) din
nddugituri; ACARUL —
in virstd, grav, important,
labil, prins de deprinderea
servitutii ; LOGODNICA
— firava, destins3, putin
pretioasd, frumoasd, por-
nitd pe lucruri cu cap si
continut, intolerantd ; cei-
lalti, dupa sugestia pe care
o di, In cazul fiecdruia,
rolul: DOMNUL 1, DOM-
NUL 2, DOMNUL FOAR-

TE CUNOSCUT, DOM-
NUL INTELECTUAL,
ALTI DOMNI, MENAIJE-

RA. Actiunea se petrece
undeva in lumea mnoastrd
de astdzi“, Textul are in
jur de 50 de pagini, dar
ar fi putut avea — in fa-
voarea valorii 25. Persona-
jul care dectine vestea este
chiar FEMEIA, care, in-
groziti de nemaipomenitul
ci secret pe care si-1 pas-
treazd cu strisnicie, ca in
Halima, pentru a ,acoperi*
abscenta  conflictului  dra-
matic, ii declard BARBA-
TULUI, intr-o constructie
gramaticald interesan{d nu
numai sub aspectul con-
cordantei timpurilor verba-
le : ,Numai cd-ti cad ochii
in gurd cind auzi ce am
eu sd-ti spun“, Visul se
vrea ,tare“, dar continu-
tul replicilor ramine as-
cuns dupa usa, pentru ca
personajele nu reusesc sa
intre in camera ,dczbate-
rii“. Estc lansatd (de catre
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BARBAT) o intentie de
utopie a restructurarii in-
vitamintului, dar numai
ca o amenintare, nu si In
fapt : este vorba de o asa-
numita Puergonomic max-
intensivd, un studiu ,des-
pre cum trebuie privite si
tratate virstele numite em-
piric copildrie, adolescenta
si tinerete, in vederea pro-
filului formativ, instructiv
si de integrare maxim
(sic!) ca premisd absolutd
a realizdrii umane totale
si a excluderii definitive
a riscului de insucces in
viata... Se vorbeste mult,
se comunicd extrem de
putin. Instrumentele sint
inadecvate : este ca si cum
ai trage cu prastia intr-un
hipopotam | Asteptam, asa-
dar, un text viabil de la
dumneavoastra.

Nicolae Bira — ‘Timi-
soara: Ne intrebati daca
personajele principale, pro-
tagonistil unei piese pot fi
si rezoneri. Dictionarul de
neologisme editat in 1986
de Florin Marcu si Con-
stant Maneca nu v-a nas-

uns la aceastd intrebare.

ntr-adevar, la articolul
respectiv, cei doi autori
sint laconici: ,personaj

ilintr-o operd literari, in
special dintr-o piesd de
teatru sau dintr-un film,
care reflecteazd asupra ac-
tiunii si asupra celorlalte
personaje“, Provenit din
franceza, termenul are o
acceptie ,tchnicd“ bine de-
finiti in arta dramatlci
si, din acest punct de ve-
dere, intrebarea dumnea-
voastrd ni se pare legi-
tima. Intr-aclevar, protago-
nistii nu pot fi si rezonerii
piesei, pentru cd ei sint
anpajati in conflict, In nu-
mele binelui sau al rdului,
impreund cu credintele
lor, care, mai devreme sau
ma lirziu, pe parcursul ac-
tiunii, sint afisate ca ata-
re. Aceste personaje sint
solidare cu subiectivitatea
lor si nu pot avea o per-
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spectlivi obiectiva asupra
intregii actiuni, nu pot
adica avea ,intelcgere*
fata de motivatiile oponcn-
tilor ; o asemenca posibi-
litate ar anula confllctui
si opera literara ca alare,
Rolul de  rezoner i re-
vine prin urmare, de obi-
cei, unui personaj din um-
bra marilor evenimente,
care-5i permite, prin api-
rifiile sale cepisodice, s
comentleze silvatia drama-
ticd in numele moralei si
adevarului obiectiv sau ale
celor profesate de autorul
insusi. Nascut din corul
tragedici grecesti, mal pre-
cis inspirat din acest per-
sonaj colectiv, reczonerul
cunoaste de la un scriilor
la altul diferite infatisari
in ponderea actiunii. In
dramaturgia noastri con-
temporana, subiectul res-
pectiv meritd a fi cercelat
la D. R. Popescu si Marin
Sorescu, autori care au
imbunétatit substaniial
wehnica ,adevarului aucto-
rial*,

Nicolac Dumitru Niti —
Bucuresti  Cavalerul drep-
tatii cste intitulat textul
dumneavoastra, care ,ata-
ca" o tema islorica incer-
cald descori de dramalurgi,
Fste vorba de figura lui
Vlad Tepes, atit de ecronat
perceputd si azi in strai-
natate, asezala 1insa pe
adevaratul ei piedestal de
catre istoricii nostri in pri-
mul rind, dar si de scri-
itori, de la Ton Budai De-
leanu la Marin Sorescu,
Din pacate, nu stapiniti
suficient instrumentele
unui autor dramatic, nu
aveti inca stiinta construc-
tiei, a conflictului in pri-
mul rind. Tensiunca dra-
matica, atit de necesarid in
oricare 1cxt cu minime
pretentii, la dumneavoas-
tra lipseste cu desavirsire.
Infruntdrile sint scolaresti,
personajele sint. dupd le-
gile maniheismuldi, albe si
negre, farda ca replicile
lor sa& reuseasca sa le de-
seneze portretul psihic la
necesara inal{ime mernora-
bila. Dar daca lucrurile
s-ar [i limitat la mneste-
sug, sperantcle noastre ar
fi fost inca mari — mes-
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tesugul, se stie, se invata!
Dar o piesa de inspirajie
istoricd necesita un {trava-
liu cxtrem de dificil, Nu
cunoastem  hibliografia  pe
care ati parcurs-o dum-
neavoastrii, dar din felul
in carc aii construit picsa
Cavalerul dreptatii nu sin-
tem convinst ca  stapiniti
binc  rinduielile cpocil sl
ale curtii domnesti. ,Linis-
lea noptii este sfisiata de
un strigdt al lui Vlad
Tepey  Ilieee ' Asa debu-
teaza textul duimncavoas-
tra, punindu-l pe marele
domnitor in situatia unui
umil proprietar de acare-
turi, care, avind o singuré
slugda, pe Ilie, trebuic si
tot strige dupa ea, pentru
nu stiu care intercs. In
fine, apare de undeva
acest llic, $i ce-i spune in
miezul noptii, cind fulgere
brizdcazd cerul smolit,
ce-i spune lui Ilic voie-
vodul Vliad ? ,Poruncesc
— toti boierii sa vina la
Sfat*., Asadar, la curtea
domnitorului nu cxista
nici un fel de protocol, nu
existau demnitari, functiuni
precise, Totul era rczolval
pe loc de cdtre sluga de
taina Ilie. El va scric si
cpistolele diplomatice, Un
ostean vine in graba si il
anun{d pc domnitor : ,\a-
homed al TI-lea vine cu
armatd mare sa le pedep-
seascd¥, Sa trecem peste
ciudiatenia formuldarii re-
plicii si s& vedem ce ris-
punde Vlad. El nu-l chea-
ma pe seful armalei de
razboi, nu examincazia cu
Sfatul situatia. El cste
prompt. ,,Vlad (solernn ca-
tre Ilic) : Ilie, adund oas-
te-n grabd !¢

Dar absenta docunien-
tarii  creeazd in textul
dumncavoastra si alte mo-
mente ilare, Cu multi ani
in urmd, in concursurile
scolare de la radio, se
puneau intrebari de acest
gen: Ii plicea mimiliga
lui Stefan cel Mare ? Riis-
punsul era cel pe carc il
stiti fara indoiald si dum-
neavoastra. Mamaliga, fa-
cutd din porumb, nucxista
pe vremea cclebrului dom-
nitor moldovean, peniru
cia porumbul a fost impor-
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tat din America mult mai
tirziu. Ca si tutunul. Ca
multe altele. Dar ce-i spu-
ne personajul Selim, venit
in calitate de sol turc, lui
Vliad Tepes, acest domni-
tor contcmporan cu Stefan
cel Mare? El spune
«Selim rabdare are, cum
ziceti voi ghiaurii un pro-
verb: Trebuie rabdare si
tutun¥. Bincinteles, rcplica
oste imposibila.

Un boier -— dintre cci
rai — sec ascunde in spa-
fele unci perrlele si, citeva
scenc mai tirziu, ce se va
infimpla ? Cunoastem noi
oare de undeva sccna pe
care dumncavoastrid o de-
scrieti  intre  paranteze ?
~Deodatd, in spalelc uneci
perdele, un zpomot atrage
atentia lui Vlad. O clipa
toti se opresc. Se face o
liniste mormintala in clipa
cind Vliad cu un palos sc
rcpede si impunge per-
deaua, in locul unde s-a
migcat. Se aude un urlet
de durere, un horcait,..*

MAI TRIMITETI : Doina
Fulger — Vaslui; George
Raidu — Giurgiu; Anato-
lie Bercaru — Calérasi ;
Angela Suciu — Tirgu
Mures ; Ion Pasarin — Su-
ceava; Gelu Hrusea —
Arad; Ion °I'' Ionescu —
Craiova ; Vasile Silianu -—
Oradea; Mitica Albanczu
— Constanta.

DIOCAMDATA NU
Marin Dumbraveanu —
Bucuresii . Iancu Dulce —
Roman; Mihai Vasilescu
Tulcea ; Un anonim sfios ;
Zaharia Itu — Galati;
Tudor Minzala — Turnu
Severin,

Paul TUTUNGIU

PORTOFOLIUL
NOSTRU

(pe care il tinem si la
dispozitia secretarilor
literari din teatre)
e Ion Bucheru — Me-
sagerul

e Paul Ioachim — Ani-
versarea

® Tudor Popescu —
— Inventia secolului

® Alexandru Sever —
Jertfa

@ lloria Girbea — Ul-
timul as



T Fer e




TEATRUL NATIO g’/f‘z

4
i
s
)
I
]
i

e

e




	scan331.065
	scan331.066_1L
	scan331.066_2R
	scan331.067_1L
	scan331.067_2R
	scan331.068_1L
	scan331.068_2R
	scan331.069_1L
	scan331.069_2R
	scan331.070_1L
	scan331.070_2R
	scan331.071_1L
	scan331.071_2R
	scan331.072_1L
	scan331.072_2R
	scan331.073_1L
	scan331.073_2R
	scan331.074_1L
	scan331.074_2R
	scan331.075_1L
	scan331.075_2R
	scan331.076_1L
	scan331.076_2R
	scan331.077_1L
	scan331.077_2R
	scan331.078_1L
	scan331.078_2R
	scan331.079_1L
	scan331.079_2R
	scan331.080_1L
	scan331.080_2R
	scan331.081_1L
	scan331.081_2R
	scan331.082_1L
	scan331.082_2R
	scan331.083_1L
	scan331.083_2R
	scan331.084_1L
	scan331.084_2R
	scan331.085_1L
	scan331.085_2R
	scan331.086_1L
	scan331.086_2R
	scan331.087_1L
	scan331.087_2R
	scan331.088_1L
	scan331.088_2R
	scan331.089_1L
	scan331.089_2R
	scan331.090_1L
	scan331.090_2R
	scan331.091_1L
	scan331.091_2R
	scan331.092_1L
	scan331.092_2R
	scan331.093_1L
	scan331.093_2R
	scan331.094_1L
	scan331.094_2R
	scan331.095_1L
	scan331.095_2R
	scan331.096_1L
	scan331.096_2R
	scan331.097_1L
	scan331.097_2R
	scan331.098_1L
	scan331.098_2R
	scan331.099_1L
	scan331.099_2R
	scan331.100_1L
	scan331.100_2R
	scan331.101_1L
	scan331.101_2R
	scan331.102_1L
	scan331.102_2R
	scan331.103_1L
	scan331.103_2R
	scan331.104_1L
	scan331.104_2R
	scan331.105_1L
	scan331.105_2R
	scan331.106_1L
	scan331.106_2R
	scan331.107_1L
	scan331.107_2R
	scan331.108_1L
	scan331.108_2R
	scan331.109_1L
	scan331.109_2R
	scan331.110_1L
	scan331.110_2R
	scan331.111



