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Al
PERSONALITATI

4

Personalitatea profund originali a dra-
maturgului Teodor Mazilu s-a impus
treptal si nu fara policniri in constiinta
receptarii, fie ea a criticii, fie @a a ma-
relui public. Socant si fermecitor. usor
incomod si plin de substanti., obligind
la rewvizuirea unor poncifuri cu privire
la leatralitate sau la spectaculos, uni-
versul pieselor sale a constituit si oon-
stituie un stil inoconfundabil, iar zona
semnificatiilor sale reclami permanente
reinterpreldari, dovada certd a vitalittii
operei. In cele ce urmeazi ne propunem
o astfel de lecturi, in trepte, de la siruc-
turile mici la stratul idealic, céatre o
receptare, speram. cit mai coerenta.

1. Enuntul si sensul

Plecind de la analiza pieselor scurte,
primul lucru care se cere observat este
putmétataa evenimentelor. Cuplurile in-
trate in dialog (Impiiati-vd iubi{ii, P#-
liria de pe noptieri, Inundatia etc.). nu
au o miscare fapticA propriu-zisi, nu
actioneazi, cel muilt dezbat actiuni reale
sau posibile. Functia naratiunii e pre-
luatd de discursul insusi al personajelor,
in coniradictie cu legile clasice ale dra-
maturgiei, in care evenimentul scenic se
traduce conflictual. Astfel, golul de ac-
tiune creeaza pentru spectator o noua
situatie de receptare, atentia sa [iind

atrasi de ,ceea ce se rosteste“.
La nivelul rostirii insi, ne socheazi
mai intii repetarea emotia, sau mai

degrabd atitudinea marcatd a eroilor, se
manifestd redundant. Figura repetitiei
acoperid un spatiu foarte larg. de la
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Structura
dramatica

la Teodor Mazilu

cuvint si enunt{ la situatia dramalici
sau la personaje. Ea functioneazd ca un
punct de concentrare maxima a sensului
dorit de autor: ,Cred. trebuie si cred.
chiar cred !“ afirmi lordache din Accsli
ncbuni fifarnici. Si fraza denoti. la
urma urmelor, alil configuratia caracte-
rului personajului, ¢it si schimbarea de
actiune.

In linii generale. discursul pare maie-
ulic. Ni se propune o idee, iar dezvol-
tarea enunturilor textului nu face decit
sd o confirme sau si o infirme. Si inlr-un
caz si intr-artul, optiunea fati de idee
se dezvolta printr-o reducere la concret.
Inveslirea unei teorii, @ unui principiu,
a unui dezideral, cu atributele vietii con-
crete — citirea lor ad litteram — pro-
voaci o situatie absurdd sau ridicola.

Pentru personaj, pragul dintre ratio-
nament si comportament este practic
insesizabil, intre ele stabilindu-se o re-
latie biunivocd: o replicA dia mnastere
unei mutatii comportamentale, un com-
portament provoacid o anumitd expresie
specifici. Ceea ce vedem sint de fapt
pseudorationamente care vietuiesc dupé
o schemi perfect organizati, dupid o
logicd pe cit de riguroasi pe atit de
limitativi. Cum apar, ins3, si cum func-
tioneazi enunturile acestui limba}, dacé
limbajul este insdsi substanta ?

O primi3 categorie de propozitii este
aceea a definitiilor-subiect. Personajul
mazilian este marcat, el se autocircum-
scrie unei serii comportamentale, din
care, in ocazuri extreme, este silit si ias8
printr-un transfer de energie exterioari.
Gherman din Somnoroasa aventurd spune



Gina Patrichi si Octavian Cotescu

in ,Acesti nebuni f{3{arnici®, Tea-
trul ,,Bulandra*

despre sine: ,La serviciu, prin natunma
obligatiilor mele profesionale, trebuie si
ma prefac putin. Acasd vreau si fiu
sincer. La serviciu trebule si fiu atent
cu colegii mei, trebuie sid fiu foarte
serios, la mine acasd as vrea, asa... ceva
nostim..."

Fatd de aceasti afirmatie, Intregul dis-
curs teatral care va urma functioneaza
ca un predicat de confirmare si adin-
cire. Ceea ce se poate verifica gi cu
multe alte personaje ale ausorului :
»JORDACHE : In scurta mea trecere sub

soare eu vreau si petrec,si mi dis-

trez ou fetele gi.. s& mor in somn.“
(Accgtl nebuni fitarnicl)

Acest mecanism de definire la vedere,
amintind de commedia dell'arte, poate fi
lesne urmérit in mal toate pilesele. dar
apare pregnant in Acegtl nebuni fitar-
nici. Silvia si Camelia sint, pnin intreaga
lor evolutie, un' singur — prelungit —
enunt, Cele doud femei isi poartd ,defi-
nitia* ca pe o profesiune aleasa, In care
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isi disputa intiietatea si isi impart sferele
de influenta. Disputa si impdcarea lor nu
au loc numai la nivelul vazut, declarat,
ci si la cel, mai adinc, al intentionalitatii
mesajului teatral, Prezenta lor antitetica
radiografiaza starca de schimb, de comert,
a schemelor noastre de gindire, dar si de
simtire, Elec nu vind placeri, ele vind
cumulul de comoditati ale vietii, transfe-
rat in clisee, pe doua mari categorii
idealul si contingentul, tendinta spre ab-
solut si linistea burgheza, ambitia unici-
tatii si avantajele platitudinii. Definite
incd de pe pagina de expunere a perso-
najelor (,O femcie care distruge moralul
barbatilor* si ,,O femeie care reface mo-
ralul barbatilor*), ele dezorganizeaza si
reorganizeasa succesiv atmosfera, definind
tocmai situatia de Subiect. Mecanismul
acestei personificiri a enuntului defini-
toriu este descompus de autor. cu ma-
ximd putere de sugestie., in aceaasi piesa.
in scena in aare, pantru a se salva de
incoruptlbilul Adam, ele inventeazi un
alt Incoruptibil : ...Am s3i fac dintr-o
lichea un birbat incoruptibil. Au si fie
doi incoruptibili si atunci au si se mai-
aince intre ei“. Cumpirarea i coruperea
,Lichelei intirziate“., impingerea sa citre
profesiunea de incoruptibil, se produce
printr-un fel de vmajd in care stipineste
exclusiv forta limbajului, prin sentinte

imperative : ,,Trebuie si iubegtl adevi-
rul si sd wuradsti minciunal!* ,Voi lubi
adevarul si voi uri minciuna !* sa.m.d.

Cum vedem, orice se poate craa prin
simplul act al denomindrii. Ceea ce se
rosteste existd, ceea ce a apucat sd fie
spus ia nagtere scenic, (la vedere, ca
situatie dramatica.

Astfel am trecut deja, pe nesimtite,
la a doua categorie de enunturi, si anu-
me la aceea a predicatelor de existenti.
Aoestea se manifestd de obicei prin pro-
pozitii imperative. Aproape fiecare piesi
contine, mai ales in momentele de crizi,
de culminatie, de schimbare a actiunii,
fascicule imperative care transcriu mu-
tatia sau o provoacs, ,0 menesc* cum
s-ar spune.

Aparent, prin aceste enunturi impe-
rative se tinde citre persuadarea sinelui
sau a altuia, citre indeplinirea unei
schimbiri, atingerea unei stiri, alta decit
cea definitd pind atunci. De fapt ins3,
in acest paradis al limbajului, functia
imperativelor este una activi, de semna-
lizare a mutatiel, de aceea le-am numit
predicate de existentA. Ele focalizeazi o
filntare i nu o facere. Plecarea in rai

a lul Iordache sl a lui Dobrisor, intoar-
cerea lul Iordache in locuinta sa nu sint
fapte, chiar daci sint actiuni dramatice.
Ei pleacd prin rostirea lui ,Cred!“ si
se intorc prin negarea acestul imperativ,
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prin instalarea urii. Iordache isi schimbé,
tur-retur, statutul. La fel, iubirea invo-
catd de Don Juan nu este nici actiune.
nici autoconvingere. cu atit mai putin
aspiratie : ea este o negatie a lui Don
Juan, o alteritate. -

Un alt nivel al analizei enunturilor
in teatrul lui Teodor Mazilu trebuie sa
acopere, fara indoiald., replicile-.joc*.
Apetitul si maiestria scriitorului in ma-
terie de paradox, calambur, aforism au
fost remarcate de la bun inceput si
definesc in bunid maéasura ,stilul“ autoru-
lui. Jocul de cuvinte este indispensabil
oricarei comedii, doar ci la Mazilu con-
structiile de tip aforistic raspund unei
nevoi mult mai adinci decit simpla cu-
loare ornamentala a situatiei si perso-
najului comic.

MeritA mai intii analizate acele struc-
turi de enunt care isi bazeazi strailucirea

sint un om cu un oriaant destul de

larg, iubesc .viata“. (Idem)

Alteori, structurile de tip anacolutic
se complicd, se rafineazd, atingind cu
mai multd acuitate o 2zonad aforistic-
absurdi. lati un pseudosilogism :
+~CAMELIA Ea cautd puritate, el cauta
puritate, si uite asa se bea fondul de
rulment“. (Acegil nebuni f&tarnici)

Paralogica socantd si comicd a acestui
tip de enunturi se reveleazd spontan. pe
baza unei subtile intelegeri a ocapacilatii
limbajului de a contine in sine s§i ros-
tirea si ticerea. Functia ei este una de
,manipulare“. In replica mai sus citata
a lui Gherman, anularea reciprocd a
celor doud fragmente de enunt{ di seamai
asupra naturil amorfe a personajului, pe
cind, in ocazul Cameliei, aceeasi figura

desemneaz3 totala lipsd de scrupule a
personajului.

In toate cazurile citate

pe ceea ce vom numi ,anacoluturi®. Dra-
maturgic, aceasti figurid nu corespunde
ad litteram definitiei din gramatici : ea
functioneazd intr-un soi de alunecare,
care se aseaminid cu cea gramaticala,
intre niveluri diferite de semnificatie, de
obicei incompatibile. Conjugind doui
fragmente de enunt care aparent n-au
nici un contact, se obtin de fapt doui
tipuri de semnificatie: fie o informatie
de adincire (cineva spune ceva, dar se
referd de fapt la altceva), fie o infor-
matie anulatid (cineva minte, ‘pentru ca
cele doud fragmente de enunt se con-
trazic pini la anihilare). Aceasti alune-
aare anacolutici este totdeauna o tridare,
voluntari sau involuntari, a unui adevar
al limbii in favoarea unui adevir al
realitatii , scenice“ :

»CLEO : Nu numai ¢i nu mi-am reficut
viata, dar stau si foarte prost cu
tensiunea“. (Somnoroasa aventuri)

»GHERMAN : Eu, stimatd doamni. desi
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,»-Mobild si durere* pc scena Teatrului ,,Bulandra*

obtinem in ultimi instanti, prin redu-

cere, o judecatid de existentd, o definire.

Sa fie intimplator ?

O altd categorie de ,jocuri“ sint pseu-
dorationamentele.

»SILE Mai Gore, omul, daci-i om, tre-
buie sd fie ponc cu un scop“. (Mobila
gl durere)

Extrem de concis, foarte expresiv,
enuntul cuprinde un rationament care
poate fi descompus logic si recompus
gramatical, iar rezultatul pe care il ob-
tinem recombinind cele treil predicate ale
sale este: ,,Omul este (trebuie si fie) un
porc care are un scop“.

Comicul rezultat din scoaterea la ve-
dere a judecitilor pseudologice e poten-
tat de faldurile unei retorici de inalta
clasi, menitd si atragi si sid convingia
prin asemenea insolite rasturnari refe-
rentiale, care reevaluegzi, in ultimi in-
stantd, lumea. Excesul acestel ipostaze
retorice produce o receptarc detasala



Monica Ghiuta si Ion Marinescu in ,,Don Juan moare ca toli ceilalti“, Tcatrul Mic

sentimental, dar implicatd spiritual. in
care ,aslepsarea” spectatorului este diri-
jatd citre o performantid a gindirii. me-
diatd de limbaj. Lista unor astfel de
fluturdri de pelerind cu greu poate fi
opritd :
»wMAXIMILIAN : Adevirul nu are perso-
nalitate, nu-t{i apartine. Numai erorile
ne apartin“. (Treziti-v8 in flecare

dimineatd)
o,JORDACHE : Eu nu propag ceea ce
cred i nu cred ceea ce propag‘.

(Acegtl nebuni fitarnicl)
»DOBRISOR : Incapacitatea e dovadi de

curitenie sufleteascid“. (Idem)
»VALENTIN : Ipocrizia incepe o dali cu

cultura. Trebuie sd mai cltesti Inca
mult ca s3 ajungi s& nu spui ceea ce
gindesti*. (Impiiatl-vd lubitil )

Ceea ce reiese insd de aici este coe-
renta intentionald a tuturor acestor ti-
puri de enunt, fie ele de naturd rela-
tionald, fie de naturd retorica.

2. Structurile mari

Structura relationald a actantilor din
comediile lui Teodor Mazilu este, pe cit
de ordonat3, pe atit de semnificativa.
Personajul, despre care am aflat deja
ci nu are devenire, este fixat intr-o te-
sdturd geometricd de relatil. Dincolo de
aceastid banalitate, trebuie insi observat

https://biblioteca-digitala.ro

faptul c3, in piesele cu mai mult de
douad personaje, eroul este mereu con-
curat de un dublu. El apare fie ca o
parte a unui infreg ce se va dezvolta
maniheist, fie ca membru al unei triade
conflictuale, ce cuprinde un paralelism,
real sau posibil. Se nasc astel niste
structuri stelate, care treptat se rafinea-
z4, si care meritd o cit de succinti
prezenlare de principiu.

Don Juan este centrul focalizator al
unei opoztii de optiune. El este asediat
de doud entititi femimnine, vecine cu mi-
tul, femeia credincioasid sl femeia frivolé.
Rostul celor doud (ca in mai toate co-
mediile, vom vedea) este de a se neu-
traliza reciproc. Iati cA ceea ce la ni-
velul enuntului semnalizam prin figura
anacolutului, la nivelul structurilor scoa-
te la luminid o constant3, un loc geome-
tric, obsesiv.

Proglii sub clar de lund propune o
structura bazata pe relalii paralele, a
carei dinamica sc manifesta, fireste, prin
schimbul de pozitii intre cuplurile 'de
personaje : Gogu — Clementina, Emilian
— Ortansa,

In Mobild §i durere combinatiile apar
deja mai complexe, paralelismele
fiind subordonate oomportamerntelor
,imitative, care reprezintd tocmai cen-
trul problematic al demersului scenic.
Aici personajele au o pre-istorie si se
indreaptid citre un viitor ipotetic. Si-
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tuatia de cuplu ¥n dizolvare Gore-Mela-
nila copiazid fosta situatie Sile-Lizica.
Perechea Sile-Melania se oonstituie oca
replici a cuplului Paul-Lizica. Faptul ca
jocul parvenirii sociale se bazeazi pe o
ierarhie de strategii comportamentale e
vizibil, Gore tinzind si devinid un viitor
Sile, precumn Sile isi doreste si fie Paul.
Tensiunea actiunii drnamatice se degaja
tocmai din distrugerea acestei strategii
de citre viteza acumularii, de catre com-
petitia instauratd. Masina perfectd a
acestui hexagon este striviti de autor cu
forte dinlduntru, autoanihilante. Struc-
tura mare reproduce structura enuntului
citat mai sus — ,Doi incoruptibili se
vor minca intre ei“ (Acestli nebuni f3-
tarnic) — ceea ce confirma extrema
rigoare si conseoventd a demonstratiei
dramaturgului.

Cazul cel mai commlex este acela din
Accyti nebuni fitarnid, in care triadei
birbat-doud femei &i oorespund alte
siructuri relationale paralele, aa intr-o
oglindire dubla, impingind imaginea citre
infinit. ,,Sublimul inwcaz de fortd majora“
(ca aspiratie cdtre absolut) este concunat
de ,,Barbatul cucapul in nori“ (ca instau-
rare a miraculosului in oontingent). Ei
se ucid mirosind trandafiri otrdviti, tot
astfel cum ,Licheaua intirziatd* il dublea-
za spre anihilare pe Adam. Dupd ce in
primul act intelegem ca Dobrisor ar in-
cerca si-si concureze stipinul terestru
(Iordache), el isi schimba aspinatiile, in-
cercind sa preia funcliile ideale ale
Sublimului. In ultim3 instantid, se obline
o anijhilare totald intre personajele-rela-
tii, ce naste un fel de oomic absolut,
al distrugerii raului, asemdnitor, prin
rasturnare, cu uciderile in lant din fi-
nalul tragediilor shakespeariene. Schemai
care limpezeste hitisul dc relatii si re-
veleazd mecanismul manipuldrii omului
amorf, Intre receptivitatea lui superfici-
ald fatd de idei si apetitul sdu grosler
fatd de trairea imediata.

3. Teze

Afirmatia cid teatrul lui Mazilu poarta
cu sine citeva motive obsesive, al Ipo-
criziei, al prostiei, al parveniril, e deia
un truism. La urma urmelor insi, aceste
motive sint clasice si apartin comedio-
grafiei europene din toate timpurile.

Meritd insd subliniat faptul cd pentru
Mazilu motivele functioneazd ca tot
atitea locuri comune, fatd de care co-
mediograful trebuie si-si redefineasca
pozitia, printr-o schimbare de perspec-
tivd direct determinati de coordonaiele
obiective ale lumii. Pentru el aceste
constante tematice apartin nu numai vie-
tii ci si artel ca atare, ele fiind tratate
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aproape ca niste mituri. Valorile elicii,
pare sid ne spund autorul, au fati de
viata triitd si o functie estetici, inu
numai una social-ordonatoare. La un mo-
ment dat, functia sociald e anihilata.
eludatd, de tmansforrmarea acestor wvalari
intr-un deconativissn pur. Parvenirea.
ipoarizia, trddarea, ca si temele la care
ne vom opri ulterior, sint simboluri. iar
rolul lor in disfunctionalizarea valorilor
pe care obisnuim si le considerAm imua-
bile trebuie scos la lumini. Ele trebuie
deci de-literaturizate, de-mitizate ,Nu
fi-e prea clar ce e o legendd: pentru
mine legenda este ce-i pentru tine seful
tiu ierarhic, ai inteles ? (..) Miturule sint
rodul fricil voastre de viatd, natariilor,
si al lasitatii care se numeste fantezie“
— exclama la un mament dat Don Juan.

La nivelul de adincime. tema erotica
are un cimp ocompact de desfigurare.
Erotica reprezintd un comportament re-
lational definitoriu,si nu intimplitor este
motivul cel mai demitizat. Cum nu in-
timplitor, singura piesi aare rediscuti,
tcoretic, un mit este Don Juan moare
ca toti ceilalti.

Relatia oca atare este indeobste una
de frustrare, de .pierdere“ in strategia
jocului scenic. Intilnirea dintre parteneri
este lotdeauna .constienta*, alfabetul ei
se invata, iar afectul este, de cele mai
multe ori, sau simulat sau povestit. Atita
vreme cit sint ,determninabile“, afectele
sint indeobste absente. Pe cit de &ge-
neroasi este tema erosului aa relatie, pe
atit de absenti este insi fubirea, céci
avemn, de fapt, de-a face, mereu, cu o
ysvaloare de intrebuintare“. Don Juan,
mitul, este canacterizat toamai prin inca-
pacitatea de a iubi, iar femeile lui sint
poli ai aceleiasi absente. In toate plesele
cu mai mult de douid personaje (excep-
tind, poate, Sarbitoarea princlard), triun-
ghiul in care birbatul e disputat intre
dou3d tipuri de eros defineste altceva
decit dragostea : o optiune limitati, fie
intre apetitul temperamental si pozitia
sociald (Prostil.., Mobild..), fie intre
contingent si absolut (Acegtl nebuni...).

Relatia erotici are cauze gi comportad
mutatii in misura fn care, cu defasare,
omul isi schimbd preferential decorul.
Gogu o piriseste pe Clementina in fa-
voarea Ortansei, pentru cid simte nevoia
sd facd un salt de la minima cumseci-
denie (ipocritd) la triirismul asumat (cu
cinism). Intre fosta secretard-gospodlna
Lizica si Melania, Sile isi marcheazi ex-
clusiv goana mimeticA dupd o burghezie
cu pompa (Mobild sl durere). Iordache
(Accsti nebuni fitarnicl) este aruncat, cu
egali aoceptare, intre Camelia si Silvia,
ca un preambul al penduldrii consimtite
intre paradisul iluzoriu si terestrul coer-
citiv. Aici, in fine, tema erosului se su-



prapune cu desivirgire temel ideilor-mi-
turi.

Toate piesele scurte. de cuplu. sint de
fapt alte si alte fatete ale acestei nevoi
de demitizare a pantomimei erotice.
Apolonia (O siirbitoare princiard) e o
exceptie vagid. Ea nu iubegte, nu a 1ubit,
ea se opune unul sistem. Personaj care
ramine in mit, care existd mai degraba
ca o invocatie, ea nu rupe propriu-zis
sistenul atit de coerent al celorlalte pie-
se, in care erosul are doar valoare .uti-
litara“.

Cum, in fond, ,valori de intrebuin-
tare" sint si ideile generale, bunurile
elice (raditionale, cele filozofice sau es-
tetice. Ele sint (ralate cu condescendenta
hazlie a ,ideilor gata facute“ si parti-
cipd la radiografierea tezelor staticului,
pe ocare vom incerca si le rezumam in
continuare,

Omul, vizut din perspectiva come-
diilor maziliene, e deposedat de structu-
ra sa fireasci, ambigui, de mediator in-
tre adeviar gl fals. Prima consecinti vi-
zibild este ci el nu suporti determinari
dinspre adincul siu instinctual-afectiv.
Omul nu are inconstient, el este complet
liber in fata vointei sale, si de aici re-
zultd cd el nu are nici o scuzi. Lucid
si rational, el e manipulat de insisi gin-
direa sa deficitard. Maleabilitatea fata
de credinte gi valori (false, penlru ci-s
indiferente) il face amorf. Hiperadapta-
bilitatea ii aneantizeazid coerenta si ver-
lebralitatea. In masura in care gindirea
e doar o modalitate de semnificare. un
cod, un limbaj, ea nu creeazi §i nu lu-
creazd de fapt. Ea intrd intr-un cerc vi-
cios, ridicol gi tragic in acelasi timp. A-
temperamental, omul mazillan isi alege
caracterul si isl construieste destinul in-
tr-o relativitate atit de deplini incit ea il
siriveste totdeauna. Aceasti relativilate
da chiar substanta conflictului scenic.
Valorile, si nu omul, sint Inlocuite, pen-
tru ci ele se dovedesc doar momentan
functionale. Omul radmas este prins Intr-o
capaanid de chihlimbar, atita vreme cit
nici una dintre optiunile sale nu-i implica
viata pind la absolut, piné la fiinti, Liber-
tatea lui este siricia lul.

S-a gregit, In genere, considerindu-se
ci personajele maziliene se prefac, .,mai-
mutéresc" trairi si sentimente. Prostia si
ipocrizia lor au fost luate mai totdeauna
foarte aproape de sansul lor propriu. ca
raportuni intre om si conjunctura sociali.
Dimpotriva, conventia de adincime pro-
pusd drept tezA de citre teatrul lui Mazilu
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este aceea a unei foarte ascutite inteli-
gente .relationale“, precum 8i a unel sin-
cerild|i vecine cu cruzimea. Aceste per-
sonaje nu se prefac. ele ne socheazi toc-
mai prin ciudata lor capacitate de a {i sin-
cere fatd de receplor, semnalind la ve-
dere toate procedeele de trisare sau
tradare Sinceritatea aceasta vine de a-
colo de unde nu existd afard si inldun-
tru.

Omul mazilian 1isi alege caracterul
pentru ¢d nu are unul, sau mici maaar
nu-i simte nevoia (,u mi simt bine fi-
ra caracter. Nu tin si-mi amintesc ca-
racterul* (Trezitl-vd in flecare diminea-
td). El este ,,onest“ pentru cd e disponi-
bil cu desivirsire oricarei calchieri ..con-
juncturale“ de credinti, si nu are drep-
tul la salvare (,Omui nu are nimic co-
mun cu propria-i etennitate. Eternitalea
isi vede de treburile ei“. Acesti nebuni
fatarnici).

Unica valoare de coeziune a acestei
lumi ridmine deci limbajul. Orice triire
¢ Inlocuitd de o demonstratie, orice ra-
tionament necesar este si existent din
clipa in care a fost rostit. Existenta va-
zuti ca un schimb de definitii intre su-
biecti amorfi, dar energetic disponibill,
apare ca un perpetuum static, ca o mis-
care aleatorie intr-un absolut repaos:
fira afarid si farid launtru, manipuiind
si ldsindu-se manipulatd cu oonstiinta si
acceptare, neriscind nimic, lumea aceasta
isi dezvidluie esenta tragicd prin tocmal
lipsa oricarei deveniri.

Omul mazilian se blocheazi in propriul
sisten atunci cind altermativele de
schimbare a codului s-au terminat. In-
chis in reduta sa améigitoare, cuplul din
Inundatla este inghitit de citre limba-
jul organizat al acumularii pragmatice.
In scena final3, Iordache (Acegtli ne-
buni..) cere, din ce in ce mai stins, si
fie judecat. Aprocape cid nici nu mai e
timp pentru asta. adicid pentru rezolva-
rea problemei omulul despre care este
vorba. Reaolvirile propriului siu sistem
spiritual si etic sint mal presante decit
el. Iordache se dizolvid naucit in spaima
sa fundamentali. aceea ci trebuie si
plateasca. Cuvintele-bunuri nivilesc
peste sotii ,inundati“, dezlantuite ; .,Fe-

ricirea* mereu speratd li ineaci pe a-
cesti concurenti al ucenicului vrijitor, in
timp ce soneria, neintrerupt, sund o a-
larma, care...
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