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lEA ·raut R01'1\Ai'IESC DE AZI : 

'"fEi'IDti'rfE, fEi'IOJ'J\Ei'IE, PERSOi'IJ.\lrf Ă Il J J 

Personalitatea profund origi nală a drn ­
maturgulu i Teodor Mazilu s-a i mpus 
treptat şi n u  fără potkniri i:n constiinta 
receptări i , fie ea a cr·i ticii, fie ea .a ma­
rel ui public. Şooant şi fermecător. uşor 
i ncomod şi plin de substanţă, obligînd 
La revtizu irea :unor poncifuri cu privire 
la teatralitate sau .)a spectaculos, un i­
ver.sul pieselor sale a constituirt şi con­
stituie un stil inoonfundabi1, iar zona 
semnificatiilor sale reclamă permanente 
reinterpretări ,  dovadă certă a vita.lit.ătii 
operei . In cele ce urmează ne propunem 
o astfel de lectură, in rrepte, de Ja sllruc­
turile mici la stratul ideatk, către o 
receptare, sperăm. cilt mai coerentă. 

1 .  Enwtţul şi sensul 

Plecind de la analize. pieselor scurte, 
primul lucru care se cere observat este 
puţinătatea evenimentelor. Cupl.urHe in­
trate în dialog (lmpll.iaţi-vi iubiUI, PA­
lAria de pe noptieri, lnwtdaţia etc.), nu 
au o mişcare faptică pro.priu-zisă, nu 
acţionează, cel muJt dezbat actiuni reale 
sau posibile. Functia narati uni i e pre­
luată de d iscursul ins·uşi al personajelor, 
in contradictie cu Jegile clasice ale dra­
maturgiei , in care evenimentul s.::enic se 
traduce confUotuat Astfel . golul de ac­
ţiune creează pentru spec1tator o nouă 
si tuaţie de 'l'eceptare, atentia sa fi ind 
a trasă de .,ceea ce se rosteşte ". 

La nivelul rostirii insă, ne şochează 
mai intii repetarea emotia. sau mai 
degrabă atitudinea m.an:oată a eroilor, se 
manifestă redundant. Fdgura repetitiei 
acoperă un spaţiu foai'Ite larg, de la 
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Structura 

dramatică. 

la Teodor Mazilu 

cuvînt şi enunt la situutia dr.am.aticii 
sau La pe!'Sona.ie.  Ea functionează ca u n  
punct de concentrare ,max imă a sens.ul ui  
(lori t de autor : .,Cred, trebuie să cred . 
chi.ar cred ! "  afirmă Iordache din Ac�li 
nebuni fă�arnicl. Şi fraza denotă. la 
urma urmelor. otit  confi gurat ia caracte­
rul ui personajului,  dt şi schi mbarea de 
.acţiune. 

In l i ni i  generale. discursul pare ma.ie­
u tic. Ni se ,propune o idee, iar dezvol­
tarea en,unturilor textului nu face decit 
să o confirme sau să o infirme. Şi int.r-un 
caz şi in•tr-artul ,  oDtiunea fată de idee 
o;e dezvolti't prin tr-o 1·ed ucere Ia concr••t. 
Irwestirea unei teorii,  1:1 unai pri ndpiu , 
a unui deziderat. cu atri butele vietii con­
crete - citirea lor ad litteram - pro­
voacă o situaţie absurdă soau ridicolă. 

Pentru personaj, pragul! dintre ratio­
nament şi comportament este practic 
insesizabil, intre ele stabiLi.ndu-se o re­
latie biunivocă : o .replică dă naştere 
u nei mutatii oomportamentale, un com­
portament :provoacă o anumită ex,presie 
specifică. Ceea ce vedem si,nt de fapt 
pseudoraţionamente 08ll"e vietuiesc dupli 
o schemă perfect organimtă, după o 
logică pe cit de riguroasă pe atit de 
limirt.ativă. Cum a,par, jnsă, şi cum func­
ţionează enuntur.ile acestui limbaj, dacii 
l i mbaj u l  este jnsăşi !SUbstanta ? 

O primă categorie de .'Pl'OIJ)Ozitii este 
aceea a definltii·lor-subiect. Personajul 
mazilian este marcat, el se autocircum­
scrie unei serii oomportament!de. din 
care, in cazuri ext:reme, eiS·te ISiHt să lasă 
printr-un transfer de ener.gie exterioarA. 
G herman din Somnoroasa aventuri spune 
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Gina Patrichl şi Octavian Cotescu 
in .,Aceşti nebuni lă\arnici", Tea­
trul ,.Dulandra" 

despre sine : .,La serviciu, p11i n n.utum 
o!lligat!Uor mele profesionale, trebuie să 
mă prefac tpuţln. Acasă weau să fiu 
sincer. La serviciu trebule să fiu atent 
cu colegii mei, trebuie să fiu foarte 
serios, la m ine acasă aş vrea, aşa ... ceva 
nostim ... " 

Faţă de această afinna.tie, intregul dis­
curs teatral oare va unna functionează 
ca un predicat de confirmare şi adin­
cire. Ceea ce se poate verifica şi cu 
multe alte .personaje ale aurl:orului : 
"IORDACHE : In scurta mea trecere sub 

soare eu vreau să pet«-ec, să mă dis­
trez ou fetele şi...  să mor in somn. " 
(Aceşti nebuni fiţa,mlcl) 

Acest mecanism de definire Ia vedere, 
amintind de commedia deH'arte, poate fi 
lesne urmAcit î·n mal toate piesele. dar 
epa:re pregnant in Aeeştl nebuni fiţar­
nlcl. Silvia şi Camelia &in·t, prdn intreaga 
lor evolutie, un· singur - p;relunglt -
enunţ, Cele două femei îşi poartă "defi­
niţia" ca pe o profesiune aleasă, In care 

îşi d ispută întîietatea şi işi Impart sferele 
de influenţă. Disputa şi impăcarea lor n u  
a u  loc numai la n i velul văzut, declarat, 
ei şi la cel, mai adinc, al i ntenţionalităţ i i  
mesajul ui  teatral. Prezenţa lor  antitetică 
radiografiază sta rPa dP sch i m b, de comerţ, 
a schemplor noastre de gindire, dar şi de 
simţire. Ele> nu vind plăceri, ele vind 
cumulul de comodităţi a le vieţii , transfe­
rat în clişee, pe două mari categorii 
idPalul şi conti ngentul, tendinţa spre ab­
<;olut şi l i niştea burgheză, ambiţia unici · 
lăţii � i  avantaj('le platitudi n i i .  Definite 
încă de pe pagina de expunere a perso­
najelor ("0 femeie care d istruge moral ul 
bărbaţilor " �i "O femeie care reface mo­
ralul b;1rbaţi  lor" ) ,  Pic dczorganizează � i  
reorganizea.'.;i succesiv atmosfera, defi11 : nrl 

tocmai situatia de Subiect. Mecanismul 
acestei personificări a en untul ui defini­
toriu este descompus de autor. ctl ma­
ximă putere de sugestie, în aceeaşi piesă, 
In scena in oare, pentru a se salva de 
inooruptlbilul Adam. ele inventează un 
alt Incoruptibil : .... .Am să fac dintr-o 
lichea un bărbat inooru:ptibH. Au să f1e 
doi incoruptibiLi şi altWliCi au să se mă­
mnce intre ei ". CUITiipărlarea şi ooruperea 
,.Li<:helei intirziate". lmpiong.erea .sa către 
profesiunea de inOOl'UIPtibil, se proeuce 
pri ntr-un fel de wajli in oare stA.oineste 
exclusiv forta limba.iului. or.Ln sentinte 
imperative : "Trebuie să iubeşti adevă­
rul şi să urăşti minci·una ! "  ,.Voi Iubi 
adevărul şi voi uri minciuna ! "  s.a.m.d. 
Cum vedem , orice se poate crea pri n 
simplul act al denominArii. Ceea ce se 
rosteşte exiită, ceea ce a apu<.:at -;ă fie 

spus i:& :ru!$tel"e scenic. llia vedere, ca 
situatie dramatică. 

Astfel am trecut deja, pe nesimţite, 
la a doua oategorie de enunturi, si anu­
me la aceea a .predj.oatelor de ex.istentă. 
Aoestea se manifestă de obicei prin pro­
pozitii imperative. Aproape fiecare piesă 
co ntine, mai ales tn momentele de criză, 
de culmi:natie. de schimbare a ootiunii. 
:f.ascicule -imperative care transcnu mu­
tati a sau o provoacă, "o menesc" cum 
s-ar spune. 

Aparent, pr1n aceste enunturi impe­
rative se tinde către opersuadarea sinelui 
sau a altuia, .către îndeplinirea unei 
schimbări, atingerea unei stări, alta decit 
cea definită J)tnă atunci. De fapt însă, 
in SICeSt paradis al limbajului, functia 
imperativelor este una activă, de semna­
Uzare a mutatiei, de aceea le-am numit 
predicate de existentA. Ele focalizează o 
fiintare şi nu o facere. Plecarea in r.ai 

a Jui Iordache sl a lui Dobrişor, intoor­

cerea lui Iordache in locuinta sa nu sint 
fapte, chiar dacă sint actiuni dromatice. 

Ei pleacă prin rostirea lui "Cred ! " şi 

se intorc prin negarea acestui imperativ, 
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prin instalarea urii.  Iordaohe işi schimbA. 
tur-retur, sflatU!tul. La fel. i.ubi!l"ea invo­
cată de Don Juan nu este nici actiune. 
nici autoconvingere. cu atit mai putin 
aspi!l"aţie : ea este o ne�ţie a lui Don 
Juan, o alteritate. 

Un alt n ivel al anal izei enunturilor 
in teatrul J u i Teodor Maz��u trebuie să 
.acopere, fără Î>ndoială. replicile-.,joc" .  

Apetitul ş i  măiestria scri itorU!lui in ma­
terie de parodox, wlambur. aforism au 
f<Jst •emarcate de la bun inceput .5 i 
definesc în bună măsură ,.stilul " <JUt..lru­
lui .  Jocul de cuvinte este ind ispensabil 
orică·rei comedi i ,  doa!l" că la Ma21Hu ::on­
strucţiile de tip aforistic răspund 1.1nei 
nevoi mult mai adinci decit simpLa cu­
loare orn.a.ment.ală a situatiei şi perso­
najului comic . 

Merită mai înltil analizate acele struc­
turi de enunt care îşi bazează strălucirea 

slnt un om cu un orizont destul de 
Larg, iubesc .viata ". >(ldem) 

Alteori, str.ucturile de tip anacolutlc 
se complică, se rafinează, atingind cu 
mai multă .acuitate o 210nă aforistic .. 
absu'l'dă. I.a�tă un pseudosilogism : 
,,CAMELIA Ea caută .puritate. el caută 
puritah•, �i uite aşa se bl'a fondu l  dP 

rulment " . (Aceşti nebuni fl.ţarnicl) 
Paralogica şoaantă şi <.'Omică a acestu i 

t ip de enunturi se revelează spontan. pe 
baza unei subtile intelegeri a oopacilăti i  
l imb.ajuiui de a contine in sine şi ros­
t irea şi tăcerea. Functia ei este una de 
"manipulare ".  In replica mai sus citată 
a lui Gherman, anularea reclwocă a 
celor două fua.gmente de enun·t dă seamă 
asupra natUTil amorfe a personajului, pe 
cind, in oazw Oa.me1iei, aceeasi figură 
desemnează totala li.psă de scl'Upule a 
personajului. In toate cazurile citate 

" Mobi lă şi durere" pc scena Teatrului "Bulandra'' 

pe ceea ce vom :rlll.lmi .. anacoluturi ". Drn­
maturglc, această figUI!'ă nu corespunde 
ad littenam definitiei din gamatică : ea 
funcţionepză intr-un soi de :alunecare, 
care se aseamănă cu cea gram.aticală. 
intre niveluri diferite de semnificatie, de 
obicei incomp.atibile. Con.Jugind două 
fragmente de enunt oare aparent n-au 
nici un contact. se obtin de fapt două 
tipuri de semnLfioatie : fie o informatie 
de adincire (cineva spune ceva, dar se 
referă de fapt la al·tceva), fie o infor­
maţie anul:ată (cineva minte, .penbru că 
cele două fr�ente de eil!Uilt se con­
trazic pînă la 181Il1.1illare) . Această alune­
oare aiJJa�Colutică este totdeauna o trădare, 
voluntară sau involuntară, a unui adevăr 
al limbii î-n favoarea ·unui adevăr al 
realităţii ,,scenice " : 
"CLEO : Nu numai că nu mi-am reiăcut 

via�. dar stau şi foarte prost cu 
tensiunea ". (Somnoroasa aventurA) 

"GHERMAN : Eu, stimată doamnă. deşi 
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obtinem în .ultimă iiilStantă. prin redu­
cere, o judecată de ex·istentă, o definire. 
Să fie întîmpiător ? 

O altă categmie de "jocuri " sint pseu­
doraţionamentele. 

"SILE Măi Gore, omul, dacă-i om, tre­
buie să fie porc cu un SClOIP ". (MobilA 
şi durere) 

Extrem de concis, fOiall'te expresiv, 
enu·ntw ClliPrl·nde un ration.ament care 
poate fi descompus !logic şi recompus 
gramatical , i:ar rezultatul pe care îl ob­
ţinem reoo.mbin.ind cele trei predioate ale 
sale este : "Omul este (trebuie să fie) un 
porc care are un soop ". 

Cornicul rezultat din scoaterea la ve­
dere a judecăţilm pseudologice e poten­
tat de faldW'ile unei retorici de înaltă 
clasă, menită să atragă şi să convingă 
prin asemenea insolite răsturnăr:i refe­
renţiale, care reevalu�ză. i•n Uiltimă in­
stanţă, lumea. Excesul acestei iPOstaze 
retorice produce o receptare> detaşată 
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Monica Ghiuţă şi Ion Marine<;cu în " Don Juan moare ca toţi ceilalţi", Teatrul Mic 

sentimental, dar imn�Iioată spiritual. fn 
care "aşteptarea" spectatorului este diri­
jată că!Jre o perrol'lmall1tă a gindirii. me­
di.ată de limbaj. Lista unor astfel de 
tluturări de pelerină cu greu poate fi 
oprită : 

· 
,,MAXIMILIAN : Adevărul nu are perso­

nalitate, nu-ti aparţine. Nwnai erorJ•le 
ne apartin " .  (TreziU-vi in fiecare 
dimineaţA) 

"IORDACHE : Eu nu propa.g ceea ce 
cred şi nu cred ceea ce pro� ". 

(Aceşti nebuni fAţa.rnlcl) 
"DOBRIŞOR : lnoapacitaltea e dovadă de 

curăţenie sufletească ". (lde.m) 

,.VALENTIN : Ipocrizia Incepe o dată cu 
cultuna. Tirebuie să mai citeşti incA 
muLt ca să ajungi să nu SPUi ceea ce 
gîndeşti ". (lmpiiaţl-vA .Iubiţii !) 

Ceea ce reiese fnsă de aici este coe­
renţa intentionaU!. a tuturor acestor ti­
puri de enunt, fie ele de natură rela­
ţională, fie de natură retorică. 

2. Structurile mari 

S tr:udura orelatlonală a actanti'lor din 
comediile lui Teodor Mazilu este, pe cit 
de ordonată, pe atit de semnificativă. 
Personajul, despre oare am aflat deja 
că nu aore devenire. este fixat intr-o te­
sătură geometrlcil. de reLatll. D1noolo de 
această banalitate, trebuie insă observat 

faptul că, în piesele cu mai mult de 
două personaje, eroul este mereu con­
curat de un dublu. El apare fie ca o 
parte a unui Intreg ce se va dezvolta 
maniheist, fie ca membru al unei triade 
conflictuale, ce cu.pr.inde un paralelism, 
real sau posibil. Se nasc astfel nişte 
structuri stel.ate, oare treptat se rafinea­
ză, şi care meriltă o cit de succintă 
prezentare de principiu. 

Don Juoan este centrul fooaUizator el 
unei opozitii de optiune. El este asediat 
de două entităţi feminine, vecine cu mi­
tul, femeia crediJncioasă şi femeia frivolă. 
Rostul celor două (oa In mai toate co­
mediile, vom vedea) este de a se neu­
tr.aliza reciproc. Iată câ ceea ce la ni­
velul enuntului sem!llalizam pri.n figura 
anaoolutului, la nivelul structurilor scoa­
te la lumină o constantă, un loc geome­
tric, obsesiv. 

Proştii sub clar de lună propune o 
structură bazată pe relaţii paralele, a 
cărei dinamică se manifestă, fireşte, prin 
schimbul de poziţii intre cuplurile · de 
personaje : Gogu - Clementina, Emilian 
- Ortansa. 

In Mobilă şi durere combinaţiile apar 
dej� mai complexe, paralelismele 
fiind subordonate oomporta.mer:.telor 
,,.imita.tive ", care reprezi.ntă tocmai cen­
trul problemalllc al demersului scenic. 
Aici personajele au o pre-istorie şi se 
îndreaptă către Wl viitor ipotetic. Si-
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tuaţia de cuplu .i'n dizolvare Gore-Mela­
nla copiază fosta situaţie SHe-Lizioa. 
Perechea Sile-Mel>aatia se oonstituie oa 
repl ică a cuplului Raul-Lizioa. Faptul că 
jocul parvenirii sociJa:J.e se bazează pe o 
ierarhie de strntegii oomport.a.mentale e 
vizibill, Gore UnZIInd să dev�nă un viitor 
Sile, precum Sile fşi doreşte să fie Paul. 
Tensiunea actiuni i dramatice se degajă 
tocmai din diSltrugerea acestei strategii 
de către viteza acumulării, de către com­
petiţia instaurată. Maşina perfectă a 
acestui hexagon este strivită de autor cu 
forţe dillllă.untru, autoa.ni hHante. Struc­
tUI1a mare reproduce structura enunţului 
citat mai sus - .,Doi Jnoorupti.bili se 
vor minca între ei" (A�U nebWli fl­
ţarnicl) - ceea oe confirmă extrema 
rigoare şi consecvenţă a demonstr1atiei 
drarnaturguLULi. 

Ca2lul cel mai oomplex este acela din 
Aceşti nebuni flţa.mlcl, in care triadei 
bărbat-două femei ii corespund rute 
structuri re1ationa:le para.le!le, oa intr-o 
oglindire dublă, îrn,pi·ngî1nd imaginea către 
infinlit. ,.SubHmuU n oaz de fortă ma.ioră" 
(ca aspiratie către absolut) este ooncUI1at 
de ,.Bă1 ba•tu;) cu capul în nori " (.oa. instau­
rare a miraculosu!Lui in con tingent) .  El 
se ucid mirosind trandaif.lri otrăviţi, tot 
astfel cum ,.Licheaua întîrziată" il dublea­
ză spre an ihilare pe Adam . Dupa ce in 
pri mul act rntelegem Că Dobri.sor ar [In­
Cerca să-şi concureze stă!lfnul terestru 
(Iordache) , el işi schimbă aspiratiile, in­
cercind să preia func �i ile ideale ale 

Sublimului. Jn ultLmă instanţă, se obUne 
o anihilare totală intre personajele-rela­
ti i, ce naşte un fel de oomic absolut, 
al distrugerii răului, asemănător. prin 
răsturnare. cu ucideri'Le in lant din fi­
nalul tmgcdiilor shnkPspearienP. Schemil 
care l impezeşte hăţişul de relaţii şi rP­
velează mecanismul mani pulării omului 
amorf, Intre receptivitatea lui superfici­
ală faţă de idei şi apetitul său grosier 
faţă de trăirea imediată. 

3. Teze 

Afirmaţia că tea·trul lui Maz!J,u POartă 
cu sine citeva motive obsesive, a:l lpo­
criziei, al prostiei, al parvenlrll, e deja 
un truism. La urma urmelor insă, aceste 
motive sint clasice şi a parţin comedio­
grafiei europene d in toate timpurile. 

Merită insă sublimat fa.'Ptul că pentru 
Mazilu motivele funcţionează ca tot 
atîtea locuri comune, fată de care co­
mediograful trebuie să-şi redefineasca 
poziţia, printr-o .schLmbare de perspec­
tivă direct determi·n:ată de coordonatele 
obiective ale lumii. Pentru el aceste 
constante tematice apmoţin nu numai vJe­
ţii ci şi artei oa atare, ele fiind tra11ate 
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aproape oa nişte mituri. Valorile eticii, 
pa:re să ne spună autorwl, au rată de 
viaţa trăi tă şi o fWliCtie estetică, 11u 
numai una .social-Oil'donatoare. La un mo­
ment dat, functia socială e amhilată. 
eludată, de transfoi'iiTIIar'ea acestor valori 
intr-un deoorativlsm .Pur. Parvenlraa. 
ipocrizia, trădarea. oa şi temele la oare 
ne vwn opri Uliterior, sint simboluri. iar 
rolul lor în disf·UiliCti<malimrea valorilor 
pe care obişnuim să le considerAm imua­
b.i:le trebuie scos 1a lumilnă. Ele trebuie 
deci de-tl.iterlltur.i 2late. de-m itizate .. N u  
ti-e prea Cllar oe e o legendă : pentru 
mine legenda este re-i pentru tine şeful 
tău ierarhic, ai ,inteles ? ( ... ) Mi turnle sint 
rodul frici i voastre de viaţă, nătă.ră:ilor, 
şi al Laşi·tăti i oal!'e se numeşte fantezie" 
- excLamă la un moment <Lat Don Juan. 

La nivelul de adîncilme. tema erotică 
are un cimp compact de desfăşurare. 
Erotica reprezi ntă un compc•rtament n·­
laţional def.initoriu. şi nu întîmplător este 
motivlil cel mai demi·timt. Cum nu in­
t im,plător, sing,ura piesă oare rediscută, 
te-oretic, un mit este Don Juan moare 
ca toţi oellalţl. 

Relatia oa atare este indeobşte una 
de f.l'Ulllbrare, de ,,pierdere " în strategia 
jocUlui S�Cenic. Intilnirea dintre partene�;i 
este totdeauna ,.conştientă", alfabetul ei 
se învaţă, iar afectul este, de cele mai 
multe ori, sau simulat sau opovesti.t. AUba 
vreme cit stnt "detelmlinabile ", efectele 
sint îndeobşte absente. Pe cit de ge­
neroasă este tema erosului oa relatie, pe 
a1J."t de absentă este i·nsă iubirea, căci 
avem, de fapt, de-a face, mereu, cu o 
,.valoare de intrebu.in.taJI'e". Don Juan. 
mitul!, este oar.a.cterimrt; tocmai prin Inca­
pacitatea de a iubi, iar femei le lui si11t 
poli ai aceleiaşi absente. Jn toate piesele 
cu mai mult de două personaje (excep­
ti-nd, poate, SirbiLtoa.rea princl&rl), triun­
ghi,ul in oaTe bărbatul e disputat intre 
două tipuri de eros defineşte altceva 
decit dragostea : o optiune limitată. fie 
intre apetitul tl'mper·nmental şi poziţia 
socială (Proştii ... , MobilA ... ), fie intre 
contingent şi absolut (Aceşti nebuni .•. ). 

ReLaţia erotică are cauze şi comportă 
mutatii in măs1.111a in care, cu detaşare, 
omu l îşi schimbă prefe1·enţial decorul.  
Gogu o părăseşte pe Olementina in fa­
voarea Or.ta·nsei, penf!zru că simte nevoia 
să facă un Sllllt de la minima cumsecă.­
denie (ipocrită) la trăLrlismul asumat (ou 
cinism) . Intre fosta secreta.ră.-gospodlnă 
Lizioo şi Melanl.a, Slle [şi ma.rohează ex­
clusiv goa·na m imetld durpă o burghezie 
cu pompă (MoblliL şi durere). Iordache 
(Aceşti nebuni fiLţarnlcl) este aruncat, cu 
e�lă aoceptaJre, intre Osrnelia şi Silvia, 
ca un preambul al pendulă.rli consimUte 
între paradisul ilu2l0riu şi terestrul coer­
citiv. Aici, in fine, tema erosului se su-
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prapune cu desăvîrşire temei ideilor-mi­
turi. 

Toate piesele scurte. de cupl u. sint de 
fapt alte şi alte fatete ale acestei nevoi 
de demitizaTe a pa.ntomimei erotice. 
Apolon ia (0 sArbAtoare princiară) e o 
excepţie vagă. Ea nu iubeşte, nu a Iubit, 
ea se opune U·nul sistem. Persmwj care 
rămîne in mit, oare există mai degrabă 
ca o invocaţie, ea nu rupe p1·opri u-zis 
sistemul atit de coerent al celorl.alte pie­
se, in care erosul are doar valoare .,uti­
l itară" . 

Cum, in fond, "valori de întrebuin­
ţare " sint şi ideile gener.a.le, bunuri le 
(•tice t.radiţ iuna ll•, ceh- filozofice sau <'�­
tetice. Ele sînt [J·at.ate cu oondescenden� 
h azlie a . , idei lor �ta făcute " şi  parti­
cipă la radiografierea tezelor sLaticul ui,  
pe oare vom incerca să le rezumăm i n  
con ti.n u.are. 

Omul, văzut din perspectiva oome­
d i ilor maziliene, e deposedat de str uctu­
ra sa firească, ambiguă, de mediator în­
tre adevăr şi fals. PrLma conseci nţă vi­
zibilă este că el nu suportă determinări 
d inspre adincul său lnstinctu.al-afectiv. 
Omul nu are inoonştient, el este complet 
l iber in fata vointei sale, şi de aici re­
zultă că el nu are n ici o scuză. Luci d 
şi raţional, el e man ipulat de însăşi gin­
direa sa deficitară. Maleabilitatea fată 
de credi nte şi  v.allori (false, pentru că-s 
i ndiferente) il face amorf. Hiperadap.ta­
bilitatea i i  anea.ntizează coerenta şi ver­
tebral·itatea. In măsul'la in care gindirea 
e doa.r o modalitate de semnificare, un 
(."()(), un limboaj, ea .n·u creează şi nu lu­
cl'e.ază de fapt. Ea intră intr-un cerc vi­
cios, ridicol şi tragic in a.celtaşi timp, A­
tem,peramental, omul maziltan îşi alege 
caracterul şi işl construieşte destinul in­
tr-o relativitate atît de dCfP}.ină incit ea îl 
striveşte totdeauna. Această re1ativi1.ate 
dă chiar subsbanta oonfildtului .scenic. 
Valorile, şi nu omul, sint trnlocuite, pen­
tru că ele se dovedesc dOIU' momen'llan 
funcţionale. Omul rămas es'te rprJIIlS r.ntr� 
capcană de chlh11mbar, attba vreme clt 
nici una dintre optiunile sale nu-i Implică 
viata pînă la ·absolut, ,pinA la fiinţă, Liber­
tatea lui este sărăcia lui. 

S-a greşit, In genere, considerlndu-se 
cA personajele mazl�ene se preflaic, "mai­
muţăresc" trăirJ şi sentimente. Prostia si 
ipocrizia lor au fost luate mai totdeauna 
foarte aproape de sensul lor propriu, oa. 
raportui'il între om şi oonjunotum sociallA. 
Dimpotrivă, convenţia de adincime pro­
pusă drept tezA de cAtre teaJI:r.ui lul Mazillu 

este aceea a unei foarte ascutite intel i ­
gente .. relaţional e ", precum şi a unei sin­
cerităţi vecine cu cruzimea. Aceste per­
son•t.ie nu se prefac, ele ne şochează toc­
ma i prin ciudata lor capacitate de a ii si n­
cere f.aţă de receptor, semnalînd la ve­
dere toate procedeele de trişare sau 
trădare Sinceritatea aceasta vi ne de a­
colo de unde nu ex istă afară şi inlăun­
tru. 

Omul mazi,J ian 1ş1 alege caracterul 
pentru că nu are un·ul, sau nici măcar 
nu- i simte nevoia ("Eu mă simt bine fă­
ră caracter. Nu tin să-mi amintesc ca­
racle•·ul " (Treziţi-vA în fiecare diminea­
ţă), El este ,,onest" pentru că e dispom­
bil  cu desăvîrşire or icărei oalchieri .,con­
j uncLurale " de cred i ntă. şi nu are drep­
tul k1 salvare ("Omul nu are ni mi c co­
mun cu propria-i etenni tate. Eterni ta:-ea 
îşi  vede de treburi le ei ". Aceşti nebuni 
făţarnici). 

Unica valoare de coezi une a ace.�tei 
lumi rămîne deci limbajul, Orice trăire 

ro in locu i !i'i ciP o d<'monstraţie, orice ra­
ţionament necesar este şi existent din 
clipa in care a fost rostit. Existenta vă­
zută oa un schimb de defin itii intre su­
biecţi amorfi, dar energetic d isponibili, 
apare oa un perpetuum static, ca o mis­
care aJeatorie într-Uln absolut repaos : 
fără afară şi fără lăunJt.ru, manipulind 
şi lăsîndu-se mani.pulată cu conştiintă si 
acc®tare, neriscînd nimic, lumea �eas'ta 
îş i dezvăluie esenta tragică prin tocmai 
l i psa oricărei deveniri . 

Omul mazilillll1 se blochează in propriul 
sistem atunci cînd altemativele de 
sch.imbare a oodUJlui s-au terminat. In­
chis in reduta sa amă.gitoaJre, cuplul din 
lnundaţla este i.nghiţit de către limba­
j ul  organizat al a�wnulăril p�matice. 
In scena f.ina1A, Iordaclle (Aceşti ne­
buni ... ) cere, din ce Ln ce mai stins. să 
f.ie judecat. Aproape că nici nu mai e 
timp penltru asta. adică pentru rezolva­
rea problemei omului despre care este 
vorba. Rezolvările ptopr.iului sâu sistem 
splrit>ual şi etic sint mal rpresente dedt 
el. Iordache se dizolvă nAucit In spa.lma 
sa fundamentală. aceea că trebuie să 
plătească. Cuvintele-bunuri năvălesc 
peste sotii " inun.dlaţi ", dezlănţuite ; "Fe­

ricirea " mereu spera tA îi ilneacă pe a­

ceşti concurenti al ucenicului vrăjitor, ln 

timp ce soneril8, neintrerupt, sună o a­

larmă, oare ...  

Miruna RUNCAN 

19 

https://biblioteca-digitala.ro


