Pe marginea unei controverse:

Actorul-regizor

Cineva, care n-avea diplomd de gra-
malic, observa nu demult ca o datid cu
patrunderca materialelor sintetice in in-
dustria bunurilor de consum limba vor-
bita a inceput sa dubleze substantivul
pentru a sublinia caracterul autentic al
produsului despre care se vorbeste, Se
spune astfel  matase-matase,  lina-line
s.a.md. In teatru o sa spunem in curind
regizor-regizor, pentru a-i deosebi pe
cei cu diploma de cei fara, sau de cei
cu scmi-diploma (absolventi ai cursurilor
post-universitare de regie). Doar ca in
teatru actorul-regizor l-a precedat in timp
— si mult timp — pe regizorul-regizor,
Si nu e vorba doar de actorul-regizor,
ci si de scriitor, arhitect, compozitor ;
istoria regici moderne, din pacate sinygura
la .care ne putem referi cu date cit de
cit certe, esle alcatuita din opcera prac-
tica si teoretica a unor artisti care si-au
validat statulul de regizori prin talent
si nu prin acte. Si poate ca tocmai in-
multirea punctelor de vedere asupra auto-
nomiei operci scenice si a modalitatilor
ei de reproducere, puncte de vedere une-
ori complemenlare, alteori divergente, de
cele mai multe ori contradictorii, a de-
terminat aparitia scolilor de regie sub
forma lor institutionalizata.

.Scolirea® regizorului este un cistig
evident al teatrului modern profesionist,
realitatea scenci romanesti din ultimele
patru decenii o dovedeste cu prisosinta.
Regizorul s-a impus (nu fard opozitii) ca
autor al spcctacolului prin calitatea sa
de intelectual creator, prin aptitudinea sa
de a transforma idelle in realitatea sce-
nicd a emoliei, de a transmite mesaje
inteligibile, de a da replici consistente
fn dialogul care caracterizeazi spiritua-
litatea unei epoci. Se pot invata toate
acestea la scoald ? Si da, st nu. Ceea ce
stim precis este cd la scoald se In-

vata — simplificind, evident — cum s-a
facut teatru plnd acum, cum se face
acum in lume, sl toate aceste .invata-

turi® sint testate in conditii care simu-
leazd realitatea vietli teatrului. Scoala
creeazd, cel putin teoretlc, o ambianta
propice educdrii talentului, dar, cum o
stie toatd lumeca, ea nu poate crea ta-
lente. In realitalea nesimulati, cind isi
fncepe drumul in artd, regizorul se con-
fruntd cu un colectiv care 1i tmpartiscste
sau nu programul, cu individualitati ca-
rora le satisface sau nu pretentlile, cu
personalitdtl mulfumite sau nu de moda-
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litatea sa de lucru. El trebuie sia-i con-
vingd si sa-i farmece, sa se impuna si
sa impund, trecind prin toate nuantele
care despart acceptarea formald de cola-
borareca solidara, indiferenta mai mult
sau mai putin amabild de delimitarea
pasionald, E vorba de un proces de du-
rati in care victoriile nu sint niciodata
definitive, Cred cd din contradictlile ine-
rente acestui proces se desprinde si pro-
blema (dacd problema este) actorilor care
pun in scend, Numadrul lor sporeste, ast-
fel incit devine nccesar si incercam sa
distingem ceea ce cste intimplator de
ceca ce este molivat in acest fenomen.
O piesd care figureaza tn repertoriu, dar
nu-1 atrage pe regizorul trupei, un grup
de interpreti care, dintr-un motiv sau
altul, ,stau“, absenta unui regizor per-
manent, fel si fel de alte imnponderabile
se intilnesc cu dorinta unor actori de a
trece de partea cealaltda a baricadei. Do-
rintd consideratd de obicei veleitarism.
Realitatca ¢ mai complexa decit etiche-
tele. Pe actori ii impinge spre regie atit
constiinta propriilor limite, cit si cea a
proprici valori — nevoia de a transmite
o experienta de exceptie. E cazul ca unii
sa fie incurajati si altii nu? Daca e
sd-1 credem pe Cehov, Stanislavski n-a
fost niclodatd un bun actor. Experienia
regizorald a lui Toma Caragiu este tre-
cutd sub ticere de toti admiratorii ma-
relui interpret.

Poate cd prezenta actorului-regizor are
radacini mai vechi. ,Ora astrali a tea-
trului romaénesc a coincis sau poate a
fost determinatd de intilnirea unei gene-
ratii de regizorl cu disponibilitatea crea-
toare a mai mulior generatii de actori,
intilnire care a produs mai mult decit
un sir de succese; ea a determinat un
stil specific, care ingloba si interpretarea,
si plastica spectacolului, si procedeele,
si metaforele lui. Marii actori ai scenei
romdnesti s-au afirmat nu atit in recita-
luri sau ,spectacole de actori%, cit In
spectacole importante, semnificative ideo-
logic, clic si estetic.

Dinamica unei evolutii, pinid la un
punct fireasca, a clatinat acest echilibru,
si in ultimii ani actorul are senzatia ca
personalitatea sa este diminuata in munca
cu regizorul, ca adevarul pe care el vrea
si e dator sd-1 comunice e jertfit pe al-
tarul frumusetli de ansamblu a specta-
colului. Actorul care trece la pupitrul
regizoral nu este doar un veleitar, ci si
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un arlist care Incearcd sa compenseze
frustrdri reale sau imaginare, In posturi
de regizor, actorul giascste modalitiiyi mai
pu{in conflictuale, mai putin iritanie de
a-si stimula colegii, decit regizorul obsc-
dat de idec si de imagine, care asteapti
solutii s initiative, intirziind sau nedorind
$ad indice cdile prin care se ajunpge la
ele, Educati conform principiilor adevi-
rului psihologic, care si-au dovedit fe-
cunditatea si in spectacole o cédror sem-
nificatic sc ridica deasupra L feiici  de
viatd“, actorii cer regizorului  justificari
si indicatii precise (,Nu pot sa joc in
general — se spunce sau se striga din-
spre partea scenei), iar regizorul consi-
derd — nu fara indreptatirc — ¢a acto-
rul-creator trcbuie sa fie mai putin de-
pendent de indicatie, cd ¢l trebuic sa-si
gdaseascd pe cont propriu acoperirca inle-
rioard a clesenului scenic. I un fel re
iubire defazata in carc partenerii din
cuplu stiu cd divortul e imposibil, dar
incearcad sd-si ia destinul pe cont propriu.
Desigur, existd si exeeptii, cum se zice
cle confirma regula, desi poate ar fi mai
util s-o determince.

Asa cum se Intimpli in viata, timpul
ordoneaza si stratifica valorile, eliminind
impostura, Dupa curiozitalea mai mult
sau mai putin indignata (indignarca e
de obicei direct proportionala cu valoa-
rea de interpret a regizorului), intervin
obisnuinta, uitarea — si acum practic
nimeni nu mai raporteazi activitatea re-
gizorald a lui Mihai Berechiet si Grigore
Gonta la fosta lor existenida de actori.
De la Marin Aurelian si Constantin Co-
drescu la Dorel Visan, Cristian JIoan si
Ioan Georgescu, de la Matei Alexandru
la George Motoi, actorii devin autori de
spectacole, unii legindu-si destinul de
acest fel de a exista in artd, altii consi-
derind regia o experientd pasazera.
Simpla aldaturare de nume dovedeste cit
de greu este sa produci o judeccata goene-
ralizatoare, cit de necesara este analiza
aplicata. Practica pedagogicd, in care se
manifestd o seama de prestigiosi actori
ai scenei bucurestene, finalizata in spec-
tacole la ,Casandra“, este un prim
prag care justificd aspiratia catre cali-
tatea de regizor. In stagiunea trecuta,
Mircea Albulescu si Florin Zamfirescu
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au produs impreund cu studentii lor spec-
tacole care au suscilat interesul tocmai
sub raportul conceptiei regizorale, Ne
permitem s presupuncm cd vor dori s
continue cxperienta si in alt context
decit cel al Institutului de teatru. Cursu-
rile postuniversitare de regie, prin care
invitamintul artistic s-a dovedit racor-
dat la cerintele vietii, oferdl cadrul nece-
sar de  sistematizare a iniormatiei pe
care se presupunc céi profesionistii scenei
au  dobindit-o, lon Caramitru, Florian
Pitlis, Gelu Coleeag se aliturd cu ,, forme
lepale* breslei regizorale,

Tuturor argumentelor care expliedl sau
chiar justifica prezenin actorllor-regizori
li se¢ poate opunce constatarca cd actorii
are au pus fn seenit In ultimul timp
n-au creat evenimente {eatrale, spectacole
semnificative. Cind n-au fost fincropeli
determinate de cine  stie ce necesititi
momentane ale featrului, deprofesionali-
zate si deprofesionalizante, cle nu s-au
ridicat mai niciodatd peste nivelul co-
rectitudinii., De obicei bine articulate din
punctul de vedere al interpretavii, al
descifrarii relatiilor, aceste spectacole au
uncori si idei, dar ccea ce le lipseste mai
intotdeauna este ideea. Fste tot atit de
adevarat cd nu trebuie siéi fii teribil de
rau intentionat pentru a observa ca spec-
tacole ,agramate“ sau numai corecte fi-
gureaza si sub numecle unor regizori pro-
fesionisti. Se poate examina ca ipoteza
sl presupuncrea ca problema reala nu
cste cea a regizorilor cu diplomd sau
fara, ci cea a absentei regizorului-anima-
tor, care sa polarizeze fortele creatoare
ale colectivului pe baza unui program
icleologic i a unci strategil estetice con-
stituile, $i aici trebuie facutd rezerva cu
exceptiile care confirma...

Pledoaria pentru specializare si profe-
sionalism este intru totul justificati. Dar
daca ar fi sd evocim doar numele lui
Liviu Ciulei, venit in regie de pe tari-
muri limitrofe artlei scenice, si tot ar
trebui sa introducem in aceastd pledoarie
mai multd tolerantd, sa judecam specla-
colul in functiie de propriile sale propu-
neri si nu pornind de la datele Inscrise
in cartea de muncd a recalizatorului,
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