DEBUT IN CRITICA SI TEORIA TEATRALA

Publicatd in revista clujeana ,Steaua“
in 1969 si reprezentati de atunci pe
numeroase scene leatrale din tara, piesa
lui D. K. Popescu Acesti ingeri (trigti
marcheaza, in raport cu opera dramaltica
anterioard a autorului, una dintre primele
reusite majore, iar in raport cu nivelul
de performanti al teatrului roménesc
actual, o inscriere certia in contempo-
rancitale, o etapa de sincronizare origi-

nala — amplificald si confirmatd de
cvolutia ulterioara a dramaturgului —
cu conceptiae de pgen afirmatldi pe plan
european.

In ordinea individualad a creatiei, piesa
poate fi judecatd cu un ctalon concep-
tual si expresiv, relevind in acelasi
timp exceptionala coerentd a operei au-
torului — privild in toate compartimen-
tele — ce slideazd intinderea ei ca si
pluralitatea modalitatilor generice de
conversiune artistici a rcalului. Cronolo-
gic, Acesti ingeri ftristi tine inca de 1no-
mentul cristalizarilor programatice, va-
loric, ea este deja o creatie ,clasicizatd*,

Se  regasesc in viziunea generald a
picsei, argumentate generos, temele escn-
tiale, obscsiile artistice fundamentale ale
scriitorului — pledoaria pentru adevar,
credintd fn dragoste, valoarea-om — dc
sorginte in primul rind cticid si implicit
sociald si psihologicd, in mdasura in care
interactiunca legicd a acestor laturi de-
{fineste cxistenta ca un complex ircduc-

B Doina Diaconu

Opozitie, paralelism scenic,
contrapunct, ambiguitate
in ,Acesti ingeri trigti"

de D.R. Popescu

tibil si conferd adincime personajului
dramatic, fortd de pceneiratie — conflic-
tului moral, aspectul de dezbatere, pole-
micd, anchetd — dialogului,

Structural, textul serveste cu fidelitate
intentionalitatea conceptuald a autorului,
propensiunea sa pentru idci cu valabi-
litate universald in functie de care priza
la real, atasamentul fatd de conventiile
teatrului realist repreziniid doar o etapa
de elaborare artistica, semnificatliva, insi
numai partial concludentd, Piesa estle
construitd atent, pe un sistem de opo-
zitii, paralelisme scenice, contrapuncturi
si ambiguitdti care materializeaza ter-
menii ccuatici morale si conduc spre o
evolutie a conflictului dramatic.

La un pol al acestuia se situeaza cei
doi protagonisti — JIon si Silvia — al-
catuind un cuplu nu numai sub aspectul
intentiilor matrimoniale explicite, ci si
pe baza inrudirii lor struclturale. Orfani
sau copii nelegitimi, lipsiti de afectiune
din partea unor parinti cu tare fiziolo-
gice sau morale, deprinsi prematur cu
umilinta si agresiunea, victime potenti-
ale — in lipsa unei educatii si protectii
— ale cclor maturi si versati, supusi de-

ceptiilor scntimentale sau profesionale,
Ion si Silvia ajung vinovati fara ving,

purtind formal, conform opticii curente,
stigmatul imoralitatii si delincventcei, pe
carec amindoi il afiseaza galagios, incer-
cind sid escaladeze sarcastie, prin aulo-
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mistificare, conditia presupusei lor defi-
clente in raport cu celelalte personaje,
aparent oneste, tolerante, binevoiloare,
Interpretatda in cheie swict realista, opo-
zitia dintre ei si ceilalti apare prea tran-
santd, reduclivi, viciata de o optica sim-
plificatoare si univoca asupra raporturilor
umane, Daci autorul exagereazd, 1ngroasd
notele de dlserepantda  intre  victime si
1esponsabili, o face pentra a construi din
seria [frustrarilor la care sinl  supusi
eroii, cit si din aparenta lor degradare,
o situatie-tip, un context-diagnostic  de
verificare a esentei umane, un mod de
a arlicula efcctiv reflectia asupra anti-
nomiilor morale, luind in calcul comu-
tabilitatea  termenilor aparenta-esenta.
JTon si Silvia sint ,fingerii {tristi“, eroii
prin care viziunea autorului opereaza o
transmutatic moralid esentiald, deturnind
atributele angelice asupra unor ipostaze
umane (coretic incompatibile cu purita-
tea, integrilatea, In expresia lor absoluta.
Resemantizavea arhetipelui romantic al
ingerului cazut, transpuncrea acestuiain-
tr-un registru uman deficitar porneste de
la omonimia damnarii si reactiveaza son-
sul revoltei impotriva unei autoruitl ar-
bitrare, de circuimstanti. Accastd’inler-
verlire premeditata a valorilor morale
se realizeaza pe plan compozitional, trep-
tat, progresiv, prin relajii succesive pri-
leJuite de rememorari voluntare sau
confruniari directe — iIn alternante de
tipul ipotezi-verificare — cu consccinfe
cimilare ca efect loviturilor de teatru,
rdsturndrilor spectaculoase de situatii.
Accesul la adevar, concepul ca rezuliat
al demersului Justitiar dirijat de per-
sonajul masculin Ion, cste un proces de
cunoastere dozatd pentru receptorul tex-
tului dramatic, iar in interiorul acestuia,
pentru cci doi protagonisti in calilatea
lor de confident, martor si constiinii-
oglinda unul fati de celalalt. Nu intim-
plator tabloul initial reuncste toate per-
sonajele implicate in situatiile anterioace
— de natura sd marcheze destinul in-
dividual al ficciruia — pe un fundal de
bilci unde Ion ocheste cu pusca ,mireasa
de fier“, bea si da raspunsuri pe dos
(acuzind o surzenie fiziologicd sau ca re-
fiex al neputintei de comunicare) declan-
sind in drama mecanismul ambiguizarii
raporturilor rcal-artilicial, adcviarat-fals,
esential-derizoriu. Personajci¢ se vor mai
regasi In aceastd formatic numai in
scena premergdloare sedintei din actul
I1, fixind compozitional un paralelism
si o coincidenta semnificative, T.a acest
nivel raporturile slrinse intrc personaje
ramin ascunsc de suprafaia convenicnie-
lor sociale, miscatd din cind in cind de
franchetea brutala a  ingerilor®. TFste
totodatd momentul constituirii cuplului
care va funciiona mai departe ca terinen

exclusiv de raporlare pentru celelalte
personaje. Miscarca scenicd, distributia
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relatiilor in timp ¢ ca un desen f{ara
perspectiva ; toti sint adusi in prim-plan.
Conteazi numai sistemul de raporturi
vizind csentializarea relatiilor  umane.
Spatiul dramatic schimbad de mai multe
ori semnele colectivitatlil cu ale intimi-
tatii  (extervior-interior) revenind de pre-
ferimia in locuinta Silviei. Sub diverse
pretexte, personajele  patrund in  acest
gineceu pentru a contribui la reconsti-
tuirea biografiilor,

Confruntarca  Silvia-Ion/Marcu dezvai-
luie versatilitatea celui din urma, opor-
tunismul cu care s-a substituit lui Ton
in icrarhia meritelor profesionale inles-
nind credibilitatca acuzatiei de huliga-
nism i detentia, Reconstituind situatla
ultragiului suferit — i se furd nu in-
ventia, ci onoarca — Jon explica actele
individuale prin echivaleniele lor mo-
rale, culpabilizindu-l pe Marcu pentru
greseala de a-i fi rapit credinta in oa-
meni si stabilind, la nivelul de ansamblu
al piesei, una din opozitiile esentiale —
aceea dintre intransigenta si comp:omis,
ca atitudini constitulive profilului uman,
indilovent de circumstante. Marcu re-
prezinld, din aceaslta perspectivd, omul
comporiamenielor conjuncturale, omul
cu doud fete, falsul predicator al carui
mdarunl  pragmatism  impin2e sub zodia
derizoriului  cinste, incredere, prietenie.
Modul siau de a se disculpa, afectind o
toleranti binevoitoare in fata insolentelor
lui lon, scam:ini mult cn lasitatea.

Opozitia dintre cele doui personale
implica disjunctin modurilor de a-si re-
prezenta existenta unul — Jon — prin
inflexibilitatea si consecventa cu sine in
functic cde o idealilate morala superioara
sanctionatd ca ,minciuni¢, ,iluzii“, ,bali-
verne* ; celalalt — Marcu — sub impul-
sul intereselor de circumstania, respec-
tiv al falselor valori. Adevar, sinceritate,
fals, croare, in corelatie cu aparenyii-rca-
litate sint dispuse scenic in situatil si-
metrice : sedinta de odinioara in care
Ton cste acuzat si Marcu acuzator, de-
ghizat de Dbunc intentii si principialitate,
face pandant cu sedinta din actul II in
care rolurile se schimbd, cu exceptia fap-
tului ¢d Ion se comportd ca un aparitor
veritabil.

Confruntarea JIon-Siivia/Petru releva
responsabililateca acestuia fatd de muli-
larca afectiva a personajului feminin.
Fotbalist si ghitarist, Petru este un escroc
sentiinental, profesind o filozofie neas-
cunsa a cinismului in dragoste, cireia ii
cade victima initial si incxperiinentata
Silvia, De dcceptii sentimentale nu este
scutit nici Ion, Ioana (corespondenta ono-
masticd e supestivd), sotia lui Marcu,
dovedindu-se a fi, intr-o confruntare ul-
terioard, fata excesiv de virtuoasa carc
intretine relatii cu nasul, dar acceptd sii
se madrite, de convenientd, cu prietenul



lui. Una din experientele fundamentale
ratate de protagonistii cuplului este deci
cea afectivd. Perceptia deformatd a iu-
birii, conflictul intre ideal si real, ade-
var si fals la acest etaj al structurii lor
sufletesti produce o mortificare, evi-
dentd In atitudinea ullerior sarcasticd si
retractild futd de noi angajamente, Ion
si Silvia isi vor marturisi sistematic ca
nu se iubesc, indiferent de comuniunca
afectivd ce se stabileste intre el si poate
deznodamintul cslte responsabil s de
aceastd teamd de noi egecuri,

Complementard experieniei sentimen-
tale este cea de ordin familial, ratata la
rindul ei sub raport afectiv prin defec-
tvlunea fizicA sau spiriluald a tatdiui.
Relatiile scenice includ si acest tip de
confruntdri. Cuplul Silvia-Ion intrd in
vpozitic pe de o parte cu Tatil — de-
semnat generic pentru a adinci coatras-
tul cu paternitatea vacantd, cu vitregia
desavirsitd a celui ce-5l uraste fiul —
si, pe de alti parte, cu Cristescu, pre-
supusul tatA natural al Silviei, ramnas
intr-un anonimat pe care revelatiile sce-
nice nu-l Inliturd decit partial.

In raport cu trecutul, dialogul instituie
un mod de functionare a memoriei, pa-
radoxal si contrastant. Dacd victimele
devenite justitiari manifestd o exceptio-
nald acuitate a memoriel (In acest sens
opereazd procedeul scenic al materiali-
zaril amintirilor), acuzatili — Marcu, Talal,
Cristescu — sint, in grade diferite, am-
nezici,

Dispozitia relatillor scenice si a reve-
latiilor, ancheta In legdturd cu furtul
involuntar al sticlel de spirt, comis de
Marcu — sltuatie disproportionatd in
raport cu limitele verosimilului, creata
insd pentru a-l1 culpabiliza efectlv si
exemplar pe acesta — genereazd, pe baza
disjunctiei fundamentale aparenti-reali-
tate, opozitili subsidiare, de mnaturd si
largeascd dezbaterea asupra esentel per-
sonajelor privitor la ceea ce sint sau
par a fi ele. Culpabllitatea autentica,
aparenta justete a actelor, falsa culpa-
bilitate/eroare (voluntard sau involuntard)
nuanteazd Jocul afirmdrli si negdril,
intrucit ceea ce unii asumd ca principiu
moral este dezmintit de faptele relatate
far ceea ce altii recunosc ca greseald de
conduitd se justificA prin revelatia mo-
tivatlilor corespunzitoare, Dramaturgul
complicd abil asemenea alternative, rela-
tivizind opozitla vinovitie/nevinovitie
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pind la limita indisociabilului, fird si
prejudicieze coeren{a si limpezimea dis-
cursului dramatic, obtinind, dimpotriva,
efectul de complexilate si pregnanta
specific creatiilor majore,

Contrapunctul partiturilor rememorative
din prima parte a piesei, visul cornun
al protagonistilor — levitatia angelicA —
si deschidereca spre parabola iterativa
din final figurcazd traicctul ascendent, in
ordinea cunoasterii de sine si a afir-
marii unui ideal moral, traiect pe care
Ion si Silvia 11 parcurg, In ciuda adver-
sitdtilor destinului, aceste personaj)e ré-
min nescindate, egale cu sine pe dimen-
siuned aspiratiei spre angajare plenard
si autenticd In existenyd, Una din repli-
cile lui Ion este, in acest sens, reprezen-
tativd : ,Niciodatd n-am fincetat sd fiu
om.* Valoarea morala a individului nu
se confundd cu pozitia lui sociald la un
moment dat, (,Tu confunzi locul tau,
adicd valoarea ta, cu postul tiu de mais-
tru...“) Parafrazind o celebrd maxima,
eroul notifica adevarul cd omul nu este
cumn i3 Inchipuie el, ¢ci aya cum 1l re-
flecta coestiinta celorlalti, omul se del-
neste decl prin deciziile 51 actele sale.
Iar in Acesti ingeri tristi, rolul de con-
stiinta-oglindd si-1 asumi tocmai perso-
najul in cea mai mare madasurd prejudi-
ciat de conduita altora, a acelor perso-
naje sanctionate intr-un fel sau altyl in
final (loana isi pardseste cidminul, Petru
isi taie degetele, Marcu se sinucide),

Impresionanta dezbatere morald esie
sustinutd de un discurs dramatic care
nu mizeazd pe valentele expresiel grave,
solemne, ci obtine ascmenca efecte din
exploatarea replicii In deriziune, a dis-
crepantei patetic-ironic., Experienta .dra-
mei de idei% a teatrului epic brecntian,
cit si formulele de extraordinara relevantd
umand din teatrul absurdului, conjugate

cu disponibilitatea marcatd a constiin{ei
dramaturgului D. R. Popescu de a percepe
existenta In laturile ei acut contrastante
— acolo unde tensiunile se exprimd dco-
potrivd prin tragic si ilar, esential sl
derizoriu — aprople Acesti ingeri tristi
de farsa tragica, de .teatrul existentei* si
o diferentiazd prin capacitatea personaje-
lor de a evada din atmosfera sumbra
prin speranid si perseverenti incredere
intr-o optiune morala,



