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Opoziţie, paralelism scenic,  
contrapunct, ambiguitate 

în "Aceşti îngeri trişti" 

Publicată î n  revi!.l a clujeană "Steaua" 
in I9G9 �i  reprezentată de atunci pe 
r t umc1·oase scene teatrale din ţara, piesa 
lu i D. li., Popescu Aceşti îngeri trişti 
marchează, în rapor t  cu opera dramatică 
a nh•J'ioarii a autorului, una d i ntre pri mele 
rPw�ile majore, iar in rap01'l cu nivelul 
de performanţ;i al  teatrul ui românesc 
act ual, o î n seriere cert[t în contem po­
raneitate, o etapă de sincronizare origi­
nnlă amplifica tă şi  confirmată de 
evoluţia ulterioară a dramaturgului -
cu concPpţia de gen afirmat;! pe plan 
european .  

l n  ord i JW1i i nd ividuală a creaţiei, pie:;a 
poa te fi j udPcată cu un etalon concep­
tual şi expresiv, relevind in ncelnşi 
timp excPpţi onala coen:nţă n operei au­
torului - privită in toate compartimen­
tele - ce sfidează în tinderea ei ca şi 
pl uralitatea modalilăţilor generice de 
conversiune artistică a realului. Cronolo­
gic, Aceşti îng('ri trişti ţine încă de mo­
mentul cristalizărilor programatice, va­
loric, ea este deja o creaţie " clnsicizată" .  

Sf' regăsesc î n  viz iunea generali'! a 
piesei, argumentate generos, lemele eSt'll­
ţiale, obsesiile a rtistice fundamentale ah� 

scriitorului - pledoaria pentru arlevăr, 
credinţă în dragoste, valoarea-om - de 
sorginte în primul rinJ eticii ş i impl ici t  
socinlă ';'i psihologică, în măsura i n  care 
i nteracţ iun<'a lcgir.ii n ace�tor laturi de­
fineşte ex istenţa c·a un complex i reduc-
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tibil  şi conferă adincime personajului 
dramatic, forţă de pene traţie - conflic­
tului moral, aspectul de dezbatere, pole­
m ică, anchetă - dialogului. 

Structural,  textul serve!?te cu fidel i ta te 
i ntenţionalitatea conceptuală a autorului, 
propensiunea sa pfmtru idd cu valabi­
l i tate universală in funcţie de care priza 
la real, ataşamentul faţă de convenţiile 
teatrului realist reprezintă doar o etapă 
de elaborare artistică, semnificativă, însă 
numai parţial concludentă. Piesa este 
construită atent, pe un sistem de opo­
ziţii, paralelisme scenice, contrapuncturi 
şi am biguităţi care ma terializează ter­
menii ecuaţil'i morale şi conduc spre o 
evoluţie a conflictului dramatic. 

La un pol al acestuia se situează cei 
doi protagonişti - Ion şi Silvia - al­
cătuind un cuplu nu n umai sub aspectul 
intenţiilor matrimoniale explicite, ci şi 
pe baza in rudiri i lor struc turale. Orfani 
sau copii nelegiti mi , lipsiţi de afecţiune 
din partea unor părinţi cu tarc fiziolo­
gice sau morale, depri n ş; prematur cu 
umi l inţa şi agresiunea, victime potenţi­
ale - i n  lipsa unei educaţii şi  protecţii 
- ale celor maturi şi  versaţi, supuşi dc­
cepţiilor sentimentale sau profesionale, 
I on şi Silvia ajung vinovaţi fără vi nă, 
purtînd formal, con form opticii curen te, 
stigmatul irnoralităţii ş i  delincven ţd , pe 
care amîndoi i l  afişează gălăgios, incer­
cind sii Psca ladeze sarcastic, pri n  auto-
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m istificare, cond iţia presup�ei lor ddi­
clenţe in raport cu celt-lalte personaje, 
aparent oneste, tolerante, binevoitoarP. 
I nterpretată i n  cheie strict roolistă, opo­
ziţia d i n tre f'i şi  cei lalţi  a pa n· prPa t ran­
şantă, reductivt1 ,  viciată de o optic<i sim­
p lificatoare � i  u n i vocă asup•·a t·aporturilor 
umane. Dadi autorul exag••rPaz<1, mgroa<:oii 
notele de d lscn·pa n ţă i n tn• vict ime ':' i  
J esponsabili,  o f.1cc pc•n t ru a \onstrui d i n  
seria frustr:·u·ilor l a  ca n ·  -;î n t  su pu'ii 
Proii. dt �i d i n  aparPnla lor dPgradarP, 
o si tuaţ ie-l ip, un co1 .lc x t-diagnostic tiP 
veri ficare a psenţei tunam•, un mod de 
a articula efectiv reflC'cţia as upm onli­
nomiilor morale', luind in calcul comu­
tabilitatca tPrmenilor aparenţă-esenţă. 
Ion şi  Silvia sînt ,.ingerii trişti", eroii 
prin care viziunea autorului operează o 
transmutaţic moralft esenţială, deturn ind 
atributele a ngelice asupra unor ipostaze 
umane tem·etiC' incompatibile cu purita­
tea, i n tegritalt•a , i n  expresia lor absolută . 
Hcsemantiz�w.•ea a rhl!t.ipului romantic al 
î ngerului căzut, transpunerea acestuia in­
tr-un •·cgistru uman deficitar porneşte de 
la omonimia damnări i ş i  rPactiveazft st•n­
sul 1·evoltei impotriva unei autor1tăţl ar­
bitrare, de circumstanţă. Această 1 i n ler­
\'erlire premeditată a valorilor morale 
se realizează pe plan compozi\ional, trep­
tat, progresiv, prin relaţii succesive pri� 
lejuitc de rememorări voluntnre sau 
confruntări directe - in al lernanţe de 
tipul ipoteza-verificare - cu consednţt• 
d milare cu efect loviturilor de 1Pntru.  
răstumări lor spectaculoose df' situaţi i .  
Accesul l a  adevăr, conC'epul C' a  rP·/. u l t a t  
al demersului justiţiar di rijat de p•'l'­
sonajul masculin Ion, este un prm·es de 
cunoaştere dozat<i pentru n�C'Ppto m l  tc' x ­
tului d ramatic, i a r  i n  i n teriorul acestuia , 
pentru cei doi protagonişti in cal i la i Pa 
lor de confident, martor şi C'On�lii n Vi­
ogli ndă unul faţă dP celălalt. Nu intim­
plător tabloul i n iţial rennPşte toate pet·­
son�ajC'le implicate în situaţi i le  antPrina;·e 
- de natură să marcheze desti n ul in­
dividual al fiecăruia - pe un fun dal de 
bilci unde Ion ochf'-:;te cu pusca "m i r•'asa 
de fiPr", bea şi dă răspt msuri P" dos 
(aeuzind o surzenie fiziologică sau ca re­
flex al neputinţei de comun iC'a t 'f') dPdan­
şind in dramă mecanismul a m b i .�ui�i'irii 
raporturilor real-artificial. mlev;irat-fals, 
Psenţial-derizoriu. Personajde '>f' vor mai  
regăsi i n  această formaţiP n umai j n  
scena premergătoare şedinţei din actul 
IT,  fixind compoziţional un pnra!P i ism 
ş i  o coincidenţă sem n i ficati\'P, La nCP!'t 
n ivel rapm-turile slrinse intrc pprsonaje 
rămîn asC'unse de suprafaţa C'Onvenh'nţP­
lor sociale, m i şcată d in d nd in cind OI' 
francheţea brutală a ,.ingerilor". F.stP 
totodată momPntul const i tuiri i cuplului 
care> va funcţiona mai  departe ca terir.en 

exclusiv de raportare pentru celelalte 

personaje. �lişcarca scenică, d istribuţia 
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relaţii lor i n  timp c ca un desen fâră 
perspect ivă ; toţi sint aduşi In prim-plan .  
Cont eazi1 n uma i sistemul de raporturi 
vi7.înd esl'n ţializarca relaţi ilor umane. 
.Spa ţ i u l  d ramatic sch imba de mai multe 
ori scm nPIP. colectivităţii cu ale intlml­
tăţ i i  (l'x ter·ior-i ntPrior) reveni nd de pre­
fPri nlă i n  locuinţa Sil viei . Sub diverse 
prl'tPXIC',  pcr�onajele pătrund in acest 
gi nL'CPU pentru a contri bu i  la reconsli­
t u irPa biografiilor. 

Confrun tan•a Silvia-Ion/Marcu de�vă­
lui" versal i l i l a l "a celui d i n  urmă, opor­
t u n ismul cu \are s-a substituit lui Ion 
in iera1'11 ia nh·ritl'ior profesionale inles­
n i n d  crC'd ib i l i tatca acuzaţiei de huliga­
n i sm ";>i detenţia. Heconstit uind situaţia 
ultragi ului sufc>dt - i se fură nu in­
venţia, ci onoarPa - Ion explică actele 
individ ualf' pri n  echivalentc>le lor mo­
ralP. culpabil izîndu-1 pt> Marcu pentru 
l(rl''if'ala dP a-i fi  răpit credinţa fn oa­
meni �i stabilind, la nivelul de ansamblu 
al piesei, una din opoziţiile esenţiale -
aceea d i n tre intransigenţă şi C'omp:·omis, 
ca a titud i n i  constitutive profilului uman, 
i ml i ! Pl'l'nt de ci •·cum:;tanţe. Marcu re­
prPz i n l ii ,  d i n  aecastă pet·spectivă, omul 
com portamPDtPlor C"Onjuncturale, omul 
ru ·dou;i fpţp, falsul predicator al  cărui 
m;1 m n l  pragmatism împi nge �ub zodia 
dPrizori ului  d nst<>, inC'rPdere, prieh•nie. 
Modul sau de a se disculpa, afectind o 
toleran ţ'i binevoitoare in faţa insolenţelor 
lui l on,  sPam;in;'i m ul t cn laşitatea. 

Opoziţia d intre cele douii pPrsonaje 
i m p! ie;1 d i sjuncţw m odurilor de u-şi r<'­
p n•zpn ta exis!Pnţa unul - Ion - prin 
i n fl P x i b i l itatPa şi con �ecvPnţa cu sine in 
fnnrţie c iP o i c\C'ali lah' morală superioară 
sa ncţionat;i C'a .,m ind uni ", ., i l uzi i" ,  •. bal i­
vPrnl'" : celălalt - Marcu - !>Ub i mpul­
sul i n teresP!or el<' circumstanţă, respec­
t iv al falsPlol' valori. AdeviiJ·, sinccr·itate, 
fals, Proare, In corelaţie cu aparenţii-rea­
l i tate si nt c\ i!'.puse scenic in situaţii si­
mPiriC'(' : şPdinţa dP odinioară in care 
Ion PstP acuzat si Marcu acuzator, de­
ghizat de bune i ti tc>n ti i  şi principialitate, 
facp pandant cu şPd i nţa din actul II in 
c<JrC' roluriiP se sch imb;"i, cu Pxcepţia fap­
tului că Ion se eom porlii ca un apărător 
,·eri tabil .  

Confnmtarc>a Ion-Silvia/Petru relevă 
responsabilitatea acestuia faţă de muti­
la rPa nfectivă a personajului feminin.  
Fotbal ist şi ghitat·ist, Petru este u n  escroc 
sPnti uwntal, pi'Ofesind o filozofic> neas­
cunsă a cinism ului in dragoste, căreia ii 
cad!' victimă i niţial şi inc xperlrnentatn 
Sil via. De dC'cepţii sentim<>ntale nu este 
sC'Utit n ici Ion, Ioana (corespondenţa ono­
mastică P sugestivă), soţia lui Mm·cu, 
dovedindu-se a fi, Intr-o confruntare ul-

terioară, fata excesiv de virtu0<1.să carP 
întreţine relaţ i i  cu naşul, dar acceptă sti 

se m:irile, de convenienţă, cu prietenul 
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lui .  Una llin eXJX>rienţele fundamentale 
ratate de protagoniştii cuplului este deci 
l'l"a afectivă. Percepţia deformată a iu­
birii, conflictul intre ideal şi real, ade­
văr şi fals la acest etaj al structurii lor 
suflcte�ti produce o mortificare, evi­
dentă in atitudinea ultPrior sarcastică �i 
retractilă fuţă de noi angajamente, Ion 
�i Silvia i�i vor măl'turisi sistematic că 
nu se iubesc, indiferent de comuniunea 
afectivă C'e se stabi leşte Intre el şi poate 
deznodamintul este responsabil �� de 
dceastă teamă lle noi eşecuri, 

Complementară experienţei sPntimen­
tale este cea de ordin familial, ratată la 
rindul ei sub raport afectiv prin defec­
\Lunpa fizică sau spirituală a tatiiiui. 
Relaţiile sccn ice includ şi acest tip de 
confru ntMi . Cuplul Silvia-Ion intră in 
0p0ziţic pe de o parte cu Tatăl - de­
semnat generic pentru a adinci contras­
tul cu paternitate& vacantă, cu vitregia 
desăvtrşită a celui ce-şi urăşte fiul -
şi, pe de altă parte, cu Crlstescu, pre­
supusul tată natural al Silviei, rămas 
Jnt.r-un anonimat pe care revelaţiile sce­
n.ice nu-l înlătură decit parţial. 

In raport cu trecutul, dialogul Instituie 
un mod de funcţionare a memoriwi, pa­
radoxal şi contrastant, Dacă victimele 
devenite justiţiari manifestă o excepţio­
nală acuitate a memoriPi (In acest sens 
opereazA procedeul scenic al materiali­
zării amintirilor), acuzaţii - Marcu, Ta l ăl, 
Cristescu - sint. in grade diferite, am­
nezici. 

Dispoziţia relaţiilor scenlce şi a reve­
laţlllor, ancheta In legătură cu furtul 
involuntar al sticle! de spirt, comis de 
Marcu - situaţie disproporţionată ln 
raport cu limitele verosimilului, creată 
InsA pentru a-1 culpabiliza efectiv şi 
exemplar pe acesta - generează, pe baza 
disjuncţie! funanmentale aparenţă-reali­
tate, opoziţii subsidiare, de natură să 
lărgească dezbaterea asupra esenţei per­
sonajelor privitor la ceea ce sint sau 
par a fi ele. Culpabilitatea autentică, 
aparenta justeţe a actelor, falsa culpa­
bilitate/eroare (voluntară sau involuntarA) 
nuanţează jocul afirmArii şi negăril, 
intrucit ceea ce unii asumă ca principiu 
moral este dezminţit de faptele relatate 
iar ceea ce alţii recunosc ca greşeală de 
conduitA se justifică prin revelaţia mo­
tlvaţlllor corespunzătoare. Dramaturgul 
complică abil asemenea alternative, rela­
tlvizlnd opoziţia vinovăţie/nevinovăţie 
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pină la limita indisociabllului, fără s4 
prejudicieze coerenţa şi limpezimea dis­
cW'sului dramatic, obţinlnd, dimpotrivă, 
efectul de complexitate �� pregnan� 
specific creaţiilor majore. 

Contrapunctul partiturilor nm1emorative 
din prima parte a piesei, visul cornun 
al protagoniştilor - levitaţia angelică -
şi deschiderea spre parubola iterativă 
din final figurooză traiectul ascendent, In 
o1·di nea t'Unoaşterii de sine şi a afir­
mării unui ideal moral, traiect pe cart! 
Ion �i Silvia 11 parc urg. In ciuda adver­
si tăţilor destinului, aceste personaJe ră­
mîn nescinda te, egale cu sine pc dimen­
sium."U aspiraţ iei spre angajare plenarcl 
şi autentică in existenţă. Una din repli­
cile lui Ion este. in acest sens, reprezen­
tativa : "Niciodată n-am 1m·etat să fiu 
om." Valoarea morala a individului nu 
se confundă cu poziţia lui socială la un 
moment dat. (,.Tu confunz1 locul tău, 
a.dică valoarea ta, cu postul tău de mai:;­
ti'U ... ") Parafrazind o celebră maximă, 
croul n.otificii adevărul că omul nu este 
c:U.'ll lşi inchipuie el, ci aşa cum U re­
flecta co.,tiinţa celorlalţi, omul se dei•­
ncşte deci prin deciziile 'il actele sale. 
Iar in Aceşti ingeri trişti, rolul dl:' con­
ştiintă-oglindă şi-1 asumă tocmai perso­
naj ul in cea mai mare măsW'ă prejudi­
dat de conduita altora, a acelor perso­
naje sancţionate intr-un fel sau altl,ll în 
final (Ioana işi p!lrăseşte căminul, Petru 
lşi taie degetele, Marcu se sinucide). 

Impresionanta dezbatere morală este 
susţinută de un discurs dramatic carP 
nu mizează pe valenţele expresiei grave, 
soll"mne, ci obţine asemenea efecte d

_
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exploatarea replici! ln dPriziune, a d•s­
crepanţei patetic-ironic. Experienţa �dra­
mei de idei", a teatrului epic brech tian, 
cit şi formulele de extraordinară relevanţă 
umană din teatrul absurdului, conjugate 
cu dispon ibilitatea marcată a conştiinţei 

dramaturgului D. R. Popescu de a percepe 
existenţa tn latW"ile ei acut contrastante 
- acolo unde tensiunile se exprimă deo­

potrivă prin tragic şi ilar, esenţial �1 

derizoriu - apropie Aceşti ingeri trişti 

de farsa tragică, de "teotrul existenţei" şi 

o diferenţiază prin capacitatea personaje­
lor de a evada din atmosfera sumbră 
prin speranţă şi perseverentA incrt>dcre 
Intr-o opţiune morală, 
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