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Wolfgang .Ernst, Dana Taloş, Rodica MlrJllrit şi Nae Floca-Aclleni In .,Pa'Vl­
lionul cu umbre" de Gib Mihăescu 

Nu intotdeauna şi nu pretutindeni este 
valabilă binecunoscuta butadă "Pas de 
nouvelles, bon ne nouvelle". In orice caz, 
in teatru, orice ştire, orice noutate, orice 
incercare sint preferabile zonei de umbră, 
de .,nimic nou". Iată un prim motiv pen­
tru care ne-a bucurat iniţiativa Teatru­
lui de Stat din Sibiu de a invita un grup 
de critici să vadă trei spectacole (dintre 
care două in premieră) şi . să discute pe 
marginea lor cu colectivul. Dorinţa unei 
confruntări de opinii, a dialogului, tră­
dează dorinţa de a depăşi inerţiile, de a 
lnviora o activitate care, să recunoa�tem, 
In ultimele stagiuni - şi nu chiar puţine 
- se situase intr-o... discreţie care In 
teatru nu prea e de bun augur. Semne 
promiţătoare privind desprinderea de 
inerţie mai recepţionasem, şi ne referim 
la spectacolul Mazilu realizat 

.
de tt.năr';ll 

regizor Mihai Constantin Ranm, creeţ1e 
scenică interesantă, chiar dacă nu fără 
cusur, montare vădind Incercarea de a 
Interpreta textele maziliene, nu de a le 

transla pur şi simplu din pagina de carte 
pe S(.'enă. 

Este o tendinţă pe care am recunos­
cut-o şi In cea mai recentă premieră a 
teatrului, Pavilionul cu umbre de Gib 
Mihăescu, pusă In scenă tot de un ex­
ponent al tinerel generaţii de regizori, 
Cristina Ioviţă, o tendinţă pe care, să o 
spunem de- la Inceput. o aplaudăm chiar 
dacă materializarea ei · nu ne-a convins 
pe deplin fn exemplu citat. Intuind blza­
reria, originalitatea dramei lui Mihăascu 
In contextul dramaturgiei noastre inter­
belice, regia a accentuat acest aer inso­
lit, jocul ambiguităţilor şi al impuW!­
rilor nedefinite, balansul permanent 
intre pasionalitate şi răceală, Intre ela­
nuri şi autocenzurl. ln lectura scenică 
povestea piesei devine un posibil chip al 
motivului ucenicului '\oTăjitor, In care for­
ţele malefice declanşate In joocă nu mal 
pot fi stăplnite. Soluţia ni se pare posi­
bilă, justificată de text, dar Implinirea 
ei scenică suferă - chiar grav - de stu-
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Christian �aurer şi 
Miiller in "Casanova 
Dux" de Karl Gassauer 

Ro sem arie 
la 

·
castelul 

fozitate, de o aglomerare de semne ili­
zibile, de simboluri dificil de . desCifrat, 
uneori pleonastii:e, -altrori contradictorit . .  
Apetitul regizoral pentru ntister, pentru 
echivocul tenebros determină, de pildă, 
scoaterea din circuitul cunoscut a unui 
personaJ şi introducerea lui pe o 'orbită 
mEII �p�taculoasă, poate, dar ne!ntC'me­
Jată şt de aceea nesuc;ţinută intertm·, ne­
convingăto."Jre. F. vo'rba de doică, simplu 
pe�onaj de legătură In teli:tul · lui Mihă­
e'scu, care in spectacol devine personlfi­
cnre a destinului necruţător determin ind 
Intreaga evoluţie a conflictului (o contra­
dkţie evidentă : .. ucenicul vrăjltorH nu 
se mistui !', deci, In plrjolul aprins ile el 
lnstL�i ci este victima neputincioasă· a 
fata!Wiţi i .  Neavind vină, nu putem vorbi, 
a5adnr, n ic i de ispăşire, ci, eventual, de 
o năpa5tă). 

Pe această orbită a fatidlculul, a tene­
brosului, a lmpulsurtlor ne!ltăplnite, jocul 
actorilor df'vine exf'esiv, cu un necontenit 
zbucium exterior pe care nu-l receptăm 
ca nelin i!?le a spiritului, a sufletulUI, el 
mai mult ca agitaţie corporală 'il lipsi\ 
de surdină vocală. Uneori, efectele ţin 
mai curind de hazliu decit de impresio­
nant, ceea ce, desigur, nu s-a urmărit. 
O menţiune se cuvine totu�i In legătură 
cu interpretarea Danei Taloş, actriţă de 
forţă, creatoaroo unor momente de au­
tentic mister, răsplndind mereu o undă 
de emoţie, un fior de nelinişte ce se tn­
tnneau perfect - şi credibil, de aceasta 
dată - cu Intenţiile regiei . 

Constantin StAnescu şi Avram Be­
soiu in .,Trenurile mele" de Tudor 
Muşatescu 

In activitatea oricărui 'teatru se unnă­
t:,esc "sqccesele de ;;tlmA" (şi acestei ln­
t�nţil i se subsumează, incontestabil, 
montarea Pavilionului. cu umbre) dar, să 
nu ne ferim s-o spunem, şi . "succesE>le de 
public" (de ce un spectacol, un text nu 
pot· lntru'ill cele dotlă imperative ne vom 
frri să tntrrbăm, fiindcă intrebarea a 
fo�r;t prea adesPa rostită pentru a mal 
nă'dăjdui uri răspuns limpede). Acestei 
c:'a.tf'gorii 1 · se aliniază Trenurile mele d� 
Tudor MuşatesciJ, pus ht scPnă' de Petre 
PopeScu · ·  de la Teatrul ,. Buhindra" ' din 
Capitală, autorul unei montări cu aceeaşi 
piesă la "sediu". 

S-a . urmărit un succes de public şl , 
probabil, spectacolul n va avea. Nu ştim 
dacă e. vorba lnsă de acel public 'după 
care orice teatrU jindu(eşte, pP Clre orice 
scenă are menire!! şi  po��,ilitatea de a 
şl-1 forma. Spectacolul e oarecare, nf'am­
biţionfnd vlrluozitAti de ordin artistic, o 
lectură originală a textului . Sup<'iră, 
totuşi, lipsa de ritm (obligntoriu fn cazul 
comediilor ln general şi In dramaturl!ia 
lui Muşatescu fn special) aşa cum supără 
şi tendinţa de lngroşare excesivă a C'On­
tururilor, de a soma publicul sii rldă 
prin ocheade şi clrlige de "ca•eg,.,ria 
pană". Faptul este regretabil cu aUt mal 
mult cu ctt distribuţia cuprinde " cate­
goria grell" a trupei de comedie �1 ne 
referim, de pildă, la Avram Besoiu, Ovi­
diu Stolchiţă sau Mircea Hlndoreanu. ln 

ceea ce ne priveşte, nu credem că sala 
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obligă la acest stil. iar dovada că suc­
cesul de public poate fl 'li un succes de 
stimă ne-o oferă chiar spectacolul : ln 
rolul principal, Constantin Stănescu reu­
şeşte a fi comic fără a fi caraghios, ape­
lează la un umor de calitate, cu attt mai 
savuros cu cit e mai discret, reunrşte In 
jocul său nuanţe, ipostaze, sugestii, nu 
gaguri. Un merit ln pluc; este acela de 
l' colabora - In �;ensul bun al cuvtn-

o.tlui - cu autorul, plasind o blne"'.-enită 
IUrdină peste replic-ile ce apar azi mai 
artificiale. Uneori, n secondează ln ace­
Mşi tonalitate şi Kitty Stroescu, alteori, 
lnsă, pentru actriţă vocea ansambluiui e 
mai puternică, probabil, şi o urmează pe 
aceasta. 

Am mai văzut la Sibiu, in intP.rpreta­
rea unui colectiv al secţiei germane a 
teatrului, Casanova la costelol Dux de 
Karl Gaşsauer, spectacol pus ln s�nil de 
Christian Maurcr şi Interpretat de Rase­
marie Muller, C"nristian Maurer şi Kurt 
Conradt. Un spectacol temeinic, lucrot 
cu fineţe, ln care mişcarea. banda so­
noră, luminile, t'adrul scenograflc (l'xce­
lent decO!"ul Mariei Bodor), i nterpretarea 
conver):(. toate, In rcliefarpa unor idei, 
In sublinierea unor sensuri. Am spune 
că montare:� nu e ambiţioasă dacă 1nţe­
le�em prin cuvint dorinţa unei origina­
Iităţl regizorale vădite, dar am numi-o 
efectiv ambiţioasă dacă ne referim Ia 
profesionalitate, la efortul de a nu lăsa 
nimic la voia lnUmplării, de a şlefui cu 
seriozitate şi pricepere fiecan> detaliu 
astfel incit să se obţină luciul mat, dis­
cret al autenttcităţil . 

Spuneam la Inceputul acestor lnsf!M­
nări că am descifrat semne bune in evo­
luţia TPatrului din Sibiu, dar afirmaţia 
pare a fi contrazoisă de aprecierile con­
sacrate fiecărui spectacol. Contrl'ldicţl.a 
există, lnsă door la prima VC'dere. Semne 
bune inseamnă, mal Intii, strădanil'l co­
lectivului de a-şi privi cu ochi exigent. 
nepărtinitor, propria activitate (şi astft>l 
am interpretat invitaţia adresată critici­
lor) ; semne bune lnseamnă prezenţa In 
teatru a doi tineri restizori - Cristina 
Ioviţă şi Mihai Constantin Ranin - care 
işi mai caută, poate, drumul, dar care 
au In mod cert un drum al lor ; semne 

bune fnseamnă lntărirea contingentului 

38 

tlnăr de aMori prin sosirro unor absol­
venţi I.A.T.C. din recenta promoţ ip -
Raluca Penu şi 1\lihai Bica ; semne bune 
inscrie şi compartimC"ntul sc�nogra rtc 
care reUnE'şte doi creatori valoroşi -
Maria Hodor şi Mugur Pascu. 

Pentru ca semnele bune să se adeve­
rească, să-şi afle implinire In spC"ctacole 
pe măsură mai sint, desigur, mu)tp dt> 
făcut. In primul rind se impune, cre­
dem, o mai atentă studierE' a repertoriu­
lui. In afara titlurilor amintiU>, afişul 
sibian mai cuprinde : La un pas de! feri­
cire de Petre SiilcudC"anu. Jocul vieţii 
şi al morţii In deşertul de cenuşA ele 
Horia Lovinescu, Funcţionarul de la Do· 
menil de Petre Locusteanu, Pygmnlion 
de O. B. Shaw (secţia română) şi plnă 
la sfh'şitul anului vor fi prezentate In 
premieră Burghezul gentilom sau Avnrul 
de Moli�re, Lunga poveste de drat:oste 
de Tudor Popescu (secţia română), Conu 
Leonidn faţA cu reacţiunea de I. L. Ca­
ragiale şi Ana-Lia de Dina CocPa. După 
cum se poate observa şi din simpla �nu­
merare a titlurilor ca şi din proif't:'lele 
pentru viitorul an teatral (Lucian Blaga 
- Meşterul Manole, Mihai Eminescu -
Sărmanul Dionls, Theodor MănE's<'U -
- Trestia gînditoarl.', Paul Ioachi m  -
Goana. Carlo Goldoni - BAd.liranli, Ton 
Băieşu - Un bărbat, o femt'ie, Radu Jf. 
timovici - Destinul unei femei, D. R. 
Popescu - Timp în doi, Aldo Nkolaj -
Ex) repertoriul mai poate fi anali zat şi, 
In mod �gur, lmbunătăţit. Se impune. 
credem, de asemenea, o jud icioasă uti­
Uzare a forţelor artistice de t"are teatrul 
dispune in toate compartimentelE' cit! 
creaţie, dar şi cintărtr�a mai exigentil a 
t>ventu.1lelor colaboril& l  (atit sub raport 
Yaloric cit şi din pen,,ectiva dificu:tăţi­
lor pe care le poate crf'a teatrului distri­
buirea intr-un rol principal a unui actor 
din alt oraş, angajat. evident, mai ales 
In pro�ramele şi proiectele propriPI 
scene). De făcut sint multe, de rezolvat 
şi mai multe. nu ne indoim că teatrul 
r C'f'l mai In măsură să găsească toate 
punctele nevralgice 5i soluţiile pe carp 
le presupun . Dar semne bunf' exi�tă şi 
acest lucru ni se pare esenţial. 

Cristina DUl\IITRESCU 
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