Un teatru: Teatrul de Stat din Sibiu
O stagiune: 1988~ 1989

N

Wolfgang Ernst, Dana Talog, Rodica MArglrit si Nae Floca-Acileni 1n ,Pavi-

lionul cu umbre* de Gib Mihiescu

Nu intotdeauna si nu pretutindeni este
valabild binecunoscuta butadid ,Pas de
nouvelles, bonne nouvelle*., In orice caz,
in teatru, orice stire, orice noutate, orice
incercare sint preferabile zonei de umbr3,
de ,nimic nou“. Iatd un prim motiv pen-
tru care ne-a bucurat initiativa Teatru-
lui de Stat din Sibiu de a invita un grup
de critici s vadd trei spectacole (dintre
care doud In premierd) si. s discute pe
marginea lor cu colectivul. Dorinta unei
confruntari de opinii, a dialogului, tra-
deaz3 dorinta de a depdsi inertiile, de a
ifnviora o activilate care, si recunoastem,
in ultimele stagiuni — sl nu chiar putine
— se situase Intr-o.. discretie care In
teatru nu prea e de bun augur. Semne
promitdtoare privind desprinderca de
inertie mai receptionasem, si ne referim
la spectacolul Mazilu realizat de tinirul
regizor Mihai Constantin Ranin, creatie
scenicd interesant3, chiar dacid nu far3
cusur, montare vadind Incercarea de a

interpreta textele maziliene, nu de a le
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transla pur si simplu din pagina de carte
pe scena.

Este o tendintd pe care am recunos-
cut-o si In cea mai recentd premierd a
teatrului, Pavilionul cu umbre de Gib
Mihdescu, pusd In scend tot de un ex-
ponent al tinerei generatii de regizori,
Cristina Iovitd, o tendintd pe care, sd o
spunem de la Inceput, o aplaudidm chiar
dacd materializarea ei- nu ne-a convins
pe deplin In exemplu citat, Intuind biza-
reria, originalitatea dramei lui Mihdescu
ifn contextul dramaturgiei noastre inter-
belice, regia a accentuat acest aer inso-
lit, jJocul ambiguititilor si al impulsu-
rilor nedefinite, balansul permanent
intre pasionalitate sl raceald, Intre ela-
nuri si autocenzuri, In lectura scenicd
povestea piesei devine un posibil chip al
motivului ucenicului vrijitor, In care for-
tele malefice declansate In joacd nu mai
pot fi stdpinite. Solutia nl se pare posi-
bil3, Justificatd de text, dar Implinirea
ei scenicd suferd — chiar grav — de stu-



Rosemarie
la castelul

Christian Maurer i
Miiller in ,Casanova
Dux* de Karl Gassauer

fozitate, de o aglomcrare de semne ili-
zlbile, de simboluri dificil de descifrat,
uneori pleonastice,
Apetitul regizoral pentru mister, pentru
echivocul tenebros determina, de pilda,
scoaterea din circuitul cunoscut a unui
persona) si introducerea lui pe o ‘orbita
mai spectaculoasd3, poale, dar neinteme-
1atd st de aceea nesustinutd interlor, ne-
convingitoare, F vorba de doic3, simplu
persona) de legdturd In textul lui Miha-
escu, care fn spectacol devine personifi-
care a destinului necrutitor determinind
Ihtreaga cvolutie a conflictului (o contra-
dictie evidentd: ., ucenicul vrajitor nu
se mistuie, deci, In pirjolul aprins de el
fnsusi ci este victima neputincioasd a
fatalititii. Neavind vind, nu putem vorbi,
asadar, nici de ispasire, ci, eventual, de
o ndpastd).

Pe aceastd orbitd a [atidiculul, a tene-
brosului, a impulsurilor nestdpinite, jocul
actorilor devine excesiv, cu un necontenit
zbucium exterior pe care nu-l receptam
ca nelinisle a spiritului, a sufletulu;, cf
mai mult ca agitatle corporald si lipsi
de surdind vocald. Uneori, efectele (in
mai curind de hazliu decit de impresio-
nant, ceea ce, desigur, nu s-a urmdrit.
O mentiune se cuvine totusi in legdturd
cu interpretarea Danei Talos, actritd de
fortd, creatoarma unor momente de au-
tentic mister, raspindind mereu o unda
de emotie, un fior de neliniste ce se in-
tllneau perfect — si credibil, de aceast2
datd — cu intentiile reglei.
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-alteori contradictorii..

Constantin Stanescu si Avram Be-
soiu in ,Trenurile mele* de Tudor
Musatescu

In activitatea oricirul teatru se urmai-
resc ,siiccesele de stimA“ (si acestei in-
tentil i se subsumeaz3, incontestabil,
moniarea Pavilionului cu umbre) dar sa
nu ne ferim s-o spunem, si ,,,succesele de
public* (de ce un spectacol, un text nu
pot Intru'ni cele doud imperative ne vom
feri sd Intrebam, fiindcd intrebarca a
fost prea adesea rostitd pentru a mat
niddajdui ur raspuns limpede). Acestei
categoril 1 'se aliniazd Trenurile mele de
Tudor Musatescu, pus fn scend’ de Petre
Popescu 'de la Teatrul ,Bulandra“ “din
Capital3, autorul unei montéri cu aceeasi
piesd la ,sediu“.

S-a urmdrit un succes de public si,
probabil, spectacolul 1l va avea. Nu stim
dacid e vorba Insd de acel public dupi
care orice teatru jinduieste, pe care orice
scend are menirea s! poslbilitatea dc a
si-1 forma. Spectacolul e oarecare, neam-
bitionind virtuozitti de ordin artistic, o
lecturd originald a textului. Supéar3,
totusi, lipsa de ritm (obligatoriu In cazul
comediilor In general si in dramaturpgia
lui Musatescu in special) asa cum supdra
si tendinta de Ingrosare excesivi a con-
tururilor, de a soma publicul si rlda
prin ocheade si cirlige de ,ca‘egoria
pand“, Faptul este regretabil cu atit mai
mult cu ctt distributia cuprinde , cate-
goria grea“ a trupei de comedie $i ne
referim, de pild3, la Avram Besoiu, Ovi-
diu Stoichitd sau Mircea Hindoreanu. In

ceea ce ne priveste, nu credem ci3 sala
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obligd la acest stil, iar dovada c3d suc-
cesul de public poate fi si un succes de
stimd ne-o oferd chiar spectacolul: In
rolul principal, Constantin Stinescu reu-
seste a fi comic fir3d a fi caraghios, ape-
leazd la un umor de calitate, cu atit mai
savuros cu cit e mai discret, reuneste in
Jocul sdu nuante, ipostaze, sugestii, nu
gaguri. Un merit In plus este acela de
# colabora — 1in sensul bun al cuvin-
alui — cu autorul, plasind o binevenita
nrdind peste replicile ce apar azi mai
artificiale. Uneori, 11 secondcazd in ace-
easi tonalitate si Kitty Stroescu, alteori,
insd, pentru actritd vocea ansambluiui e
mai puternic3, probabil, si o urmeazd pe
aceasta.

Am mai vizut la Sibiu, in interpreta-
rea unui colectiv al sectlel germane a
teatrului, Casanova la costelul Dux de
Karl Gassauer, spectacol pus in scend de
Christian Maurer si interpretat de Rose-
marie Miller, Cnristian Maurer si Kurt
Conradt. Un spectacol temeinic, lucrat
cu finete, In care miscarea, banda so-
nord, luminile, cadrul scenografic (exce-
lent decorul Mariei Bodor), interpretarea
converg, toate, In reliefarea unor idei,
ifn sublinierea unor sensurl., Am spune
cd montarea nu e ambitioasd dacd inte-
Jegem prin cuvint dorinta unei origina-
litdti regizorale vadite, dar am numi-o
efectiv ambitioasd dacd ne referim la
profesionalitate, la efortul de a nu l3sa
nimic la voia Intlmplarii, de a slefui cu
seriozitate Si pricepere {fiecare detaliu
astfel incit sd se obtind luciul mat, dis-
cret al autenticitdtil.

Spuneam la fnceputul acestor insem-
ndri cd am descifrat semne bune in evo-
lutia Teatrului din Sibiu, dar afirmatia
pare a fi contrazisd de aprecierile con-
sacrate fiecdrui spectacol., Contradictia
existd, Insd doar la prima vedere. Semne
bune Inseamnd, mal Intli, stridania co-
lectivului de a-sf privi cu ochi exigent.
nepdrtinitor, propria activitate (si astfel
am interpretat invitatia adresati critici-
lor) ; semne bune Inseamnd prezenta In
teatru a doi tineri regizori — Cristina
Iovitd si Mihai Constantin Ranin — care
isi mai cautd, poate, drumul, dar care
au In mod cert un drum al lor: semne

bune inseamn3 Intdrirea contingentului
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tinir de actori prin sosirea unor absol-
venti I.A.T.C. din recenta promotie —
Raluca Penu si Mihai Bica ; semne bune
fnscrie si compartimentul scenografic
care reuneste doi creatori valorosi —
Maria Bodor si Mugur Pascu.

Pentru ca semnele bune s3 se adeve-
reascd, sd-si afle Implinire In spectacole
pe mdisurd mai sint, desigur, multe de
ficut. In primul rind se impune, cre-
dem, o mai atentd studiere a repertoriu-
lui. In afara titlurilor amintite, afisul
sibian mai cuprinde: La un pas de¢ feri-
cire de Petre Sdlcudecanu. Jocul victii
si al mortii tn desertul de cenusid de
Horia Lovinescu, Functionarul de la Do-
menil de Petre Locusteanu, Pygmalion
de G. B. Shaw (sectia romani) si pin3
la sfirsitul anului vor fi prezentate In
premiera Burghezul gentilom sau Avarul
de Moliere, Lunga poveste de draposte
de Tudor Popescu (sectia roménd), Conu
Leonida fati cu reactiunea de I. L. Ca-
ragiale si Ana-Lia de Dina Cocea. Dupi
cum se poate observa si din simpla enu-
merare a titlurilor ca si din proiectele
pentru viitorul an teatral (Lucian Blaga
— Mesterul Manole, Mihai Eminescu —
Sirmanul Dionis, Theodor Mainescu —
— Trestla ginditoare, Paul loachim —
Goana, Carlo Goldoni — Bidaranli, Jon
Bdiesu — Un barbat, o femeie, Radu If-
timovici — Destinul unei femei, D. R.
Popescu — Timp in doi, Aldo Nicolaj —
Ex) repertoriul mai poate fi analizat si,
fn mod sigur, Imbunititit. Se impune.
credem, de asemenea, o judicioasi uti-
lizare a fortelor artistice de care teatrul
dispune in toate compartimentele de
creatie, dar si cintdrirea mai exigentd a
eventualelor colabordil (atit sub raport
valoric cit si din perspectiva dificuitati-
lor pe care le poate crea teatrului distri-
buirea intr-un rol principal a unui actor
din alt oras, angajat, evident, mai ales
In programele si proiectele propriel
scene). De f{icut sint multe, de rezolvat
si mai multe. nu ne indoim cd teatrul
e cerl mai In mdisurd sa pgdseascd toate
punctele nevralgice si solutiile pe care
le presupun. Dar semne bune existd si

acest lucru ni se pare esential.

Cristina DUMITRESCU



