
Linia de plutire, 
cordonul ombilical 

şi retardarea stilistică (II) 

Dintre "cei vcnl�i mai tirziu", Ion Bu­
chPru pat·e a fi d ramaturgul cel mai soli­
dar cu mediul di n care provine, jurna­
listica. Dacă la Dina Cocea, apropo de 
statutul o;;ocial al personajelor, accentul 
cade mult mai puţin decit ne aşteptam 
pe h i slrionism, la Ion Bucheru ziantl şi 
cal i t a tea de gazetar sint elemente ale 
s tructurii tematice, d.-osebit de produc­
I ive î n cele două volume publicate pină 
acum (Frumosul cotidian, fo'aţa ne\·izută 
a lum(n)ii, Edillu a Eminescu 1985, colec­
ţia Ram pa şi Frumo�ul cotid ian, Editura 
Cartea Homânească, l!IBB, seria Teatru) şi 
rhim· şi in partiturile aflate deocamdată 
In ma nuscris (vezi Mesagerul, în portofo­
liu! nostru destinat publicării).  

Chiar �i  atunci cind presa scrisă sau 
\'Orbită nu se numără pri ntre principiile 
organizatoare ale univc>rsului dramatic, 
cum m· fi cazul in Proiedul Simaciu sau 
Convoiul n -a ajuns la destinaţie, jurna­
lismul este prezent prin atitudinea scri­
itorului faţă de faptul d ivers, autorul 
prc>fc>dnd ştirt'a ieşită din comun (un 
oan:care laborant Simaciu e:.te pe cale sii 
descopere lcacul cancerului ; legendarul 
com unist Lăc:1 tuşu conduce din inchi­
soan• acţiunile de sabotaj al industriei 
[!ermane de război, agenţii siguranţei ş i  
gesk'1poului f i i nd incapabi l i  să-1 identi­
fice>) )i  rea l izînd,  la nivelul replicii, o 
concPn t raţie de informaţie !>Uficientă pen-
1 ru a da dialogu lui o incontestabilă pon-

dere>. " Cultul" � t i ri i  il  salvează pe autor 
din capcanPle clasice aie banalităţii : per­
sonajele sale au ce spune, iar bilbiiala 
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n u  apare decît atunci cind intenţia este 
vădit saliric-moralizatoare. De altfel, le­
gat de această dominantă tematică, un 
conformism funciar defineşte viziunea 
edificiilor sale drama lurgice. Spre deose­
bire de jurnaliştii lui Camil Petrescu şi 
ai lui Mihail Sebasthn (personaje com­
plexe, contradictorii, am�tecind binele 
cu răul), ziarişti i lui Ion Buchet'tl sint 
f iinţe imaculatc, conflictul d intre ele -
in interiorul categoriei, adică - rămîne 
in schema luptei dintre bine> 'ii mai bine, 
astăzi deja datată istoric, Legată cu un 
cordon ombilical de dnunaturgia cla.;icilor 
citaţi prin anumite laitmolive de sor­
gi nte melodramatică (vezi in special piesa 
Proiectul Simaciu), l iteratum dramatic;i a 
lui Ion Bucheru este construită maniheic, 
infruntarea care m·e loc pare deosebit de 
clară de o parte sînt  forţele răului, de­
senate in tuş negru, de cealaltă - re­
prezentanţii aureolaţi de albul orbitor al 
luminii .  Cum observa un critic, nici ma­
leficul nu este prins in "reflector" Ul un 
întreg colectiv ; minimnlizînd chiat· func­
ţia didactică a arlevărului f'stetic, auto­
rul se opreşte de obicei la un singur 
personaj negativ, aruncînd asupra aces­
tuia toate antidoturile sociale, făcîndu-ne 
chiar să ne mirăm cum de nu se sufoci'.: 
în Frumosul coHdian acea:;tă concentra­
ţie de rău se numeşte Nae Halmoş, inca­
drat pe statu l  de funcţiun i ca şef de 
secţie, bătălia se va duce aşadar numai 
şi numai cu el ; in Faţa nevizutA a 
Jum(n)ii rolul lui Halmoş este luat de 
Ju,gănaru, directorul adjunct al intreprin­
derii ; abia in Proiedul Simaciu, acest 
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Halmoş, alias Jugănaru va deven i în 
sfîrşit director cu identitatea lui Marin 
Poş toocă, dnr acest "ci�tig" pe srorci ie­
rarhică vn fi plătit scump : pentru că 
pronspc'itul d irigui tor al Centrului pentru 
Testat Mcdieamcnte va fi realmente sin­
gurul reprezentnnt al malrfieului (în timp 
ce Hnlmoş şi J ugfmaru mai erau tutu�i 
secondaţi de 5-ubalterni î nscciş i  pe nceeaşi 
orbita, cum sint, de pildă, Drăgan ŞJ, res­
pectiv, Anghelache şi SHrlogea). Numai 
atunci cind timpul acţiuni i este deja bine 
conservat in arhivele statului, Ion Bu­
cheru devine mai gem•ros : acţillnt'il tex­
tului Convoiul n-a ajuns la destinaţie se 
petrece in preajma zilei c!C' 23 AugtLst 
1944, iar galeria de personaje negati ve o 
va depăşi in ntLmăr pe CC'a a pC'rsonajelor 
pozitive (aici vor apărea colonelul Von 
Bredow, şeful comandaturi i germane, 
maiorul SS Mi.iller, Vărzaru, i nspector 
şef al siguranţei din judPţ, Hacoviţ[l, 
procurorul-şef al judeţului, F'iliti, direc­
torul inch isorii, Bordei, com isar la Sigu­
ranţă, " mina dreapt ă" a lui V;�rzaru, 
precum şi Mardare, fioţ i!U, Goran �i 1\'i i­
halcea - un grup sufil'iPnt de mnre 
pentru a incerrn să dcfinC<iti, cu posibi­
lităţi artistice, mecanismul potrivnic, 
idealul etic care îl guvernează in infrun­
tarea neconciliantă cu lumea, cu o altă 
perspectivă - asupra destinului, a pre­
zentului şi n viitorului - adusă prin 
universul de idei al detinutului politic 
Lăcătuşu). Indeminarea cu care sint "ru-
1ate" şi aduse in prim-plan personaje, un 
număr atit de mare d!' Pxistenţe este (nu 
nwnai !n cazul acestei partituri cu ahile 
virtuţi cinematograficf�) un semn că npro­
pierl'a autorului ne d ramaturgie nu e�te 
intimplătoare. Dar şi nici, ca de altfel in 
toate celelalte texte, e�tc neglijat un ex­
trem de i mportant principiu esteti c  : cu 
cit aşa-:tisul personaj negativ este mai 
anemie, mai uşor de "dus de nas", cu 
atit calitatea conflictului e�te mai joasă 
iar gloria purtatorului de adevăr �i de 
frumos Pste impuţinaW corespunzutor. 
MontLmentaLitatea lui Făt-Frumos este 
creată de ndîncimPa prăpastiei săpate de 
zmeu. Comunistul Ion L;icătuşu, aflat in 
carceră, ii "citeşte" pur şi simplu gindu­
rile şi intenţiile lui Vărzaru, beneficiind 
de o magică inteligenţă, i n  timp ce acesta 
din urmă gafează iremediabil. Este ocul­
tat tn felul acest.a martil·ajul ca·oului, 
etapă im portantă intr-o operă dramatică 
şi in general in orice i ntreprindere arli�­
tică. Ziari�tul Mitică Valahu pătrunde în 
.,feuda" lui Nae Halmoş fără nici un fel 
de neajunsuri, iar victoria lui finală, cind 
Halmoş f'stc, cum s-ar spune, aşezat la 
colţ cu genunchii pe coji de nuci, pare 
neverosimilă şi nu mai  beneficiază de 
haloul marilor bi rui nţe. Fără prea multe 
"probleme" va fi df'mascat şi  noul d i ­
rector a l  Centrului pentru Testarea Me-
dicamentelor, Marin P�toacă, cel cnre i n  

urmă c u  treizeci de a n i  t i  furase ideile 
studentului Ilie Simaciu, indepărtindu-1 
şi d i n  facultate definitiv. 

" Porţionarca" curajului, maniheismul, 
cu estetica sa in alb �i negru, fetişizarea 
personajelor pozit ive, idealizarea, in sen­
sul minimalizării, a forţelor răului, sint 
P!Pmentele de retardare stilistică, i m pro­
prii unui prezent scriitoricesc in care se 
află în plină activitate un D. R. Popescu 
s.'l u  un Mnrin Sorescu. Atent la amănun­
tul cn'!Clibil - iată cum este surprins �elul 
rie cadre Chi riacescu, incercind să spună 
două vorbe despre un desen pe care U 
c i tPştf' cu spnima că ar putea fi o operă 
de artă : "Păi, cum să spun eu ... mi s-a 
părut aşa, o... o... o... dar tocmai, pentru 
că era şi un.. .  care dacă ar fi să te iei 
după cum e in realitate, atunci, nu-i aşa, 
capătă cu totul altăăăă... ba chiar aduce, 
pc departe, cu un... cu ooooo... (Toată 
bolboroseala este însoţită de o gestică 
alambicată, care trebuie să exprime chiar 
mai plastic decit vorbele haosul din capul 
lui Chiriacescu. Deodată, brusc, schimbă 
tonul :) Ce mai, domnule, arta e lucrul 
dracului !" apt să confere wteori portre­
tului o dimensiune psihică nu atit de 
uwr de confundat (vezi şi replicile lui 
Priboi din Proiectul Simaciu) -, Ion Bu­
chcru este mai puţin grijuliu cu liniile 
directoare ale edifici ului c!ramaturgic 
luat ca intreg ; Ilie Simaciu, laborantul, 
nu evoluează cu tensiunea �i gravilatea 
preocupărilor sale, una dintre "ferestrele" 
lecturii, deschisă de scriitor spre farsă, 
pare de aceea mai verosimilă, şi efortul 
autorului de a păstra in continuare mi­
racolul unei " bombe a secolului" devine 
greoi, cu tot chi ţăitul vesel al cobailor 
d i n  finalul piesei. In schimb, păstrarea 
personajului Ilie Simaciu, in limitele con­
ferite de modelul său inspirator (camil­
petrescianul Mitică Popescu) işi gă5eite o 
reconfortantă actualitate. In momentul 
in care, exasperat că n-a ajuns la nici 
o înţelegere, Marin Poştoacă il ameninţă 
pe Ilie Simaciu ("N-ai să termini nimic ! 
Nu mai faci un pas ! Te dio;lrug ! ... "), acesta 
îi va răspunde intr-un fel menit să dea 
satisfacţie publicului (cititorului) : Sama· 
ciu (a luat cPva d i n  răutatea lui Poş­
toacă ; se apropie de acesta cu paşi mă­
runţi, ameninţători) : Hai să văd ce-o 
să-mi iei : serviciul ? E ţara plină de la­
boratoare... şi dacă nu mai pot spăla 
c·prubete, spăl duşumele, nu mă sperii ! 
Diploma ? N-am ! Titluri, glorie, onoruri? 
Nu mi-a dat n imeni !Averea ? Asta c . . . 
(Gest cu mîna de jur împrejur) Un pat, 
un dulap şi 14 cuşti cu şobolani ! Atît 
am de pierdut, domnule Poştoacă. . .  Dar 
m-aş mira să mi le poţi lua şi pe-a5otca, 
că sînt pe muncă cinstită . . .  " 

Paul TUTUNGIU 

(continuarea la p. 69) 
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replici şi relaţii,  nici conslrlll;ţia persona• 
jclor, dificil este proiectul unei astfel de 
soluţi i  generice. 

Iată deci că prin pie:m de nct11al itate n u  
omul imediat, n u  cazul, o urcilt p c  scenă, 
ci o fiinţă care mediazli intre cum va 
trebui sA lie omul şi ce c-.te �1, cel din 
stai. Deosebirea fundamentalft dintre ei 
este o'\ in timp ce al <.loill•a constituie un 
punct de start din care w greu po:t�o fi 
urnită fiinţa umană, prim•tl, cel dn pe 
scenA, este destinaţia in care trebuie sA 
ajungA publicul. Incel'·�llţi qi'i. apropiaţi 
discret orice conflict, dt ar fi el de stri­
dent şi de agresiv, de unele perc;onnje fn­
tilnite pe micul ecran •.>n p� scindura 
scenei, şi veţi constat;� că el devine w­
perfluu. Vacarmul der'ltant <1! cotidianu­
l ui in care conflictul se a flă înfăşat 
intr-o magmă plină de virtejuri, va f i  
respins d e  imperturbabilul calm , d e  sP.­
ninMatea i nţelroJJt[t, indiferentă şi suri7.ă­
toare a acelui personaj ; căcoi lui ii este 
·caraeleristic nu risul involuntar saliric şi 
caustic, ci zimbetul inţelcpt, nu rictusu l 
tncrincenări i ,  hohotul disperat al nepu­
tinţei ori rcvoltei, ci uşoara şi  trecătoa­
rea i ncruntare, proprii e!ot·tului necesar 
înţelegerii pentru a aJunge autoconvin­
gerc. Intr-o lume compu.•;ă din astfel de 
indivi1.i, totul se desfă!)oară intr-o pace 
sporn i că , intr-o armonie ici,  colo colc,rată 

(continuare de la p. 63) 

Uneori dramaturgul face uin cite un 
personaj din galeria bi nelu i un purl:ilor 
al Vl'derilor auctori.ale asupra situaţiei. 
Gloria, creatoare de modelf' la intreprin­
derea Frumosul cotidian, i se adrPsează 
Mariei Poslolea, redactor-şef la Ştirea, 
-cu aceste cuvinte : "generaţia dumnea­
voastră de ce a ti rit  cu ea atîta im pos­
tură, atitea lipitori care traiesc din sin­
-gele valorilor ?.. .  Şi eu vreau să ştiu l 
Pentru că visez şi aştept ziua in care 
valoarea nu va mai avea nevoie să-�i (ie 
propriul impresar ... Şi dacă nu pierd cu, 
ci societatea, a tunci de ce aţi lăsat pîinea 

de rat·e schimburi de vorb(•, vag amin­
titoare de ceea ce se numeşte !"ltre spec­
tatori polemică ori discordie. Ace.,t  trn�eu 
trebuie să fie şi al sccnografiei de la 
agitat şi viu, de la verosimil şi con tn­
dictoriu, de la agresiv şi d(•ru tanl, cb 
la agitaţia disperată !;>i epuizantă, de : a  
nemulţumire, refuz şi  revoltn, spre armo­
nie şi  Implicare cu sine, spre •.t!"'animă şi 
totală fnţelegere, spre I in i�te şi devoţiune, 
spre ordine dinamicA .lbsolnt�. Penor:a­
jul (ca prezenţă mediatoar� intre omul 
concret şi  proiecţia su idealA cerută de 
prezentul nemediat), epurat cum es: c de 
rmcţi i incomode, constituie o altf1 temă 
d ificilă pentru SCPnograf. Căci el pare ca 
seamănă cu omul i mediat, dar este in­
tr-atit de deosebit de el incit aparen­
ţele trebuie intăritate, stîrnite spre a se 
autodemasca. Aşadar, prt'misa or!cărei 
sccnografii  dedicatf' d ramatur,eici dC' a�· 
tu.'lli tate este c;l reaii tatPa spectatoru l ui, 
maculată de contradicţ i i, fip �i apart•nte, 
dC' i n tim plare şi d i scordie, co;te o eroare 
cc poate fi îndepărta tă ori îndreptată 

pri n adoptarea realităţii fiei ive, a � icti­

unii generate de textul dramatic. d6' 

soluţia gPnerică i n lrupată de el . 

Paul Comel CHITIC 

şi cuţitul pe mina proştilor şi corupţilor?" 
Aflat deocamdată pe " linia de plutire", 

Ion Bucheru este departe de a apărea 
in l i teratură ocazional. El pare să aibă 
un program mult mai ambiţios, şi  nu este 
exclusă, î ntr-un viitor apropiat, o altă 
ipostază a sa, con turată, fireşte, de noi 
apariţii .  Verva sa satirică ţine citeodată 
de polemica literară, de ale cărei izbuc­
niri <'1 însuşi n-a fost intotdeauna oco1it. 
De ; o ici şi ac('st ghimpe al personajului 
Pribr 'i "Cunosc un scriitor care, nepu­
tînd !--ă ajungă poetul neamului, u de­
ven it  poetul neamuriloru. 
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