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Acu itatea 
dezbaterii 

şi limitele e i  
Scrisă i n  unnt1 cu vrec c i ncispn�zecc 

ani ,  .. la cald ",  dupii cum mărturisea a u­
torul,  Puterea şi adevă1·ul avea să de­
v i nă una d i ntre p icst-il' d1• n•zisten ţii şi  
ele rP[Prinţă al< •  d ramaturgiei româncşli 
din u l t i m u l  păl rar dP vrac. lucrarf'a clo­
VPdind u-s<' a pti'1 sii i l u '> l l"l'ZP - atit p r i n  

p rob!Pma lica aborda lii , cit  � i  pri n -;pcci­

ficitatPa u n � h i ul u i  de vt•dt-re a uctoriai -
conceptul d1• l l'atru pol i t ic prin e xcP­

Irn ţ[l .  Cu t oate " c!Psch iderile" salC', cu 

toat i1 for\a �a d1• gl•nt•ralizarP, spori ti; 

p·i n  a nalog i i ! ! •  la cart• i n v it;\ ·�u tot pa­

to:;ul m i l ita n t  al id< · i i ,  unnă1·itP c u  

64 

obstina\it> -;; i pL·r�awsi l l lll', cJ,u· ş i cu toah· 
.. l i m i iPie" sa!P, \ i nî ncl dt> o a n um i t ;'; ră­
cPa lă m a lt>matiC'ii a dPmonslrn \iPi, a C'[l­
rPi " putPrP'' P pusi1 î na i n lPa ,.adeviir·u­
l u i " \'ieţ i i ,  pPr'ionajele ncpulinclu-·;i in­
giidu r alle tipuri clC' lll i'iP<tri dPdt arC'IPa 
la can• oblig[l l'l'I!Uia jorului ,  s i m i la r;i 
cPII'i dP l a  tabla dt• şah . Sardna hr· nu 
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mai r-;t r  i n  pr i m u l ri n d  s;i .. t r;i insc;-, ". 
l' i sit . .fu th'tionczp" i n  demonstratie, să 
f;wă t'VI ' n t ua l  să trit iasc;-, i dPi lc ��  nlll­

t ·t•rt < •lt •  P" ca rl ' h• ro ·pn·z i n t {t ,  Pxpi·i rn i n d ,  
n u  part i c u l a r i za t  t ' i  ca t l'go r i a l ,  o n n u m i t i1 
t i polog ii' umn n it, i s t o t·icl'':'ll' dl'h'rm i nnt;i .  
Tl'lllrul pol i t ic n u  mai " nşadnr un tea­
t r u  al caractert•lor s.JU a l  individualităţi­
lor, dar rit m i n<' un t( 'a t ru a l  silu:.ţiilor 
dramatire, pP ea n• 1 . .  dl' tPrm i n ă  tocma i 
t·onfrunlarea ronn·pll' lor, n idPi im·, pn•­
cum !:'i n me t . ,dP ior praet ice pri n can· 
rh• t 'i l l l l it sit .,,. rcn l i zt'ZI' in via\<i .  Obl igat 
mora l nwntl '  la  a t i tud i ni', tenti'Ul pol it ic  
t •  somu t t •stl"l i t·l'.�tP In a l l i l udlne, c o n d i ­
ţ ia  viabi l i lit t i i  .. a t.• fi i n d d i rPct propor­
ţ ională cu acen-;ta el i n  u rm it . F:l n u  ,. juo.;­
t ifită" fapteh>, ci se multumesti' <,;1 J,. 
l'X pun;• ,  i n v i l î nclu-nc - p r i n  chiar acest 
mod dl" p n•zt•n t ,\ rl" n lor - la o rl'!h•cţit• 
i niPns{J asupra eaU7.f'lor can• le-nu gp­
nl'rnt,  nsu pra motivelor cnn• h•-au / ;ku t 
pu.,i bile. T(){'mai pent ru C'a l'le să nu se 
m a i  l'l'pt•te. Pentru că, a�a rum CI'Clkn 
BrPcht, A�censiunea lui  t\rluro Ui poate 
fi opritA. Nu de ciitrP ! Patru, elat· �1 i 
pri n teatru. Nu de că t re a t i t ud inea unui 
singur om, ci de către a t itudin\'a unPi 
intrc>,l.li roh•ctivităţ i .  Cită d ulce i lmdc> S\" 
va fi nfli ncl In spatele nrl"<;tei străvech i 
conr1•pţi i  asuprn pl"rfl"ctib i l i tăţii  umane 
prin artă, In can• a r· ta i n�ăş i nu poate> 
renunţa, f' o al tc'r chco.;t iune, care nu mai 
ţine d1• spPci ficul t<oa lrului politic. F.l Işi 
face dator ia avert izind,  num i nd fenome­
nde şi dl'nudindu-IP mP<:anismele, il!-.U­
m lndu-şi dPd cu rl"sponsabi l i tate şi ones­
titate m<'n iren , cită v rl"mP povarn con · 
duzillor rămtne să fie t ras;) de fiecare 
�pectator i n  parte şi de toti  laolaltfl .  

Ch iar clncă, pentru omul dt> specinl i lnte, 
pentru omul de. teatru, nu ·� poate n im ic 
' nou In spusele noastre, de ni s-nu 
părut necesare pen tru corecta in\clt'gcrp 
a acestei piese de ciitre publicul larg, 
d ispus să "recunonscă" uneori cu mni  
multă uşurintă posibile sim i litudi n i  cu 
personaje şi fapte reale, la care s-ar re­
feri, In mod Px pres, autorul, decit să 
vadă In Plc> - şi dincolo de ele - acea 
problematică de fond ce nu-şi pierde 
chiar am de rcpedP. actualitntea. O do­
vadă o . constituie ,ins<"lşi• cariera acestei 
.Piese, inccput;1 dup'ă ce fusec;e mai intii 
un film de răsunet, tcxtul d ram'ltic fi ind 
reluat In. ultimele stagiuni pe d iverse 
_<;c�ne alr. tări i , . ch Jar dacă prilejui se fntre 
timp şi un remarcabil spectacol dE' tea­
tru TV. ln fine, un nit argument e o rerit 
şi de cnlitntea spectacolelor cu acest 
text, ce nu coboară n i ciodată ştacheta 
profesionalismului, opţiunea repertorială 
apar\inind In genernl regizorilor impor­
tanţi şi eolectivc>lor teatrale valoroase, 
ca

'
re -nu realmente ccvn de spus. 

Acesta e şi  cazul spectacolului real izat 
de Dan Alecsanclrescu la Teatrul Tine-

Cornel Nicoarli şi Tatiana lonesi 

Gheorghe BirAu şi Paul Chiribuţl 
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retului d i n  Piatra Neamţ, intr-o modali­
tate mai pu�in frPCventată pînă acum de 
colectivul pietrean.  Caci , i n  locul scli­
pitoarei fan tezii şi VC'rve de joc, care 
1-au i m pus, de-a lungul a n ilor, prin spec­
tacole meri torii , se cen•a acwn o r-igu­
roasă şi  auslt•ră supunere la obiC'ct, · o 
zgircită drăm uit·e a mijluilcelor de expre­
sie actoriceşti, un refuz al  expansivită�ii  
şi zburdiilniciei, i n  favoan•a concentrări i 
lăuntrice. Şi, spre mpr·i tul său, colectivul 

pietrean trec(' cu bine şi arest examen 
dificil, dind o veritabilă pt·obă de matu­
ritate artistică. La rînd u-i, regizorul Da n 
Alecsandrescu ne obligă să-i stimăm te­
meinicia demer!.ulUi său artistic, orientat 
şi de astă dală spre sobrietatea expre­
siei unui realism esen�ializat. Derularea 
"acţiun i i "  împrumută ceva din teh nica 
montajului cinematografic, susţinînd pînă 
la un punct tensiu nea dezbaterii, chiar 
dacă soluţia scenografică aleasă (avindu-1 
ca autor tot pe Dan Alecsandrcscu) se 
va dovedi pînă la urmă cam m onotonă 
prin previzibilitatca m işcărilor ei. Ca şi 
in alte spectacole din ultima vreme ale 
ncestui regizor, " esenţi alizarea" implică 
insă şi unele reduc�ii in text, riscind să 
conducă uneori la impresia de schemati­
zare ş i  artificializare a discursului pro­
priu, ca şi a celui auctorial . Voit.:a neu­
tralitate a costumelor, de-a dreptul lip­
site de gust, cenuşii şi U>rne, conlribuip 
şi ea la amintita im presie. Cite o pahi 
de culoare se brodeşte ca nuca-n perete 
(vezi costumul "de teren" al lui Duma 
sau pălăria "domnoasă" a lui Ion), aj un­
gindu-se la efecte nedorit hilare, căci 
"scenograful" n deserveşte in acest caz 
pe regizor. Principalele merite ale aces­
tuia sint insă de căutat şi de văzut in 
indrumarea jocului actoricesc, acolo unde 
bogata experienţă ş i  solida profesionali­
tate a lui Dan Alecsandrescu işi spun 
din plin cuvintul. 

In Pavel Stoian, Cornel Nicoară are 
greutatea şi aşezarea cerute de rol, iz­
bucnirile sale "temperamentale", pricinu­
ite de "inadmisibila" alteritate a puncte­
lor de vedere, fiind cu atit mai semni­
ficative sub raportul definlrii categori­
ale a personajului. Sintem in faţa unei 
creaţii autentice, viguroase, in care acto­
rul dă adevărata măsură a bogatelor sale 
resurse artistice, capabile nu numai să 
sugereze o dramă individuală, ci �1 să 
configureze chipul unei umanităţi in de­
rivă. Replica pe care i-o dă, din acest 

punct de vedcrC', Mihai Duma, e mai pa­
lidă in i n terpt·elat·ea lui  Constantin Ghe­
nescu, actorul (şi regizorul) prop unind 
ma i curind un )J!"rsonaj aleatori u decit 
o al tt •rnalivit viabil{! pentru sinteza pu­
tet· i i ru adPvărul,  de npconceput in ab­
senţa unei superioare forţe morale, insu­
ficit>nt sugemtc. Oricum, aeurateţca in­
terpretării t·olului rămîne cel puţin ono­
rabilă, ch iar dacă distribuirea lui Con­
sta nti n GhenC'scu in Mihai Duma n-o 
putem considera pl"intrc cele mai inspi­
rate. (Şi mai puţi n  fericită va fi încre­
dinţarea rolulu i Mo5 Nich ifor foarte 
tînărului actor Romeo Tudor, care, in 
absenţa oricărei strădanii de compoziţie, 
işi lasă personajul intr-o stare amorfă, 
deconcertantă.) E in schimb foarte bine 
" prins" Vasile Olariu, de către Gheorghe 
Bit·ău, iresponsabilita tea, "de bună cre­
dinţă " ,  a fanatismului dogmatic, găsin­
du-şi in jocul concentrat şi nervos al 
actorului o intt·upare convingătoare, ca­
pabilă să ne trezească nelini5t(ia, prin 
oricind posibila r"l:'aclivarc a forţelor sale 
malefice. Sint b i ne portretizaţi moral 
ţăran ul Ion, de către Ion Muo;că, şi ca­
melPonicul Tiberiu Manu, de către Paul 
Ch i l"i buţă, dC'senul psihologic al persona­
je-lor fiind in ambele cazuri pe cit de 
fin pe atit de fetm şi expresiv. Corneliu 
Dan Borcia schiţează corpct, dar fără 
prea multă convingere şi portanţă, chi­
pul celui care s-ar fi cuven it să fie totuşi 
un Petre Petrescu. Au pregnanţă scenică 
apariţiile lui Traian Pârlog, In Tra ian 
Mărieş, ca şi acelea ale lui Bogdan 
Gheorghiu, in Andrei . Nu e delo<:: dislo­
nantă prezenţa scenică a Tatianei lont•si 
(Marta) şi poate fi remarcată acum chiar 
şi trecerea prin scenă a lui Paul Chirilă 
(Şoferul). 

Dincolo de inevitabilele difcrcnţieri 
valorice din interpretare şi de evitabilele 
contre-emploi-uri neinspirate, din distri­
buţie, trupa ca atare sună bine, şi orches­
tratia regizorală e nu numai corectă, ci 
şi armonioasă, pe cele mai multe por­
ţiuni. Ea are totodată meritul de a fi 
atras din nou atenţia asupra posibilită­
ţilor unor actori precum Cornel Nicoară, 
Gheorghe Birău, Ion Muscă şi Paul Chi­
ribuţă, oferind in acelaşi timp spectato­
rilor un subiect de meditaţie, de reflec­
ţie actuală, pe marginea unei dezbateri 
esenţiale, surprinsă de autor cu acuitate. 
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