
CRO�IICA SCENOGRAFICA 

Spaţiul  
dramaturg iei  

ş i  timpul  

Cu toate că i n  jurul spectacoll'lor cu 
piesa de actualit..'lte se iscă roi uri de co­
mentari i  şi răsar lanuri de pretenţii ş i  
cerinţe, I n  reţeaua exigenţPlor, decorul 
şi costumel e continuă a fi considerate 
singurele certi tudi ni. CPro ce intr-un fl'l 
e explicabil ce nu deranjează nici n u  
P băgat in seam;i. Iar unor astfel de sce­
nografii nimPrrt nu le pretinde nimic, 
pentru că nici nu ar şti ce le-ar putea 
cerc în plus 1 

In aparenţă, n imic nu e mal simplu 
pentru scenograf decit să combine, pe ori­
care perimetru de scend, citeva piese de 
mobilier şi citeva anexe va!l mctaforizan­
te, cAci, la prima veder�. in acest fel de 
texte pare să fie vorb<1 t ic omul imediat, 
intrat In virtejul unor probleme !itringen­
te, deci de peisajul uman curent, In care 
t'ot ceea ce intilnim aparţine, fără echi­
voc, oricui vrea să vadă spectacolul . 

Se mai JnUmplă că, In seC'ret, .1Ut tex­
tul �It şi spectacolul jin. lules:: să realizeze 
o anume intimitate loc:ttlvli Intre public 
şi personaje, senzaţ1a că pe o;cend s-au ur­
cat acei vecini ai no!l-td care �i-au asi­
gurat din vreme pnvi1egiul de a vorbi 
Indelung in numele celorlalţi şi In chesti­
uni care-i privesc pe toţi. 

Tntr-o prczumtivă iclPalitate, intre un ii 
şi alţll oricind poate avea loc un schimb: 
clţiva spectatori să urce pe scenă, iar 
spectatorii-personaje să cobonre In stai. 
In consecinţA, tactic, scenoqraful presupu­
ne şi spectatorul accept:l cA spaţiul .,per­
sonal" al personajelor ar fi ceea ce este 
comun celor două mulţimi diferenţiate 
numai prin postură (publicul şi persona­
jele), munca scenogl1ifulul reducl:ndu-se 
la a extrage din totalul bunwilor de 

de actual itate 

consum pe cele ce reprezint{i cel mai ma­
re divizor comun ori wl mai mic mul­
tiplu comun - desi1�ur, în funcţie de 
semnul matematic afiat in dreptul perso­
najului. Foarte des băl utf •. aceast:i cale e 
cea a diferenţicrilor di ntre cit posedă un 
personaj sau altul, raportul tlintre gradul 
de accesibilitate şi apelitul propriE:tii ţii 
fiind, de regulă, invers proporţional cu 
statura morală şi puterea exemplului ln­
trupate in acel rer�onaj. Tilcul raportu­
lui dintre cantitatea de bunuri pe cap de 
personaj şi calitatea morală a acestuia, 
incet-Incet, a inceput :;ă fie dezavuat. 

Dar se naşte in mentali t..'ltea spectatoru­
lui o confuzie : de vreme ce personajul 
Pste omul oa1·ecare (ceea ce sîntem noi), 
preocupat de probleme stringente (care 
sînt şi ale noastre). văzindu-1 şi îmbrăcat, 
şi vorbind, şi locuind ca noi, vom crede 
că ceea ce se lntlmplă !n spectacole -
cu personajele şi intre ele - 'ie desfăşoa­
ră In aceeaşi durată cu a noa'itră, eli tim­
pul lor este şi timpul nostru. Or, rele 
cîteva earacteristid ale dramaturgiei de 
actualitate existente, şi pe care voi in� 
cerca să le semnalez în următoarele rin­
duri, par a demonstra că impresia noastră 
e pripită, pentru că, de fapt, timpul de 
pe scenă, timpurile personajelor nu sint 
integral şi ale noastre ; e adevărat, tim­
pul de pe scenă derivă din timpul nos­
tru dar, foarte curind după ridicare� 
cortinei, primul timp se desprinde de ai 
doilea, chiar putem spune că decolează 
aproape vertical, dacă luăm in conside­
rare ritmul, rapiditatea cu care se de­
zice, se schimbă, pină la a nu mai se­
măna deloc cu timpul-matrice (timpu­
rile noastre, ale spectatorilor). Falsă' va 
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ap�rea şi con vingerea sCL' l lografului că 

n u  are cimp (X'ntru imaginaţia sa . Tim· 
pul i m i  pan• a fi obiectul sp<'<'ulativ a l  
crea\ i<'i sct>nografice dt•dica t P  aceslt·i 
d rami l t u rg i i .  Caracteristici l<' de can· vorn 
v01·bi s i n t  � i  sut·sa prct <>n \i i lor pc can� 
le poate avpa arta tea t ra li1 de la com !)O­
m•n t a  ci desti natlt să fie pirgl l i a  (ie vi­
zua l izare a �t·m n i f!Ca ( i i lot·. 

Prima d intre ace�;te caracLe•·is�id ar fi 
că, îndeobşte, o astfel de piesă e aptă să 
stÎl neasdi in tct·es ca o ştire de ultimă 
oră - derutantă şi promiţătoare - sau 
cu un fapt deja arll icunoscut de noi, dar 
privit dintr-un unghi care-1 constringe să 
se desfăsoare intocmai ca o m;irtu risire 
n Pfavora b i lii zi le i .  Dar şi  �ti rea şi fap t u l  
sînt contra•·iante fără � �� .  in fi nal , s ă  con­
trazică in tr-un fel de!.!d•il lrarea eonfl ictu­
lui (acţ i u n i i ), dovedindu-sc astfel a fi 
ch i puri surprin7.ăloarc ale previzibilu lui. 
Aşadar, previzibilul i�i i:1  diferi te măşti 
!JPnlru ca, a tunci cind S<' rf>insta!Pazii in 
drept urih•  sale, senti n wntul dt•za măgi r i i  
s ă  facă loc convingerii inevi t:lbi l ul l l i .  Pre­
vizi b i l u l  se i mpu ne, aşacl:ll·, ,;pectatorului 
ca · unica certitudine a propriei sale vieţi. 

Subiectul piesei de actualitate bine 
scrise, prin savant preJătite peripeţi i ale 
răsturnătorilor de situ;tţil�, se d;i peste 
cap in jurul propt·iei !;ale axe, intocmai 
ca volantul unui agr<>gat dP forţă, p!'ntru 
ca, revenind repede in punctul i niţial, să 
tP conving{t de i m perturbabi l a  stabi l i tate 
a concluziei. 

Subtila meta-temă a drnw turi-'iei de ac­
tual itate - aceasta ar fi r. do•Ja caracte­
ristică - este nedintirea concluziei : i o­
tocmai ca un far aflat la capătul dru­
mului, aePasla aruncii un �pot de l u m i n ii. 
călăuzind desfăşurarea !.'.IbiecLUlni .  Aşa­
dar, piesa de actualitate este ,, excursie 
pe un teritoriu d inainte ştiu.,, făcută insă 
pe un i ti ill't'ar conceput ca fii nd p li n  de 
capcane, intocmai ca un drum ce toema i 
s<' croi('<) le prin tr-un ţ i n ut î ncă nel'xpl::>rat. 

Iată deci că scenograhtni ii �tau in fa­
ţă dificultăţi surprinzătoare : el trebuie 
să creeze prin imaginea <;ceni o:oă un vertij  
datorită căruia coridor•Jl Ce'l mai drept cu 
putinţă să pară i n.tortocheat precum cel 
mai complicat labirint. El trebuie să in­
venteze neştiutul ştiutului. 

Dramaturgia de actuali tate n u  ar fi 
eficientă dacă n-ar izbuti să atingă teme­
rara performanţă a dizolvării conflictu­
lui, a anulării lui. 

Probabil aceasta e pricin:1 pentru care, 
deocamdată, ea se aprvpic de un număr 
limitat de situaţii, şi anume de acelea 
care sint pe măsura sol:Iţiilcr deja con· 
cepute, verificate şi adoptate teoreth.: 
drept valide şi permanente. Desigur, la 
inceput, situaţiei acut particulare li este 
conferită o aburoasA surA de veroslm!ll­

tate, pentru a-i da, vremelnic, prestanţa 
semnificativului. Curind, insă, păleşte şi 
se epuizează In efortul ei de a se lmpo-
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tri  VI, dealtfel placid �i t;po.-adic, �;olu�iei. 
Astfel, soluţia ia locul s i t llaţiei, �emi• ifi­
c;t l i v u l  t• dL' l ron a t  de i l l l pl'I'a t i v ul mo­
mentu lu i ;  escn ţ ialul < .cţ i ttr- I i  din pie�<"l 
esle t riumfu l soluţiei .  

A l l i t u d i nea a"pira �iet es�e •JaUi de c:om­
plex i t<t tea situ a ţi ilor, a , .ca.�ut i lur" pe ca­
re piesa de actual i tate le poate macera şi 
descompune in elem� n lP. I e  e i  deri �ori i .  
D.t l o ria d rama turgi<'i PS(l' s ă  caute Cl'l'a 
ct• s-a r pul<><t numi soluţii  generice adi ve, 
i nstanţe u l t i me in faţa c;\�·ora orice <:un­
flicle, oricit de gnwe � - l r  arăta, sint con­
damnate să decacl<i Ia  ran,.:u l gratuitelor 
discuţii in conlradicturiu,  acestea, la rin­
du-le, pînă la treap•a ne ia ţel"'Jeri lnr ori 
a înţelegerii intirziate, d i n  pri·�i na uno1· 
l'ft•mt•n• fluc t u.:1 ţ i i  emo �ionale care, in 
fond, sint  efcctul sch i m b<irdor de cl imii, 
pcisaj, anotimp, Prin a nularpa,  pri n  s t i n­
g<'l'l' i l  confl iclului , Natura rl' in tră a!-> tfl'l in 
dn•pt u l  dc a p;u·licipa ea surs;i �i agent 
a)p stări lor sufll'tl'.)ii . DL• obs,• rvat u n  fap t  
de-a dreptul esen pa! :  dr;J�n<" t Ju·gia d e  ac­
tualitate, dizolvind conflielnl, sfidează şi 
necesitatea catharsisului ; sol•Jţia generică 
este instituită cu atit de multă e1;ergie 
ÎDCÎt năvă)e�te de i)C SClm i-1 ill �ală, 
transgresează din fictiv in imediatul rea· 
litAţii, doved indu-se apt:i de o "agresi­
une" modelatoare .lsup,·a t;peclatorului.  
Soluţia coboară din Id�<�I in t·onc.-ctu l !>o­
dai . A m i n t i ta  t ransgrcsan• a n• un pfect 
ulu itor : după spectacol, <�i sen;:c.ţia că tu, 
spectator, şi realitatea ta, sînteţi iictivi, 
neadevăraţi, in timp ce ficţi •mea de r•e 
sc<'nit Psll• o realitate impecabilă şi încă 
nemeritată. Pen li'U personajele de pe 
�cPnă, limpurilc !;ii r•!alil<i\iie spectatori­
lor apa1·ţin u n ui tn•cut depft'1i t, iar noi, 
publicul,  abia n i  Il' mai in lrczărim, din 
cînd î n  cînd,  ca în tr-o ogl i ndă r·d.rovi­
:wa t·e. Din punct de Vl'dere scrmografic, 
problema se pune in lermcni mai puţin 
compl icaţi spaţiul i n iţ i a l  al  a�ţiun i i ,  
I'Pa l i za b i l  p ri n t1--un imi tatio, st• preschim­
bă, abia · percept ibil .  dar i n  ritm sus­
ţ i n ut, i n t r-un spaţiu al promisiunii, al 
spPranţei ; drumul nu poc. tc fi decit 
u n ic ele la contra<;lant � i  zgomotos 
către armonie şi tăcut. Cred insă că e mai 
cuvi i ncios să renunţ la a Intrerupe, din 
cind in c!nd, şirul ob·>t!rvaţiilor despre 
dramaturgie. Scenograful va şti şi singur, 
fără aceste interstiţii par,li:itare, care sint 
aspectele care il i ntereseazii pe el, care 
sint nodurile din care pot porni firele vi­
itoarei sale construcţi imaginare. 

Dramaturgia de aclualihttc se apropie 
<'U paşi lnceţi, dar siguri de performanţa 
găsirii unor astfel de soluţii-scop (şi nu 
alternativă la conflict), soluţii ultime care 
propun şi impun spectntorului deslvirşi· 
.rea individuali: acţiunea piesei n convin· 
ge pe spectator că individul, astfel desă­
vîrşit fiind, este răspunsul stingător al 
oricărui conflict latent ori virtual. Difici­
lă in geneza unei piese nu este suita de 
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replici şi relaţii,  nici conslrlll;ţia persona• 
jclor, dificil este proiectul unei astfel de 
soluţi i  generice. 

Iată deci că prin pie:m de nct11al itate n u  
omul imediat, n u  cazul, o urcilt p c  scenă, 
ci o fiinţă care mediazli intre cum va 
trebui sA lie omul şi ce c-.te �1, cel din 
stai. Deosebirea fundamentalft dintre ei 
este o'\ in timp ce al <.loill•a constituie un 
punct de start din care w greu po:t�o fi 
urnită fiinţa umană, prim•tl, cel dn pe 
scenA, este destinaţia in care trebuie sA 
ajungA publicul. Incel'·�llţi qi'i. apropiaţi 
discret orice conflict, dt ar fi el de stri­
dent şi de agresiv, de unele perc;onnje fn­
tilnite pe micul ecran •.>n p� scindura 
scenei, şi veţi constat;� că el devine w­
perfluu. Vacarmul der'ltant <1! cotidianu­
l ui in care conflictul se a flă înfăşat 
intr-o magmă plină de virtejuri, va f i  
respins d e  imperturbabilul calm , d e  sP.­
ninMatea i nţelroJJt[t, indiferentă şi suri7.ă­
toare a acelui personaj ; căcoi lui ii este 
·caraeleristic nu risul involuntar saliric şi 
caustic, ci zimbetul inţelcpt, nu rictusu l 
tncrincenări i ,  hohotul disperat al nepu­
tinţei ori rcvoltei, ci uşoara şi  trecătoa­
rea i ncruntare, proprii e!ot·tului necesar 
înţelegerii pentru a aJunge autoconvin­
gerc. Intr-o lume compu.•;ă din astfel de 
indivi1.i, totul se desfă!)oară intr-o pace 
sporn i că , intr-o armonie ici,  colo colc,rată 

(continuare de la p. 63) 

Uneori dramaturgul face uin cite un 
personaj din galeria bi nelu i un purl:ilor 
al Vl'derilor auctori.ale asupra situaţiei. 
Gloria, creatoare de modelf' la intreprin­
derea Frumosul cotidian, i se adrPsează 
Mariei Poslolea, redactor-şef la Ştirea, 
-cu aceste cuvinte : "generaţia dumnea­
voastră de ce a ti rit  cu ea atîta im pos­
tură, atitea lipitori care traiesc din sin­
-gele valorilor ?.. .  Şi eu vreau să ştiu l 
Pentru că visez şi aştept ziua in care 
valoarea nu va mai avea nevoie să-�i (ie 
propriul impresar ... Şi dacă nu pierd cu, 
ci societatea, a tunci de ce aţi lăsat pîinea 

de rat·e schimburi de vorb(•, vag amin­
titoare de ceea ce se numeşte !"ltre spec­
tatori polemică ori discordie. Ace.,t  trn�eu 
trebuie să fie şi al sccnografiei de la 
agitat şi viu, de la verosimil şi con tn­
dictoriu, de la agresiv şi d(•ru tanl, cb 
la agitaţia disperată !;>i epuizantă, de : a  
nemulţumire, refuz şi  revoltn, spre armo­
nie şi  Implicare cu sine, spre •.t!"'animă şi 
totală fnţelegere, spre I in i�te şi devoţiune, 
spre ordine dinamicA .lbsolnt�. Penor:a­
jul (ca prezenţă mediatoar� intre omul 
concret şi  proiecţia su idealA cerută de 
prezentul nemediat), epurat cum es: c de 
rmcţi i incomode, constituie o altf1 temă 
d ificilă pentru SCPnograf. Căci el pare ca 
seamănă cu omul i mediat, dar este in­
tr-atit de deosebit de el incit aparen­
ţele trebuie intăritate, stîrnite spre a se 
autodemasca. Aşadar, prt'misa or!cărei 
sccnografii  dedicatf' d ramatur,eici dC' a�· 
tu.'lli tate este c;l reaii tatPa spectatoru l ui, 
maculată de contradicţ i i, fip �i apart•nte, 
dC' i n tim plare şi d i scordie, co;te o eroare 
cc poate fi îndepărta tă ori îndreptată 

pri n adoptarea realităţii fiei ive, a � icti­

unii generate de textul dramatic. d6' 

soluţia gPnerică i n lrupată de el . 

Paul Comel CHITIC 

şi cuţitul pe mina proştilor şi corupţilor?" 
Aflat deocamdată pe " linia de plutire", 

Ion Bucheru este departe de a apărea 
in l i teratură ocazional. El pare să aibă 
un program mult mai ambiţios, şi  nu este 
exclusă, î ntr-un viitor apropiat, o altă 
ipostază a sa, con turată, fireşte, de noi 
apariţii .  Verva sa satirică ţine citeodată 
de polemica literară, de ale cărei izbuc­
niri <'1 însuşi n-a fost intotdeauna oco1it. 
De ; o ici şi ac('st ghimpe al personajului 
Pribr 'i "Cunosc un scriitor care, nepu­
tînd !--ă ajungă poetul neamului, u de­
ven it  poetul neamuriloru. 
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