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De la 

prima auditie 

la 
premiera absolută 

Epica poliţisl -poeUc;i a poe.tului, scri
itorului şi publ icistu lu i George Arion 
(cunoscut şi apreciat pPnlru seria ro

manelor anterioare : ,.Alac in bibl iotecă", 
"Profesionistul", "Ţi ntă in m işcare", can. 
au inscris in l iteratura de gen un erou 
mf'morabil, pe ziaristul -detectiv fără 
voiP - Andrei 1\l ladin) a găsit in trans

pUnPI"l•a muzicală a roma nului  :rrucaj ·' * ,  
<.lestinat intrării cu succe'i i n  lumea F.u
terpei, o d i mf'nsiune so 1or·;'i de man� 
origi nal itate . Structul'ilf' modale conso
nanle, menţinînd un elu•mplar echili
bru in ln• tradiţie �i modernitate, se 
i mpun ch iar df' la uvertură cu o forţă 
PXpresivă ce produce delectare spiritu
lui şi su rpriză auzului prin sonorit[lţi 
tim bra te (se PV idf'nţ iază suflălorii şi per
cuţia ) de mare accPsibilitate şi canta
bi l italP, nPc<hind in bana l �i df'suelud i ne, 
De <l.�Pll\Pnea, r i tmul interior al muz icii 
menţine pe tot parcursul d iscursului o 
efervescenţă eontrastantă cu melod ia, ca
pabilă să sublinieze şi să subl imeze re
levant identica operei, asp iraţia către 
idealurile umane, de cunoaştere, căuta
rea frenetică a idealulu i de femin itate 

şi a celu i de pl'rfPctibil ital!' al con�t i inţei 
in lupUl cu prop1·i i le sale meandre, in
tr-un moment de criză (scena "tn la
birint" ) . 

Gîndită ca o aventură in imaginar ·şi 
iluzoriu, opera capătă, spre final, gran
doare lirică, tensiune şi dramatism (in 
acel tempo di marcia) care ridică meta
forele scrieri i  lui George Arion la di
mensiun i  de simbol admirabil definite. 

Partitura constituie un debut remarca
bil al compozitoarei Liana Alexandra i n  
genul d e  operă. De asemenea, u n  debut 
ca libretist al lui George Arion şi, in 
fine un debut insolit : o primă operă 
poliţistă românească. Aceste trei debu
turi cuprind, implicit, o izbîndă certă a 
creaţiei de gen pe plan naţional. 

• Opera In lab irin t de Liana Ale
xandra. Librctul, George Arian. 

J 

OrchP.stra de studio a Racliolelevi ziunii 
şi d irijoru l Ludovic naei ffiPrită, în pri
mul rind, adm iraţia pentru inaltul pro
fesionalism şi dăruirea entuziastă ce 
s-au transmis sălii în timpul execuţiei 
acestPi opere care ne-a redat increderea 
in capacitatea creatorilor noştri din tî
năra generaţie de a găsi u n  limbaj nou 
şi-n acelaşi timp nesofisticat, extrăgin
du-şi !>eva d i n  mereu marel e izvor al 
s impl ităţi i . 

Sol i�tii  GPorgda Stoleriu, RuxanJra 
Donose, Constantin Gabor au cintat cu 

eviden t[• parti c i pa ri' afL•ctiv<-1 melodica 
fluent;i u frazelor muzicall' capabile să 
lf' pună in valoare calităţile timbrate şi 
de emisie ale voci lor neconstrinse să 
facă ech il ibristică vocală abracada
brantă . 

Pentru roiul Andrei Mlad i n  (Vladimir 
Popescu Deveselu), scriitura (pe recita
tiv) a fost uneori mai di ficilă, cu o \e

sătură brusc altemantă (intre registrele 
aeut-meLliu), cPea ce 1-a ob l igat pe inter
pret să penduleze intre vocea normală 
�i aşa-numita "Kop!stimme" (vocea de 
rap). lncercări le au fost rezol vate cu 
bine aici, dar Vladimir Popescu Deveselu 
a rămas tutu�i tributar secvenţelor liricP 
(�i nu mtervalele poartă "vinct", căci me
lodia, de pildă in aria finală, e foarte 
cantabilă). Cu toate acestea, Vladimir 
Popescu Deveselu creează un personaj 
viabil (chiar in condiţiile de concert). 

Paul Basacopol, intr-un rol oarecum 
secundar, s-a plasat notabil intre limite 
de acurateţe, cu citeva momente ex
presive. 

Su11estivă şi  d('osebit de funcţională a 
fost regia Cătălinei Buzoianu, care a 

reU)it, prin aportul cxet>lcnt al actorilor 
Stelian N i stor, Victoria Cocia�-Şerban, Pa
p i l Panduru, să "vizualizeze" discursul mu
zical, punctind acţiunea şi metaforele 
lucnirii, făcîndu-le (in cazul operei pre
zentate in concert) percutant necesare 
(aproape că "am văzut" opera, n u  nu
mai am auzit-o 1). 

Primul teatru care a pus in scenă lu
crarea, doar după citeva luni de la prima 
audiţie, anunţînd cu orgolioase majus

cule ,. premiera absolută", a fost Opera 
Română din Timişoara, in incheierea 
festivalului său muzical aflat la cea de-a 
XIII-a ediţie. 

De la bun inceput, trebuie spus că 
spectacolul timişorean a fost "gen con
cert" şi concertul de la Bucureşti a fost 
"gen spectacol". 
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Extrăgînd din text părţile necintate 
{parlando), regizoaren, Maria Tiron· 
Emandi, a tins să realizeze un specta
col prin excelenţă poetic, şi - proba
bil - pentru că aventura e i maginarii, 
regia, împreună cu scenograful Grigore 
Gorduz au optat pentru un cadru nb
stractizat al desfăşurări i acţiunii,  in care 
in�eşi personajele care evoluează (dan
sind, adesPori realizînd momente de acro
baţie şi plastică scenică sugestiv-alego· 
rică - coregrafin Liana Iancu) sint un i 
fo.rmizate de aecl a�i costum. (Excepţie 
fac cele două person aje feminim• ce vor·. 
prin alb şi negru, s;i sugereze opoziţia 
bine-rău.) IFormula suprarea l istă miop
tată (chiar cu elementP kitsch ; o capră 
intr-o sală de sport face notă discor
dantă !), cit şi "reducţia" de text vorbit 
amintită mai sus, fac ca desfăşurarea ac

ţ iunii "poliţiste" să nu mai fie recep
tată ; aceasta nefi ind susţinuLi prin Pll'
mente care să creeze ,.su�pans", pPrson<J
jele t�i pit:>rd identitatea, confundinclu-se. 

Spectacolul astfPl ,.concertizat", aş 
zice, urmăreşte mai cu seamă o singurii 
idee : aceea a poetizării luptPi pentru 

adevăr. Fi rul Ariad nei are forma unui 
ring atunci cind Andrei Mladin (pornit 

in căUt.'lrm prietenului despre cnre i�i 
imagi nează că se află in primejdie) intra 
intr-un labirint. Intre limitele careului 
imaginat pe "solul" incert al unei mlaş
tini, eroul cade, se Urăşte, se ridică, 
găseşte firul Ariadnei, şi astfel simbolul 
dublei lupte cu sine - pentru a depăşi 
spaima - şi apoi cu incidenta stării
limită, pentru a găsi modul ieşirii din 
impas (acţiune care impune o incordar� 
eroică a voinţei) se inalţă la oot.a \Ulei 
notabile forţe de sugestie, iar finalul 
ariei : "Fericirea luminează departe", 
cintat.ă de baritonul Marius Iulius Mare 
(salutară "transcripţia" pentru bariton a 
rolului principal, fapt care, prin redu
c erea dificultăţilor vocale, a evitat stri-
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denţele primei audiţii), sună ca Ut�- ade
vărat imn de bucurie şi triumf a� omu
lui care învinge. De altfel, acest solar 
mesaj de incredere in forţele omeneşti 
este evidenţiat atît  ele icleatica poema
tică a l ibrC'tului  lui  George Arian, cit şi 
de structurile consonnnte ale limbajului 
muzical captivnnt ni Lianei Alexandra . 

O opcrii moclern;i poate fi montată In 
nPnUmărate viziuni,  şi observaţiile de 

mai sus nu umbresc n•u5ita unui co
IPr-t i v  df' ti nC'ri cinlfm'ţi · rpmn rcabi l i  
(sublinit•m arta d n t ului, arh il!'cton ica 
sononi n u nor frazP cc au r!'!Pvat 
tPimica i mpecab il;i a kgatto-ului la Ma
rilena Chiriei şi Agnes Contrns). De ase
menen (cu toată dPpersonalizarea prin 
costume), Constnn lin Ghirc;iu, Dan Pă
tncf"t şi, în pri mul rind, Marius I ulius 
Mare, împreună cu solo-urile feminine, 
acompaniaţi de discursul fără fisură al 
orchestrei conduse precis şi eficient de 

Mihai Vâlcu, au rPalizat consonanţe ar
monico-melodice, care s-au impus me
moriei auditive, impresionindu-ne ca o 
operă-eveniment, pentru că nu e deloc 
simplu de scris muzică a cărei inven
ţie me�odică să sune fonrte modern, şi 

totuşi acest lucru să fie rea lizat c u  
aceeaşi, aşa-zisă, epuizată paletă de mij
loace a muz icii de mare tradiţie, fără 
ca părţilt! solistice şi comentariul or
chestra! să ne violentezc sensibilitatea, 
şi percepţia să fie firească, plăcută, ae
lectabilă. Curajul de a descrie cu arta 
sunetelor o aventură poliţistă imaginară, 

încărcată de sensuri poetica-filozofice, 
atit de departe de ceea ce clasicul libret 
de operă ne-a oferit, a.r merita să fie 
onorat prin alte montări (in primul 
rind de Opera Română din Bucureşti), 

care să pună acea:;tă lucrare originală 
[n atenţia unui public cit mai lar,;z. 

Cornel RUSU 
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