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1) Ce loc ocupă dramaturgia in activitatea dumneavoastră ? 

2) Argumentaţi-vă punctul de vedere ! 
3) Dacă aţi scrie o istoric a teatrului, la ce autori, piese, regizori 

v-aţi opri? 

4) Cum se încadrează teatrul intre celelalte arte ? 

Valentin Lipatti 

1 2 Datorită primei melc profcsiuni -- C!'il de univc>t'sitar -, clramaturgia 
a constituit o compom•ntii C'Sl'nţial[t 

şi încîntătoare a cur�ttrilot· de istoria li­
teraturii  francPzc pc carP le-am prpdat 
la Univ0rsitatea din DucurP5ti intre l!J4i 
şi 1%-1. Dar, dincolo de <H't•astă indelet­
nicire profesional;i, pasiunPa nH'a p<•nlru 
textul tlr�unatic şi pentru tcatnt m-a în­
sufleţit incit ciP foarte tîniu·, intr-o vr,�mP 
in carp intenţionam să clPvin actor. Tn 
anii de studii )JP care i-am p<'trPcut la 
Paris in pPrioada premergătoare celui 
de-al doilPa J'i\zboi mondial, m-am şi prc­
gătit in an•astă dirPcţic. Ul!Pt·iot·, am ho­
tărît să mă indrept spre studiul literelor, 
al filozofiei şi istoril'i. Prima mea "vo­
caţie" nu m-a p;irăsit insi'i niciodată pc 
deplin şi am p;istrat, de-a lun.c:ul caricrl'i 
de profesor univcrsitm· şi mai apoi de di­
plomat, o înclinaţie V<idită pPntru tot 
ceea ce in nwscria actorului ins0amnă 
dra.c:oste de lectur;i şi intet·pretare in pu­
blic, dicţiune şi clocinţă, oralitale a me­
sajului uman. Cred, de altfel, că între 
arta intcrprctativă, profesoral şi diplo­
maţie (mai alt>s ccn multilaterală) PXistă 
unelt' similitudini şi convergenţe, în mii­
sura în care actorul, prof<'sorul şi diplo­
matul se adrespază, deopotrivă, uno1· par­
l«>twt·i, unui public, unui auditoriu. Esenţa 
f'XPrciţiului mi se parc a fi asemănă­
toare : in cPlf' trei ipostazt>, este ncccsat· 
să poţi t ransmitf' cit mai bine o lecţie de 
artă, un bngaj de cunoştinţt>, o teză sau 
o idee ce tt·ebuie acceptată de alţii, Este 
deci nevoie', cum se spune, sii poţi .,trece 
rampa" şi să convingi, să emoţionezi, 
prin justetea ideilot·, prin puterea ar;::u­
r 'eutării, prin forta senlimentelot· şi va-
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t'il'tatPa mijloacclot· de expt·c.�ie, p,rin 
irl<·ntificarea !ucidă cu rolul fJl' ean•-l 
j<ici, cu autot:ul (W carP-! t•xplici, cu..{e;�.a 
polilici1 pc> cm·(o ·o ap!'t·i. Cl'l pU\in [Jet.'ltru 
mine, acest<' lt'C'i profesiuni (din ''cat'<' 
prima a t·{unas in �lan• c·ml,rionar:,)'.'.au 
fo-.t complt•mt•ntan• )i mi-au pril�·j ui t, 
fiPcan• în klul t•i, sati�facţii n•alt·. 

· 

Mai vn•au s;i spun c;i, in C!'!'a ce mi1 
priv<'�lc, receptarl'a literaturii dramatkl' a 
cunoscut o cale mai puţin obişnui(\\ •. in 
s.•nsul c[t, in ani i  tinerPţii, mai inlîl itm 
v;izul o multitudin(• d(• spectacol<' d�: ,t/�a­
lnt şi doar mai t irziu am putut citi şi 
�tudta piPsl'!e n•speclivc. Dramaturgiit .. mi 
s-a inf;i�i.�al cu prcc<iclcrc ca spectacoi; .�i 
nu pot nici acum n•eiti vrPo piPs;1 .d<' 
!Patru văzutii in lint•n·ţp f;ir;l s[t-mi <Jmi n­
tc"c ele inteqJrPţii PÎ. Astfel, pl'ntt·u n'ilnP, 
l{nock dt• Julcs Homains nu poat!·' fi 
disjuns el<' jocul .(!<'llial al lui Jouvc'l; şi 
nici Vocea umană a lui Coct<•au, dl' 'r�la­
sul unduios, el<' violoncel, al O!,.t'lhl'i 
novy. I.a Paris şi la nucurcşli, ca şi' in 
alt!' om�e in cat·p am tt'<"iit vt·Pm<'lnic, tea­
trul a jucat a',iadar, aWluri d!• cinPm:t, de 
spPctacoiPic d<• operă şi dl' music-hall', 'un 
rol preponderent in viaţa �i. implinit,' în 
formaţia mea cultural<i. 

3 Este .l!l'PU de t•;ispuns in chip ·�on­
crct la o asi fd el<' înlrPbat·t>·: tn 
cadrul unui �cut·t intPt·viu, cart• nu 

mi-ar p<'rm ite să a rgumentcz, cit ch' cît, 
prcfct•inţa mPa pC'nlru cutare sau culat'l' 
autor dramatic, pPntru o piesă sau alin, 
pentru o anume �coală J'Pgizoralft. 

Există multe �i valomase istorii al<' 
lite..alurilor naţionale, in carp clrama­
lurgia ocupă, cum est<' �i firesc, al;ituri 
de roman şi ele poezie, un loc ciP seamă. 
Sub aspectul cunoaşterii teatrului ca ·li'te­
ratură dramatic,'\ - surprins[! in evo­
luţia ei istorică -. exist:i c' 'Ci o vastă 

https://biblioteca-digitala.ro



excgC'zC:i bibl iografk<i, concPpută pe mari 
reg i u n i  culturHle, pc epol'i istorice, pe 
genur i �i  st i luri ş.a.m.d. CrC'd însă cii nu 
ar fi  l i psi t dt� i n l t•rps s;i d ispunt>m tii' m n i  
m u l t i� istori i a le spPctacol ului  drama tic, 
in ca re �it fie � tucl i ntc, i n  con l'X i tuwa lor, 
lt> x ! Plt•  dP l i tPralură dramatic;i , marile lor 
i n tPrpr!'l;iri acloricl'�t i şi cont ri buţ i i l e• n·­
g izontll' cPlt• mai sl'm n i f iC'ativP.  A t.l idi s;"t 
d ispu1wm, i n  cul tura u nei naţi uni ,  de o 
anal izit l:lobal;i a fPnonw n u l u i  dramatic 
ca spectacol . O astfel ele abordare pluri­
disdplin < �rc""t ;11· pl't·mite, cred eu, să ur­
m[t ri m  mai bint• rPlnţia c·ompii'X<i ,  t•vol u­
tivii, n fact orilor det erm innnţi  ai stwctn­
colul u i dramatic : oppr·a - actorul - I'C'­
gi mru l  - publku l . 

I n  Ppocn noast r;i, f i i n d  tot mai �t;j­
pi o .  pri n cultură � i  studiu, pe m i j)oacPie 
n rtl 'i "alt•, actorul n deven i t o vrrig;} in­
d ispl'nsabilă i n tn• textul d ram at ic şi pu­
blic. Trimla autm· - nl"lor - spf'Ctatot· 
s-a mPnţinut ca o t•eJatiP fundnmcnta lii 
-:;i nt'Cl'sară a ot•icilrui spectacol. Ba chiar 
dl' m u l t e  or·i act01·u l  1-n depihit pe autor 
in oC'h i i  spectatoru l ui ,  dornic mai curind 
sci mpm·g;i la t ea t r·u să-şi ndmire vecleta 
pn•fPrnlă dt'<'ît s{t fie cu pt"('C'ădt>re sen- · 

"ibi l la nwr i ldt' tf'xtului rt?pri'7.Pn ta t . Ac­
torul nu şi-a dobi n d i t  acest statut dt' 
dPm ni tatc dt>pl i nă dPclt în sC'eol ul n ostru, 
dud i n tPrprl'ţi i o.;et'tl l ' i  � i  ai Pcra nul ui au 
putut.  fcit·ii niei un cumph•x dP infPr ior i­
tntP, �<i stPn al<Atud de scriitur i i ,  piC'tori i , 
scul ptori i sau muziciPn ii  epocii lor·. Ci ne­
.,atol.!raful şi  mai apoi t deviziunf'a nu 
supt·adinH•nsionnl pet·sonuli tntea SlJCtal;_'l a 
ac.toru lu i , devPu i t ,  in roarlt• scurt timp, 
VP<h•tii a :-.ct'tlC' i sau stea dP cinema, �i 
n�Pz i n du-s,.., ca o n•van-:;ă tnrdivii,  î n  fru n­
fli'O. cPkbri t i"tţi lor cPI mai bi nl' rt•munPra tP 
�! .nt populnri tatl'a n'a mai largă. Pentru 
op.ini;t p ublic;! dl' azi, Laurenc•� OliviPr 
nu, , pstP cu n im ic mai prt'.ios dPcî t ,  să 
spunem. H1•mingway, Stmvinski �nu 
l'vfm·c Cha.gu l l .  

nn nortul nC'Pstn dt• !urtl' s-a mocl ificnt 
ln�-;;.i i n  det li mPnt ul nt:fontlui  cam I n  ul ti­
mii  �aptroz . . ci  dt• a n i , C'ind î n  rrlnţia a u­
lor - ·  actcw - spPdator s-a inserat u n  
n o u  VPn i t, �i  a n u m C'  regizoru l .  Din t i mpu­
rii!'  et•IP ma i VC'ch i. sp ştie cii regia era 
lrPaiJa unuia d i n l rl' aet ori i mai  vir·stnici 
si  mai <'\:peri m!'ll laţi, cill"t'-�i îndru m a  co­
l rg i i  în buna dt•sfăşu rarf' a spectacol ulu i .  
I n  tripla s a  ipostază d r  autor, interpret .5i 
rf'giztw, l\folii•re a fuo;t, i n  act>astC:i pri­
vi n ţă, o ad m ira bilă î n t ruch i pare. Cutuma 
mol if'l'f"'ica s-a p<islJ·a t de altff'l multă 
vrem e In Conu•d in Franceză, undl", pinii 
pp' la mij locul �m i l or '30, spPctacoll"le erau 
puse i n  seenii de unul sau a ltul d i ntre so­
C'ÎC'tarii  i lustrl'i Compan i i .  La noi ca şi in 
alte ti"t ri,  dC' asc>menl"a , pondrrcoa actorilor 
carP a .. igurnu şi  regii! spectacolului n u 
n fost ddoc m•g!ijabili'i, iar această prac­
tiC'ă nu El d ispărut nici  azi, fie că estE' 
VQJ:ba de teatru sau de film. Regizorul a 
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sflrşit lnsă prin a se i mpune ca o perso­
nalitate tutelară a actorilor. I n  spec-tacol ,. 
accentul ele greutate s-a depla<;at in fa­
voarea l u i .  Ast;hi ,  tPat r"tl l, fl lmnl ,  tPlevi­
ziunea acord;i C'f' l ll i  care C'onci'P" �i r•·a­
l izt•azit spectacolul  un rol prP!•m i nPn t �i 
hot{ll"itor faţi1 dl" actor, ca şi, de a l l ff'l,. 
faţă dl' au tor. "\ctm·ul n i n t ra t astfl'] î n­
t r-un raport clf' dublii dPpC'ndPnţit fnţi'1 de 
autor 5i m a i  n)ps faţă e le rPgizor ; f'] io;;i 
pune n emi j locit arta sa in slujba con ­
!'Ppţif'i  rl"gizornh•. LE'git lurn lui  !'li IPx tur 
";>i cu i ntenţi i le autorulu i t i"PCf' prin f il­
t rul JWrsonal al rPgiwrulu i . Publicul PstP 
n�tf . . i c lwmat s;1 rPcPpiPZP un �pf'dacol 
!'arP f'St f'  produsul conlucr;il"ii d i n t t·e au­
t or �i  c!'i C'e pun pi('sa i n  scenă, -:;i  m a i  
alf's d i n t re nctor � i  rPgizor. O asemt>nl·a: 
colaborare P�t c ev ident sortită �uecf'sU-· 
l u i  sau Pşl"cului,  după cum. rPgizorul �i  
actorul vor f i  rPU5 i t  �nu n u  o;{t rf'alizl'ze 
î mpreună vnlorifica rPa P�enţf'i opPrPi c].,. 
rc•p1·ezc>ntat. Un mare rf'gizor de tNttru� 
rlf' operei �nu ciP film izhutPo;tP mai tot­
clf'au na să- 1  formC'ZP, s;"t-1 i ndrume ':'i sii-1 
i nspirl" pf' actor, potronţind u-i capa d t a t Pa 
artist ic-it . I nterpreti valot'o<;i a t i n �  culmf 
ele r·n•aţie interpt"Ptativă datorit<i tocmai 
unf' i  astff'l ciP i nclrumari dt> cătrf' rC'giP. 
Al tf'ori , însă, htC'I'lJriiP se p<'trec c•xact pfY 
do�. NL•concordanţa şi  ni'Î nţP!Pgrrea cl i n frt> 
rPgizor !ii ac tor cu p r i v i ri" la cont·Ppţin 
SJJI'Ctacolului  îi C'omprom i t  cu U<;Urinţii 
u n i tall'i'l şi valoarra. lkgizorul poatC' fi, 
bumionni, frînat �i a m pu ta t  1n rPnliznrm 
i ntPnţ i i lcw salt> dl' c{ttre nclot·, dupii C'll:n 
aCf•sta C'StC' silit si"t sC' supunii, f<ir;i nici o­
p)[lc('rr, u nor PXPPric·nţt• rf',I!Î7.01'i11C' puţi n 
.lustifiC'ate !)i f;icutc doar ele draqul i nn­
vnţiPi, carP de cl'le mai multe ori dt•nn­
turPaz<i sPnsu rilP profunc!P ali" operl"i re;;­
prctive şi l i m i t  .. ază, i m pl i c i t ,  resur•,l'le 
i n tet·prctn tivc ale actorului.  DPsprl" flC(''>fc 
nspt'df', C'il ş i  dC'sprP multf' nltdP deal t ftot 
o istorie "' sppclacolului ar pu1Pn sii prl"­
zir!tf' fpnomPnu l d ra m a t i C'  in t ota i i l 'lff'a 
5i complcoxitatf'a sa, ffiC'i nd u-nc pc,ate să 
prirPpPm mai b i nr aclPvărntelc �al·� evo­
luţii  şi srrn n ificaţ i i .  

4 I n  m o d  evident , piesrlt> de IC'alru 
aparţi n literaturi i ,  fiind u n  gen ma­
.lor a l  accstria . Ca spPctacoJ, teatrul 

rstP disti nct ciP cC')Plnl tC' nr1P, desi !olo­
S('şfe tot mai mult p)pmentf' specifiCI" al e  
acC'stora (decor, costum, i l us t raţie muzi­
cală, coregrafie etc.). Dacă i ntri' pictură. 
sC'ul ptură, muzică, pe cie o parte, �1i 
sp('ctacolul dC' l<'nlru, pC' de alta. l i nia 
ele clC'marC'aţie rstf' cll"stttl ciP uşor dr sta­
bilit, relaţia d i ntre tPa tru şi riva l i i  săi 
mai tinl"ri - filmul şi  telC'viziunea -
PstC' fără indoinlă mai complexă. Astfel, 
după r-pocn clC' aur n cinPmntografului 
mut - care cred C'ă răminP una d i n tre 
f'Xpresiile celr ma i fericite. şi mai o ri ::;i­
nale ale celei de-a şaptea arte - fil-
mul, dPvenit sonor ş i  mai ales vorbitor, 
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a ,·.:\mas m ul tă vreme tri butar teatrului.  
ProducţiG ci ncmat u.<:rafică din ani i  '30 
- mlm i ra b i lă i n  a tîtea privinţe - a fost 
de cele mai  m u l t e  ori un teatru filmat, 
folosind d i n  pl in  proc!'d\•c\c• acestuia (pre­
emi nenţa d ialogu lui ,  rovoluţ ia l inear;·, a 
acţ iun i i ,  abundenta de p l a n ur i  )!l'JW­
rale ş.a.).  Lucrurilf' s-au �ch imbat i nsii 
pe miisură ce fi lmul şi-a fiiuril destul de 
repcde o c-.t('[ ic<'i proprie ':oi  a sfir';oit prin 
a i n fluenţa, la rîndul siiu, din ce în ce 
mai m u l t  concepţia şi procedL·clc regizo­
rale ale tcatmlui .  La r·îndul ci, t l'lcviziu­
nea a i ntc•g1·a t  n'pn·zcnt,1 ţ i a  t eatrală in 
limbajul siiu �pPcific, mull mai îm·uclit 
cu a 1 filmului. Dar, oricare a r  fi conexiu­
n i lE', inlerdepcndcnţele 'ii influen ţl'IP n•ci­
procc dintre teat ru, film �i televiziune, 
teatrul şi-a demonstra t ':oi in ace>ste cir­
cumstanţe valabili tatea şi viabili tatea, r·ii­
minînd un m ijloc fundamental dP cJuca­
ţie ideologică şi morală, tic desfiitare este­
tic<\ a cdor mai largi  1 ·ntegorii de spcc­
tatol'i. C1. şi f ilmul şi televiziunea, spcc­
tacolul dramatic îşi arc atri butele sale 
unic<'. Emoţia arti"tică, d irectă şi  una­
n imă, pe care TPatrul o dpgaj[, nu pua tc> 
fi  înlocuită de n ici o a l tă al'lă 1;o i  crf'd 
că ea rămîne o compmwntii ind ispensa­
bilă a civilizaţiei noastre ele azi şi de 
mii ne. 

Dumitru Micu 

1 Il ActivitatPa in c.1re sint  angrPnat pc 
-L. două U'tr·imuri (didactic şi publicis­

tic) impune, p1·in definiţie, egal in­
teres pentru toatc> genurile l iterare. Avind 
de ţinut p1·elegeri despre A lccsandri, Ca­
rac:iale, şi mai ales despre autori d i n  se­
colul douăzeci, precum Carnii Petrescu 
sau G. Călinescu, nu pot să nu le pre-
7.int, la un curs gene..al ,  i nlrea�a oper·ă. 
Or, Caragiale este inainte de orice un 
scriitor de teatru, mai mult decit atit : 
e dramatur.gul prin excelenţă, la a cărui 
creaţie raportăm tol ce s-a scris ina inte 
şi după el,  i n  materie de dramaturţ:ie, aşa 
cum în domeniul liric j udecăm totul prin 
ranortare la Eminescu. Dromaturg în 
primul rind este, la nivc>lul său de- rea­
lizare artistică, Victo1· Eftimiu. La ,.scrii­
tori totali", ca Alecsandri, in secolul tre­
cut, Carnii Petrescu, in perioada in ter­
belică şi după al doilea război mondial, 
pondcrea operei dramatice o egalează pe 
accca a prozei narative, î n  ambele cazuri, 
ia1· pe> a poeziei o depăşeşte cu mult in 
cazul al doilea. O pondere deloc neglija­
bilă deţin piesele de teatru in literatura 
lui Rebreanu, a Horten-.iei Papadat-Aen­
gescu, a lui  Caline:;cu (Şun mai cu sea­
mă), a lui  Victor Papilian, a lui 1\Iircea 
Eliade, şi cu atit mai mult a lui Radu 
Stanca, atit de originalul poet, actor de 

8 

profL•sie, sau, astăzi, a lui Mm·in So­
re�cu, D. H. Popescu, Tt•ouor Mazilu. Ni­
meni,  predind l i teratura, nu poate eluda 
acea�li'1 l'ra l i t a lP. Cu a t i t  mai mult, nu 1• 
de conceput o istone a li teraturi i  f[u·;\ o 
�Pcţi une consacrată d ramat ut·gici. Absc>nţa 
aeestl'i secţ iun i  in Istoria el in  1 92fi-l!J:!� 
a lui Lovinf'seu invrdcreazi1 tocmai i mpo­
si b i l i talca f[u·ii ca a Utwi s i n teze cii' isloriP 
l i term·[t .  CP!ui de-al patrul1 •a vol um al 
acl'stei  Istorii,  subi nti tulat  •;voluţia prozei 
l iteran·,  ii urmeaz[l volumu l al şaselea 
Mutaţia valorilor estetice, l·U spPcificarPa 
in prefaţ[l că doar ,.d in  condiţ i i  ele lucru 
d ictate dP împrejurări" acl'sta ap:'in•a 
,.i naintPa volum ului V consacrat Evoluţiei 
poeziei dranJatke, care nu va intirzia si 
el să vadă lumina". A " intirziat", totu�i . 
pt·omisul volum sii apar·��. şi accst fapt n u  
face decit să semnaleze, prin golul stra­
n i u  ce s-a n·eat, JH'cesitatc>a unPi priviri 
şi asupm literaturii d t·amatic·p române d i n  
primul pătrat· a l  sr•colului nostru. Absenţa 
ima.t:: in i i  unui obic•et sem nalat stir·neşte 
pentru Pl un i n l<'res mai mare decit pr·t•­
Z!'nţa. I n  cazul concret, i ntei'I'SUl citi tn­
t•ilor pc>ntru "poezia dramatic;i" avea să 

· fie satisfăcut in 1 9:17, cind Lovi nc�;cu şi-a 
condensat Istoria l i teraturii române con­
temporane în tr-un singur volum, aeot·­
tl ind,  d·� data aceasta, şi dramatur·;.:iPi 
spaţiul cuvl•nit. I n  ceea ce mă pt·i vl'ş i P  
(păstrînd desigur t oate proporţiilP), am 
evitat întotdeauna golurilP, di'icontinui­
tăţilc, Coautor al unei " im'l'JTări df' s in­
t('ză" inti tulată Literatura română de azi, 
am redactat, cum am putut,  capitoiele 
privinrl proza şi d t·amatur�da.  tn ,.Gin­
direa" şi l(indirismul am examinat, alii­
tur·i dP poc>zia, proza, psehtica cl'!or mai 
de sParnă colaboratol'i ai I'PVistei apă­
l'Uic intre 1921  şi 19H, 'ii  teatrul lui  
Blaga, Adrian Maniu, Voiculcscu, Gib !VIi­
hăc>scu, Victor Ton Popa, Ion 1\farin Sado­
veanu, Victor Papilian. 

I n  contextul in��i al în tregii mc>le pro� 
ducţii script icc, paginilc df'dicate d rama­
tm·gici ocupă suprafeţe modeste, Moti­
vele i mediate sint de ot•di n  conjunclu t·a l ,  
însă poate c ă  m-am şi  prevalat d e  si­
tuaţii ce nu stimulau in lerPsul pentru .t:P­
nul dramatic, spre a da mc•reu intiiPtaLL' 
celorlalte g('n uri.  Atracţia către li tPral ura 
dramatică e dc altfel rară la cri tici, şi 
E, Lovinescu i5i caractc>rizează secţiunl'a 
din citatul op destinată rewect ivei lite­
r·atud : "partea cca mai aridă şi  mai �t·ea 
a acestei istot·ii l i terare", atribuind pro­
ducţiei dramaturgice o "relativă l ipsă ele 
interes", datorată i nexistenţf'i, după opi­
nia sa, a unor valori comparabile cu ace­
lea din sfera liricii şi n prozci nara t ive. 
Im presia că realizărilf' dramatice nu su­
portă comparaţie cu cele epice �i  li rice 
s-a generalizat în critica de după 1944 
şi poate că mai dăinuic. Azi nu crecl că 
mai are temei obil•ctiv. După o lungă pe-
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rioadă de relativă stngnnrc, nu doar Ia 
noi , C'i şi pe plan universal (cu tonle afir­
mă•·ile, izolate, prin B. Shaw sau Pimn­
lilello, de ex.), dramaturgia s-a reim pus 
atentiei  prin rcsuscitări spectaculoase. Sa­
mtu•l Aer·kf'lt,  Eugen Ionescu, i\rt h u r  
J\ damov, Friedrieh Di.i rrt!nmatt, 1\Inx 
Friseh sînt nume tot  n t i t  de riisu nfltnare 
ca Jacques Prt"•vl•rt. H1•ni"Î ;\·l ich a u x ,  Frnn­
cis Pongf'. Ren•' Chm·, Nath n l ie Sarn1Uif', 
Claudr. Simon, i\ l n i n  Hobbe-Gr i l lcl,  
Heinr ich Boli,  Gi.intlll'r G r·n�s. Dylan T;lO­
mas, l\lnlcolm Lowry. Snrtre, Camus, 
JPnn Genet s-au realizat deopotrivă în 
proz;'i ş i  in d rmnn l lll'_�!ir.. ln spnţiul romil­
nese, d rnmn \ uJ·gul Mari n Sorrscu e In fel 
de i ntet·esant ca portul Mm·in Sorescu, 
d mm aturgul D. Il .  PopPscu nu e ma i prP­
jos dPclt D. R. PopP'>CU, romanciC'ru i .  
Com parabilr. cu birui nţele d i n  teri toriul 
Ppic sint cPle obţ i nute in d ramii pri n 
piPs<' de Horia Lov i npscu , Paul Evemc, 
ValPt'iU A nnnin,  Dum i tru Solomon, Ion 
Ai'iiPşu, Romulus Guga, Radu F. ,\le­
xandnt - spt·e n numi doar cîţiva !IIJ \ori, 
In i ntimplare. De ce, i n  acL•astă situaţ ie, 
nm sl'ris, totuşi ,  puţ i n despre I iternt urn 
d ramatică dl' azi ? Mai inti i  f i i ndcă nm 
fost pN>a- puţin sol ieitnt în ncest sPns, dar 
mai n !Ps d i nt r-o nC'centun l;i sfială fnţii 
de spPc ificul genului ch·amatic. O p iPsir 
t' sc1;să pentru a fi repce7.Pn1&tă. Ol'i de 
dk• ori anali1.cz l> piPsă cit�· !Patru doar ca 
l i h•r·atw·ă, o fac cu senli r'l<'ntul piitrun­
dPrii i!Pgalr. intr-un l N i toriu pentru care 
nu am pn')o<rport. Cu tot riscul dP-a exas­
pera prin rcvenjrea la neeţ•aşi scriPrc 
lovitwscinnă, nu am cum evita miirt uri­
�iren CU, lt·ebu i nd S{l COJIII'IItt•7. opere u ra­
matiCl', imi vi n in m i n t e, cu pfrct inhi­
bnnt, ., observaţiile' genc ra lf'" cu care de­
butPnu'i partea clesprc dramatur_giC' a 
acC'stei scrieri , indeosPbi următoarPle 
aserţiuni : .,O pit'să nej ucată scapă, in 
principiu, judecăţii_ crilicf', in orice caz, 
o limitează nw11ni In PIPmcntul litera r. 
Cum multe piese n-au fost supuse ra tifi­
cării scenice, n u  se poate aşadar vorbi de 
ele decît parţial sau deloc. Chiar ş i  despre 
piPselC' jucate (iarăşi, f ireşte, şi  cu f'X­
cepţi i notabile) nu se poate vorbi cu com­
petenţă clecit dacă au fost vă1.ute ; lec­
tura nu supl ineşte viziunea scenică". Ce 
mă' impiedica insă a merge la spectacole ? 
Ei, binC', greutatea de a procura bilele 1 
Un roman il citeşt i , pur şi simplu , dacă 
ţi-a ajuns in miini. Pentru a vedea o 
piesă trebuie făcut rost de bilet (şi nu e 
deloc uşor, ca simplu particular) şi tre­
buie să te !:nfiinţezi la teatru nu cind ai 
timp, ci in ziua şi Ia ora cind are loc 

reprezentaţia. Vizionarea, apoi, implldl 
anumite sP.rvituţi. După spectacol,  piesa 
trebu ie citită sau recililă. Căci - •;ă mi 

se ierte incă tlll ci tat, ultimul, din I,ovi­
nescu - .,uln lipsa unui text scris, la 
care să se refere şi criticul şi cititorul 

pentru control , nprecierea circ•Jmstan (iAiă 
e npmapp cu neputinţă ; cri tica nu se 
poate bizui numai pe memorie şi pe bună 
credinţă". Cu ton le că mcti �curta, dl' 
rpgul.i, c],,dt cel m a i  scurt roman, o piesă 
rPclam<i adP�eori (spre a fi şi citit{! ş i  
v<izut;'i)  c u  m u l t  mai m u l t  timp. 

Chiar presupun ind pl'Oblema accesului 
In spectacole rezolvată, n u  cred că a5 
putea să-mi rcprim reţinerea de a le co­
men t a .  Penlru n scrie cron ică dramatică 
e necesnră o cal ificare pe care n-o am. 
Nu am străbătut n ici u n  curs de regie, 
nu am asistat la repeti ţi i, şi privi tor la 
.,arta actorulu i" n u-mi amintesc să fi 
citi t  vrC'o <'XpunC'rc sistematică afară de 
cea astfel i n titulată a lui Tudor Vianu. 
Dacii in adolr·scen ţii şi  in tinereţe aş fi 
avut posibil itatea de n mer_ge des la tea­
tru, ş i aş fi b··nPficint măcar de o mi­
n im <'i i n d rumare in ceea ce priveşte re­
cept arcn spectat.::olelor, probabil că mi-aş 
fi format atitu d i n i  ş i  criteri i,  i n  baza că­
rora să f i u  in măsură a form ula aprecieri 
compPtcnte asupm jocul u i  actori lor, a­
o;uprn mon lării pieselor. Lipsindu-mi 
acpn'<lă po'>ibilita \C', n u  po t, azi, decit să 
adun in d urata u nui spectacol i mprc�i i , 
pc carP nu indr;i7.nesc a le exprima i n  
..,cris, şi  d c  nl lf,�l nici n u  rrii s-a cerut 
\'rPodată sft o fnc. l ntă de ce locul pc 
cnrc il ocupă in activitatea mf'a preocupă­
rilf' pcntt·u CTPaţia dramatică este mai 
curînd peri feric. 

3 Eventualita tea întocmiri i unei isto­
ri i ,  fif' şi numai a clramatur�iei 
naţionali!, nPCUr.1 şi  a teat t'ulu i , ca 

�pC'ctacol, se exclude, practic, in chip 

nbsolut. Nu doar fii ndcă n u  aş avea cind 
să mă calif ic  i n  acPsl sens, la virsta pc 
care am ati ns-o, dar şi pentru că existf1 

n�emenen lucră ri (Teatrul românesc de 
Ioan Massof!, htoria literaturii drama­

tice româneşti de V. Mindra) şi n u  aş 
pu tea să o:;cri u o alta, mai bună. Spre a 
nu mă <'sch iva, totuşi, de In răspuns, voi 
spune cum concep o istorie a teatrului 
românesc, eum aş dori-o. Ioan Massoff 
n scris o istoric a teatrul ui de t i p pozi­

tivist, fără a studia implicit critic clra­
maturgia românească. El urmăreşte miş­
carea teatrală cronologic, m inuţios, ex­
pune date, relatează fapte, punctează eve­

nimente. Cele şapte volwne ale cărţii 

sale compun o vastă cronică a teatrului 

românesc, de la origini pină la al doilea 
râzbol mondial. A rescrie cronica este, 
evident, inutil. Nu are, de asemenea, scn� 
a reconstitui evoluţia dramaturgiei au­
tohtone, tnceptnd cu dramatizările popu-
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Iare � i  jocuri le de copii .  In schimb, ar fi  
l n l Pr(•santit o bloriP a teatrulu i lai'I�O 
sensu : a l iteraturi i dramalicP şi a artei 
spt•c t acol u l u i .  O i stor i c a dramaturgit:'i �i 
a \'a lo r i fi c<il" i i  Pi scl'n ict•, ghidalii de p r i n ­
c i p i ul \'il lori i  Pslclice. I n cupri n sul c i  s-ar 
nwnţiona, du pit rccons l i t t t i n·a itH'I'pU t  uri­
l o r, d oilr piesl'!P romfl lll'�li izhu t i l t', tiP la 
lorgu de In Sndngura � i  Chiritele l u i 
A l c>csil n d ri ! il, s{t zin•m,  Joc ciudat după 
�căt)ătat rlt• llildu l f t i mov i c i ,  � i  ill'P ie  pil'q' 

·strii inc rPpn•zcntatP în Homfl ll ia cnrL' a u  
d n t  i m puls d ra m n t n rgip i  ş i  t ea t r u l u i  
a ut oh ton � i  a l e  c;iror n•pn'zen l ;i r· i  ���� i n ­
scris evPn imen tc nk \' i P \ i i  tl'nlrnk,  n•n•­
lînd snu consncrind defi n i t iv tnlcntclc 
unor actori şi regizori . I ntr-o asemctH'il 
istorii' a r  figura n umPlt:' tuturor l'c.t.: i zori­
lor � i  nclori lor i ntrnţi i n  conştiinţa pu­
b lic;i , de ln  Ma tei M i l lo şi  Mihni]  Pas­
cn l y  pînă Ia (mpn ţ ionind doar citeva nu­
llll', cum vin in m i n t !') Adrian Petri ngc­
n a ru, Dan Piţa, Miha i Mălaimm·P. T l i ncn 

�l'omoroVPanu, Lucia i\Iu1·cşan ,  Mariana 
Mihuţ, Ion Bcsoiu, Amza Pd!Pa, Al.  ne­
pan, Florin Piersic - şi la m ulţ i  alţ i i ,  
i nclusiv cei mai t ineri . 

4 Inc li nat, m ult.ă vreme, prin for­
. maţia i ntclPcluală , să cam su bcst i­

nwz teatrul, considerindu-1 o ar·tă 
·de larg consum, constt·insă pri n acest 
fapt la concf'si i faţă de �ustudle publi­
c u l u i  fără ed ucaţiE' estetică, am ajuns, cu 
timpul,  să-I pt'c>tu iesc, i n  expresia lui 
idPali'i, superlaliv. Posibila sa funcţ ie> 
·înalt educativă mi-au revelat-o trei dintrP 
nuvdele lui Mircea Eliade : Uniforme de 

-general, Nouăsprezece trandafiri 'ii Jn­
'(:ognHo la Buchenwald. In concepţia eroi­
'lm· centra li a i acestor nuvele, spectacolul 
.este un mod al revelării esenţelm· şi, 
implicit, al sal\rării .  Pt·in spectacol, sus ţi n 

·ei, ni se dezvăl uie sensurile ascunse ale 
-existenţei , ch intesenţa realulu i .  Spt:'cl aco-
1ul, zice actorul Jeronim, in Uniforme . . . •  

, .ne revelează ( . . .  ) adevărul tola!". Ne 
prc>găteşte, asemenea filosofiei, pPntru 

·contactul cu absolutul, cu deosebirea că 
el n i-l ,.arată (. . .) aici, pe pămînt, in 
vi•aţa de toale zilele". Exprim ind cred i n'ia 
11utorului , Jpronim susţine că ,. orice se 
·in limplă in jurul nostt·u ar putna camufla 
un m ister, aşadar o revelaţie dPcisivă, un 
adevăr cutn•murător". Pri n uccamuflare, 
spectamlul ne obişnuieşte să privim ,.lot 
'<'e se petrece in Jun1e ca ·spectacol", in­

·suiiindu-ne implicit convingerea că , .  pu­

tt:'m inten·cni oricind, prin imaginaţi�'. 
şi putem modifica &pcct.acoluL aşa cum 

vrem noi " .  A şti să priveşti totul ca �pec­
tacul, mai spune Icroni m . echivalează cu 

. ,,a nu-ţi fi frică de nimic". Funcţia reve­

latoric a spectacolului depinde ins;l, d p­

sigur. de eonţinu l , t l  l Pxl u1ui dramu.lic . . .  
.Fapt este d. teatrul c o artfi uc �in t.ez<i . 

10 

Spectacol, el i m·;ud �_• l i t eratura,  pu t i nd 
upt•t·a cu t o:t t l' L:t'IJ.U ri lc· l'i (epic, l t r ic,  d i ­
dact tc, nPm a t vorbind ue cel dra miilic), 
ia1· i n  l i lt •ra t u tft i ncap loa l t' ptTOCti (Jiu· i i l '  
';oi pract ici !C' umane, <.le Ia joc l . t  fi loso [ i c .  
dl' la  v i �arl' In ';' t i i n \ .:'t .  

Liviu Leonte 

1 2 fn lrebări ll' d u mncavoaslrc't sint 
- fmntale, dar· ele trebuiau să v i nii 

o rlată şi o dală. Cum să vă spun . . . 
au un loc aproape sub l i m .  Sil mii expl ic 
tol uşi .  Mă ocup oarecum sist ema t ic (il' 
l i tera tura actuală, fac �i ceea ce se 
clwam[t critică de inlim t;inare. Cum �P 
ş tie, ci lt•şli m u l l ,  re\ i i  pu\in , d in pt•n.pl;C'­
t.i va istorici l i lPrarc. Dt• at:!'Pa, nici nu 
m i-am ad unat n·onicilc in volu me', cum 
fac a ti t ia cri tici, u nii  chiar cu inlrea;:a 
"opt•t·a" alc;"tl u i t ;i d i n  culegPri de recenz i i . 
Cinci am incl•pu l selL•clarea materil'i, or­
ganizm·ea ci, am recitit totul, am rescr·is 
totul , i nclusiv cePa ce <•ra deja comentat 
in cron ici , p;istrind j udec(tţile esenţiale. 
După ce vo i termina cu proza, va urma 
pot:'zia, apoi in mod nPcesar· d r·amaturgia. 
In ti nereţe am făcut . cmnică drantaliţ:�. 
Am impre.�ia că pc at unci criticii l ilet:ari 
scriau mai mult dPspre drmnatur�ie, aUt.'l 

cită era şi cum !'ra. Ovid S. Croh mi'ift\·i­

ccanu a salutat cu en tuziasm debutul )ui 
Horia Lovinescu . 

Astăzi, d istanţa dintre critica litt?rari\ 

şi dramatur·gic, in loc să se micşort!'ze, 
s-a accentuat. Presupun că, in ce>ca ce 
priveşte crilioa l iterară, continuă să Jie 

activă prejudecata că dramaturgia s-at 
situa sub cota valo1·ică dem nă de inl�­
t'es. Nu e mai puţin adevăr·at că şi de 
cealaltă parte luct·urile nu sint totdeauna 
in cea mai bună ordine (literară). Apar 
şi luct·ări sub un n ivel cit de cit admisi� 

bil, semnate, uneori, de autori penţru 
care am tot respectul. Cum se e.�plic;l 
faptul că un scriitor de taiia lui  Ion Dă­

il'şu iese in public cu Autorul e. in �iă'? 
care . măcar n ici nu reuşeşte să se con­
stituie ca o piesă de teatru, o reuniune 
a citorva scheciu�i de un prost· gust fără 
fisură şi, n u  o dată, vulgare 7 Dacă · .un 
prozator sau un poet ar putea .publica un 
text de o asemenea factură, cred că re­
acţia criticii ar fi. promptă; 
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As-istăm ciPocnmdotă In u n parnldism 
can• nu f' î n  folosu l l i teratur i i  d rama tice, 
Critica l i terari\ o arc mni puţ i n in ve­
derP, en csff' J<io;a t<i în sen111a cri t ici i rlf' �pr•C'Iacol. Citf'�c cu i n t rorc-; comenta r i i !< •  
sPmnatf' ciP Valen t i n Silvcstru, Ştefan 
Oprra, l < •n Cocorn �i f;"u·;i lndoinlii .c<·l s int  
� i  a l t •· n t l lll<' care s p  cuvin ci tat<'.  Din tre 
lucr:·u· i lP de a nsamhlu am rPţ i n nt O p;mo­rmriă n l itl'raturii d ramatice române con­
lt'mpornne ciP :\ l i rren G h i \ulc�cu, Dra­
matur,::"ia intre d i pă şi durată de Florin FaiiPr, l>ramaturgi români l'On lcmporani 
dl' Homu l �t'i Di nf'oncscu. ,\m retinut ,  ru ani  in_ unnii, un <'Xcclrnt  · Pscu al l ui Va­lct·in Rnpmnu, O mcdita\ie asuprq d ra­
malur�tici r�mline . contemporane, !ll . rat{t 
unn. d m  puţmPlf' sm tPzc pc nc<'a«ta .tem;1 ; Chid · sP \'ia pmclUc(· . joncţi  tlJ:tl:h cdor 
două ' ., fmnturi" ale cri't i r: i i ,  acrasta . va fi 
In brncfidul l i tcni turi i ,  tco1tru lu.i ,  al  cri -
tici i. i nsă�i. 

3.  N.u am o a<..cJ�l·nea i ntenţie, o in­
. , , CPrcarc de cm·e va trPbu i sii .,e 

ţ ină st•.ama a Iiicut re,gret<l tul 
N� Barbu. Ell a m  in vedere numai dra­
maturgia. Este imposibil sti prlt' <ilca t tir 
a ici !;>i aeum o listă srll'c t iv;i de piese Şi 
autpri. rPprf'zenta tivi. Sint totw;i . :  patru-. 
zeci . .de ani ·de l iteratură ·actualii sau con­
tem'pţlrttnă. i rldifPrent' cum o nu miin; �� 
Ia t�'cf:pUtUI'i lc ct . s.tă şi 0 pics[t · de tca:' 
tru . Qll.rabilii, BAlcescu de Cam il Petrescu. 
Dacă.. aş !ace o rcrri.t'lliOrare, cu sigurAnţ<'i 
că ai- rămtnP pe cl inafa r·,i multf' nume 
mu��r t itluri, şi ar Ii păcat. Cu spectac�.' 
IelQ · stau rnai slab in ultima vreme. I n  
afau" · : s)X'ctacolelor locale, ' dintre care 
)c>-Etm : Viizuf, cred; pe Cele , reprezenlatiVP, 
aj u_o�� gr�u la t�r:.neck . b�cu�eştene, . ;a,a 
că :nu-i prea cunosc pe mari i  regizori.: ' 
Noro� · de un prieten scriitor, care, ca să 
folo�.��c o expresie din comerţul de stR.l, 
fmL' Il} ai ·face rost de bilete, considerind 
că om ' :ce căuta intr-o sală de spectacole·. 
Din t1ăcate, in toamnă, in timpul turneu­
lui . 'f�atrulul . "Bulan.<Jr<�", pr:ie.tEmul metr 
era ·�9lnav. Aş fi. dm;it să văd Dimineaţa 
pierduti . ........ intlmplător, predau literntuto· 
r·ort!âtlă actuală la Facultatea de Filologie ' 
şi ' a's\� . . ar f.i intrat. · fn obligaţille mele. 
profe�ion.ale -, pu cred cii. voi obosi vre0· 
dată ascultind llamlet, erarn curios să 

vă'd' • : reprezentaren ·-in'tegtală · a · textului, 
da1; n)i s-a putut; 'Noi n� plingem de pe· 
nuria bibliografie� străine, dar acolo tot 
moi avem succes 1 Cind ·am îndrăznit să 

solicit un bilet, măcar la unul d i n t re 
aceste spectacole, mi s-a răspuns că ma i 
bine aş cerE• u n  avion. Cum nu stau prea 
b ine cu pilotajul, am renunţat. M-am 
ui tat la televizor, era un meci.  

4 Nu si n t  f'sk!ician,  n u  m-am pre­
g[t t i t  special pentru răspuns, ştiu 
ş i  cu, sper, cit t n�buie să ştie un 

i ntelectual care se respectă. I nţeleg tca­
tn.il ca pc o artă de gradul al doilen, 
avi nd circi in faţă o altă lucrare artist i(·,i 
ce trehu ie ,intcrprctatil. Este o judecatii de 
.. i t u a rc, nu una de valoare. Jn aceca�i  
po;dţ ie. inţii de upc·ra I itcrmă sau ele artii 
"e află şi critica. De aceea, ol>l ieat ia fu n­
uamcntal ă a i ntcrprPtulut - actor, regi­
zor, sc(_•nograf - este pi'tt runderea in mie­
zul !P,xtului ,  cl••sci fran'a unor n oi sensuri 
posibile, eviden t, in cazul marilor opere. 
Aceasta ('ste infl·rprf'tnrca creatoare. Cine 
vrea să ,.creeze" mai m ult, să scrie d 
piPsc df� teatru şi să propună v i ziuni regi­
zorale oricit de îndrăzneţe. 

M-a fasci nat d i n  copil;';rie teatru l ,  el 
oferă spectacole u n ice, indabile, a i  ina­
i nte fiinţa î ntreagă a &ctorului, sau copia 
ei. M-a incercat adesea regretul că atitea 
spectacole pc ca1·e le-am văzut nu mai 
PXistă decit in con snm nări lc martorilor. 
Cum se poatP scrie o istoriP a tea trulu i , 
a s-lujitorilor lui, în asemenea condiţ i i  le­
gate de specificul artei dramatice ? Pre­
supun c;i in contemporaneitate se prac­
tică, pentru spectacolele de referinţă, Iii-
marca lor aşn cum au fost, nu tn.'Cerea 
lor in variantă cinematografică. Imi amin­
tesc ·a�a-'numitclc ,.filme-spectacol " vă­
zute prin an i i '50. Am şi acum vii in me­
morie scene d i n  piesele lui Gorki, d in 
Cadavrul viu al lui Tolstoi cu un actor 
extraordi nar, Simonov, care a făcut să 
nu mii mai pot entuziasma nici de Cri­
tico, nici ele Batalov in acelaşi rol . 

Teatrill românesc a avut şi are mari 
autori, mari regizori, aşa că mărturiile 
directe despre arta lor sint mai convingă· 
toare decit orice comentarii, fie ele cit de 
perti nente. Cine ar îndrăzni să spună cii 
este edificat asupra Moromeţilor citind 
doar exegeza consacrată romanului '! 

Zaharia Singeorzan 

1 2 Un loc ? Nu ! Mai bine spus un 
- orizont ' pt1rtind numele, memoria 

vieţii din totdeauna : literatura. Nici-
odată nu am despărţit dramaturgia de 
literatură, nu le-am ptLo; in faţă o oglind.:t 
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ca �[1 n u  se recunoască, sii-.� i  clesconsp ire 
oi·goli i ll•, <1-�i l'Osteasdi u l t ima replică. 
si"1--;; i a n u n ţP un primej dia.� d ivorţ. Mai 
i n ti i  de toale f'Xistă tex t u l  ca l i lPraturf, 
ş i  apoi d ramaturgia ca1·e se desch ide u n�·i 
n�lorici  a î n scPn{Jr i i ,  d ialogului  ros t i t  
�pect.acol u l u i  .� i ncl i t  � i  n·.�izat.  SP n ilsC � i  
i n lr[l in rol vocile actorilor carP d • ' t in  
voin(a dP a com un ica fondul f' X istPuţ ial ,  
l umea î n  PXpa nsiunNI ci metafizicii, so­
c ia l il, PVf' n i ml'n palli, totul insă sincroni­
zat C I I  un spaţ i u  sonor carr sli convi ngi!, 
să n u  t r{idPze s<·m n i firai : i l• •  uni vP r�ul i i Î  
Cl'f'.:ll.  Hl!g izoru l in fa\a textului tlt>vine 
cons t i i n t a  lui,  t riiies t p  u n ica şansă dr n 
con1u n ic'a idei ll', de �1- i  da o viaţci abso lu t 
a u t P n t i c[l , o ml'mm·i•• ce î<;oi  fixenz[I fap­
IPIP. HPgizoru l  e von•a conşt i i n ţt•i tPxl u­
lui ,  cons t ructoni l de m itolog i i .  F.l p:,(l o  
didjonii stwctacolului, " romanciPrul "  
u n u i  tcxt şi  creatorul de pl"im-plan ni  
unei sPri  î n  carP sinteza ficţiunP-f'('i l ! i tat<� 
se ident ifică, se t eatNil izea7.ii. L i tPratu1·n 
crf'f'azii o fasci naţ ie dl'-a purUI'l'a ar­
zîmlu-şi rugul n•cuceri rii  spi ri tului  int .. -
•·ogat iv, aco,·d i ndu-i o nemăsu1·atf1 voi nP 
dP a sP înnoi, de a act ualiza lcl'Îtoriilc 
soci alului, dc a deschidc noi fprestrf' sjJI'f' 
adcvăl', Fa<;cinaţia l i teraturii  Pste şi fas­
cinaţia clramatu1·�if' i .  Text ul d ramali�� �e 
resti tuie ori ck cite ori este provocat să-�i  
d <•zv;i l uie id<'nl i t atea, s.-mnificaţiile, nou­
t ah•a idPi lm· intr-un s)X'ctacol creat de 
rc-gizot·, dP talc-ntui lui d<• a !'econsli tui 
o lumP. Dr·amatul'gia, text şi spectacol, 
mă fascinPază ca o dramă de idl'i născut ă 
d i n  vocc-a textului si d i n  vocea reală, 
amplificată a spt•ctaco

.
lul u i ,  Dramă de idf'i 

ca ;·e nu va supr<avieţu i in t imp dac;! va­
loar·ea l i t eraturi i drama t ice nu a t i nge u n  
în ai t  n ivel d C'  rcaliznre estet ică. 'fextul 
concl i( imwnză dialogul, arta de a rosti 
pe !-.cenă vinţa rea l i tăţ i i ,  car<> angajează 
în structum l u i  o nouii form;i ciP a exista 
a adevărului .  Textul Pste d<'sch is specia· 
calului teatral în măsura i n  earC' el resti­
tuie o nouă identitate. E CPPa ce înţdege 
Călăl ina Buzoianu prin sensul teatru lui 
modem, sintE'ză de spaţii sonore ale con­
"!tii nţei : "Un spectacol teatral Pste un 
spaţiu metafizic, un spaţiu cosm ic, dP�­
chis penlt·u a fi populat cu imag i n i  �i 
sunete care, lovind p<•r·cppţia  speclaloru­
lui pri n toall' porţile simţuri lor, Sf' subli­
mează i ntr-o oondiţiP estl'tică, pătnmcll' 
în toate zonele spiritului şi,  i lwninindu-1, 
fulgeră acele străfunduri ale conşt i inţei , 
prin pustiire catharlică". 

Lumea d i n  textul dramatic cond i ţio­
nează un extraordinar sentiment al crea­
ţiei, ce se naşte o dată cu ridicarC'a col·­
tinei.  Creaţie ce îşi întemeiază codul, lP· 
gile in funcţie de retorica unei arhi wc­
turi v i i. recucerin d  spaţii  ale memoriei . 
Teati·alitatea textului şi-a descoperit f i­
i n ţa : ideile prind viaţă, dialogul aprinc!e 
flacăra comun icării .  Regizm·ul îşi va cTea 
spectacolul in raport cu această realitate 
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a mcmol'iei p c  <·an• l t • x t u l  o comu mca, 1 11 
rapol't cu cul t um , vocaţia sa pPntru a 
reinvia o l umP, a-i da o necunoscutii for­
m:i ele viaţtt . Li h·ralura d rama t i d  1� 1  
df'zvttluiP d isponiuil i t ă ţ i le, aclua l i t a l l'a 
d i n tot dPauna , mai c11  sPa mtt atunci cind 
li <h�vi i  a l i a t ,  i i  cn•ez i st nidurn, i i  l'�lmii  
prizoni<'l", cu con� t i i nţa cii p il'�a din ma­
n usel'is, n f'juca t :-1, pst e u n univf'rs ce 
a � l l·a p t ii st1 vorbPască l um i i ,  s�1 se in f;-t ţ i ­
,.ezl' scf'n ic � u b  zod ia �Pm n i fica \ i ilm·, i .Jei­
l or, con r l ictu l u i ,  mt1 � l i lur.  Toatrul ··�t e  
pPntru m i ne o .�a nst1 d e  a vorbi d e  ade­
v:-l r, dl'  t rans(·Pn<IPrPa vieţi i  în una a 
sJwc tacol ulu i t c-nt ral cu cnrnctPr moclela­
tm· .  O gra ma t ic;i dl' s i n tar�me r<'cUpPri nrl 
fapt<'IC' lumii ,  si ntl'ză de profeţi i ,  dr· or­
�:ol i i ,  ele sfid1iri,  de conşl i i u (tl luc idt1 a an­
.t:a.itlri i i n  dPsl inul  vieţi i ,  in a judeca rela­
\ i i l P  umanP sub zod ia is t ori!'i, fondul de 
morali tate a Ppocii ,  de binP şi  r;iu, d f'  
sUCC'l'S �i  eşPc, da1· m a i  alPs de si nceril:t l l' ,  
O si HCPritate � i  o con')li in\[1 a l'i in IJI'P­
CPsUI  dl' valm·i:r.ai·c a fi inţPi,  c�a VCKl' a 
(h•st i n u l u i  IPat r·a l iza l ,  di'VPn i t  !'[ i nsti';' i 
VOCI' (1 C'Oll�tiin\Pi  1111<'i <'X pl'l'il'll \l', Con­
CI'pltt[  dr• sinc••ri tate, J1• .:u.lev;u· an�­
jează in tenL1·u idt'<'a de valoare, dt• \'0-
•·nţie.-,.Hatarl•a unui speelacol psll' o re­
plic[t a abwnţPi s i nC'crii:iţii,  valorii  oC.cH.:Iu­
l u i ,  " 1·om a n u l u i  I Patr.al", un tri um r a l  
nwdiocr i l [lţi i .  PiPsa care n u  S<' na';itc d i n­
tr-un des t i n  crPn t iv d<' exct>p\ ie nu are 
nici  o şans{t s<i cu noască lf'ah·a l i zar,•a. 
d ura ta,  TPalrul de nzi crrează o Pno!'m;i 
t>osibilitate ciP a con-;trui evenimen tului  
miişt i le, personajPie, memoria, de a t<· 
llngaja in destinul social,  m cu·al,  poi i t ic, 
Istorie al lim;JUlui, al  a('(Ual i t :i ţ i i  ime­
d iate. Piesa dl' t ea t ru m ă  asediază f'U 
mpmoria ' i storici, C'a nwmoril' a con�ti­
I nţPi , deveni nd u-mi o form<"1 de n cuceri 
dialogul cu PVeninwntul ce işi ct't•eazli 
ric( iunea ,,rPa l ităţii",  Literatura drama­
t ică <'sle şi o fm·m{l de a purta un dialog 
cu timpul, de a-i străbate labiri ntul şi . de 
a-1 punp in scenA, de a-i convoca perso­
najele şi de a le j ustifica alianţa <·u o 
lege momlă i nflexibilă. Istoria, timpul, 
con�lii nţa, evenimen tul, adPvărul, memo­
ria, personajul, dialogul creează Textul 
Cf' face po.,ibil  fluxul d i n(I·p el şi specta­
tor, lec\ia de adevăr, de rostire, de ilu­
minare. Locul dramaturgif'i in oglinda li­
teraturii se idf'nlifică tot mai mull cu 
respiratia poemului, romanului,  Ce l'sle o 
piesă de teatru dacă nu un vast poem cu 
personaje, cu idei,  cu replici, tf'atrnlizat 
de un regizor care n u e altul decit ro· 
mancierul

· 
pus să reconsh·uiască lumPa 

intr-o arhitecturii nouă, debordind de 
viaţă, păstrînd cu s i ne inima reall tătii ? 

3 Ideea de a scrie o Istorie n lite­
ratul'ii române conlcnJporanc n u  
este nouă, a circulat, mai cil-rulă, 

a provocat discuţii anrinsc, controvet·se, 
polemici, dar nimeni nu a scris-o, Totul 
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a rămac; in stad iul de proiect. Se cunoaşte 
cazul l ui Alex . Şlef[mescu, care a fost 
ţi n la unor necruţătoare "rPplici" cînd a 
inceput să-şi publice ft·agmente in revista 
,.Tom is" d i n  Istoria t•xactl a literaturii 
I'Omâne contemporane. Iniţiativa de u 
�indi şi de a duce const rucţia cri t i cii 
tJină lu capăt rămîne şi pc m ai dPparte o 
frum oasă utopie. Scriitorul mmân rle azi 
P un bun lC'orelician, are o iucidă conşti­
i nţă e�telică, dar nu ... !-.Uportii cri tica sin­
cl'r.:i fJcută d in perspectiva istorici l i t e­
t•are, a valori lor. Reacţ i ile l u i  de rl'fuz 
sist ematic al adevărulu i sint dP nf'i n ţeles 
şi vor răm î n e  de neinteles dacă el nu va 
fi senin in faţa j udecăţii de valoare 
exacte. O istoriC' a 1 i lPrltturii  nu poate 
fi confundalii cu o . .. ct·onic[l l i lprani,  u nde 
nu sP va lorifică o operA, l"i un fr,,gmPn l .  
Istoria e ogl inda u nor fpnomPne, o � i  nteză 
născuti'i di ntr-un spirit de obiectivit ate şi  
din raporlat"C'n la modele celebri', f'n res­
pectă ş i propune o if'l"arh ie d.- valor i . Ce 
şanse t"l'ale ar avPa criticul angajat in 
scr·if'rf'a unei posibi l(', dar foarte nPcPsnrc· 
11itorii a teatrului românesc de la oril(ini 
pinA azi ? Cit estt- de necf'sară in mo­
men t ul (Jp faţt1 o ast!C'l d<• si n tPză se cu­
noaşte fnarlf' bi ne, nu o discut .  Discuţi i 
vor Ii d<• i ndată ce si ntpza, frRgmPnte d i n  
c a  vor· apărea i n  n:viste. Se vo1· găsi 
imf'diat  ndvPrsari, .. pol<'mişti" ce au să 
voei rl' l"l'Zl'. Istoria teat ru l ui l' posi b ib n u­
mai în s ituaţ ia fericită şi dczin tcrrsa tă 
ci nd un colectiv de special iş t i s-ar dl•cidP 
să incmd i nţeze unui critic de reputaţie 
să-�i consh·uiasc;i sint('za in afara ori­
căror ,.rest ricţ i i " ,  .. sfa turi", ,.revizuiri", 
,.presiuni" exlralitera•·e. Cinl' işi va :hu­
ma acest rol ? 

Proiecti nd să scriu o Istorie a teatrului 
românesc de la origini pînă azi, s{l i n­
tocmf'sc o tablă ele matol" i i  cuprinzătoare 
şi in acord cu realitatea istoricii şi so­
cialci, nu aş ezita să o desch id cu cea mai 
tt·agici1 piPsă a neamului românPsc : des­
Unui dacilor, moartea lui Decebal la 
Sa.rm izpgetusa . Tragedia dacilor Iibrl'i şi 
t·omanizarea , l"ezistenţa eroică in faţa nii­
vălit·ilor barbari', etnogeneza românilor, 
SarmizegPtusa ca destin, istorie şi scenă 
desch isă a unui evenimen t crucial al fi­
inţei naţionall', supravieţuind tuturor vi­
tregiilor, creindu-ne o cultură şi o civi­
lizaţ i<' cu un topos p;istrat pînă azi.  Tot 
In acest spaţiu aş i ntroducl• a naliza unei 
Rlte piese vorbind de identitatea noastrii 
existenţială, de filozofia românen�că : 
Mioriţa. B vocea tragică a destin ului 
ogli ndind măreţia conşt i inţei, voinţa cos­
m ică de a dUM in istode prin faptă, prin 
sacrificiu, şi d<' a purta cu noi crucifi­
caren cu o seninătate sceptică . A r urma 

Meşterul Manole, adică teatralizarC'a crpa­

ţiei înţeleasă ca o imPusă jertfă. Sintem 

Intru totul o naţiune cu vocaţia tragicu­

Jui şi  litcralut·a dramatică susţine pe 

de-a-nlregul ideC'a. Nemăsurat de tragic 
rsle şi  exilul lui  Ovidiu, altă piesă apar­
ţinînd de data acl'asta Pontului Euxi n .. � 

cu un personaj care m ai aşteaptă in su­
perba lui melancolic s<i fie chemat la 
Homa...  Istoria teatrul ui românesc ar Ci 
5i o v iaţă a dest inului  conştiinţei naţio­
nal<'. TextdP d mmal ice de la Miori\a şi 
pînă In rad iogr.afi i l<' morale şi  sociale ale 
l u i Dumi tru Radu Popescu susţin acest 
adev;ir, această realitate.  Cr i t icul care va 
avC'a curaj ul s;i scrie htol"ia... va recit i 
dl• bună sPamă scri i tori i  clasici , vn re­
descoprri moderni tatea ş i  nctual i t atl"a, 
Steaua lui I. L. Caragiale, Lucian Blaga, 
Carn ii Pctrf'!-.CU va lumi na insa sin teza. 
Totul Vl'ghea l de o conşti i n ţă a va l<wi lor. 
Const rucţia va trebui să cuprindă viaţa 
teatral;i, opPra regizori lor· şi aetori lor, o 
fpnomcnolrJgiP a <'<;oPcul'i lor. Pirsl'l<' l u i  
Nicolat> Iorga cunosc �;rx�clnculoase că­
dl'ri . Carn i i  P1•t rPscu îl u rnwază in a lte 
co ndi ţ i i  soc ia le şi artistic!', Acest<' .,că­
dcTi" ar forma Iiinl i ndoia lii un <•x l ra­
ord i n a r  " roman t Pa l ral '' ,  red!'scopednd 
un un ivPrs de or·qol i i , d1• pat im i , de far.�!'. 
de t riumf 1>talorn i<" al velei tari!-.mUlui ,  
un iv,•rs C'!' o dată c unoscut a r  mod i rica 
i mngi nPa noastră desp re lumf'a ca tpalru. 
CliP ,.romanp" nu ascund şi viaţa actori­
lor, n•gizorilor·, scl'nogt•afilor, ,.subtcra­
nele" unui  1Patru '! Să t·ecu noastl'm că 
oricr tf'alru naţional cupr i nde u

'
n fasci­

nant şi pol<"m ic roman teatral, de carP 
vorbPam mai sus. E t impul ca ac<•astă 
Istorie ... sf1 n u-l marginal izczP, să prindă 
vi-aţă. Cine va scrie insă Istoria ... ? 

4 Se ştie : teatrul este, ca şi fHmul, 
o sin teză a tuturot· artelor, ca1·e îşi 
creeaz;i o poetică originală in func-. 

ţie de ta lPntul scri i torului, de valoarea 
crC'ată . F: s i nt<'za cu cel mai deschis ori­
zont al realităţii ,  al vieţii ,  angajind con­
�tii nţ.a in dialogul direct cu destinul, cu 
formele lui de exil.tenţă. Spectacolul tea­
tral constru i t dP un regizor modern tră­
ieşte in m emoria noastră prin acţi une, 
prin pe1·sonajc, pt·i n d ialog, dar mai aies 
prin alianţa ce se creează intre spaţiile 
sonore ale textului rostit şi noi, cm·e ştim 
de-acasă piesa., am recitit-o, i-am creat 
şi noi reg ia . Ne ducem la teatru ca să ne 
confruntăm " regia", spectacolul nostru, 
cu cel de pe scPnă, să privim viata d in 
text, ideile din repl ic i, adevărul d i n  vo-

cea actorului . Esenţial i n  toale e textul. 

Vocil<' lui trebuie create, ascultate, fă­

cute să sonorizeze spaţi ile lumii, ale ade­

vărului, reflexie a ogl inzi i urmărind să 

ne convi ngă
. 

de faptul că teatrul e d intot­

dPauna o lum(' cu măşti, rostitoare. 

Anchetă realizată de 
Ioan Vll."RU 
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