
O "victimă" teatrală 
uitată: Tolstoi 

Cronologic dramaturgtcă. Preocupările' 
lui Tolo;toi in 1Pgă1ură cu tea trul sint 
dPtf'dnbilP In creaţ ia sa de prin 1 863, 
dncl ,  i n  decl'm briP, incPpc comedia O 
familie contaminati. O va termina In 
fPbrtmrie anul urm;itor, dnd il �iisim, la 
Moscova, fuarh> i n.trresat de punPrea ei 
î n  scPn[t. Jurnal u l  s<iu 1 dil o imaginr con
v i ngătoare asupra rf•n l izi\ri lor tolstoiPne 
In m ntf'rif' ciP tea tru , clar şi asupra mo
dn l i t<iţi i sa)p proprii de meditaţ ie' asupra 
specificului genului d ramatic. 

FrecvPntind constant SPf'ctacoh•Jp tC'a
trale, Tolstoi nu indepl inea n ici o obli
gaţie m ondenă, a�a cum era ea statuat;) 
dP modf'htl sodetiiţi i  rusP, ciP i nfluc>nţ{J 
occidentnl<l, d in a doua jumătntf' a sC'co
lului al X IX-len . Spcctacolelf' � i  JPctu
ril<' pic'sC'!or unor autori (ShakPspcnrf', 
lVlolii•re, I bsen , A lfiC'ri , Cehov, Ostrovski 
f'tc.) prileju iesc dt•se comC'nta ri i In Jurnal, 
chim· dacă nP!nţf'legerf'a unor valori ma i 
VPch i  (Shakespeare') sau m a i  noi (J bsf'n) 
pont!! dC'zorienta , 

Inai nt<' df' conl<'d ia O familie contami
naUi, Tolstoi a mai lucrat la citrvn 'pro
iecte pe care nu h�a cltL'i pin;i la ca'păt 
O familie de nobili, Comedia din \'iata 
lui Ofenka. In 1 Biifi rPclactPnz;i o pri mă 
varianUt a comf:'d iC'i Nihilistul, core n fost 
terminatii in vara accluia�i an şi a fost 
reprezentată In moşia sa de In Jasnn in 
Poliann. Din 1 866 pină in 1 886, Tolstoi 
nu m ai realizează nimic notabil in mate
rie de tea tru, perioada fiind in intregime 
a romanului : acum sint elaborate şi ter
minate RAzboi şi pace şi Anna Karenina. 
In lun ile octombrie şi noiembrie ale anu
lui 1886 este realizată prima d ramă va
Joroasă, Puterea intunericului, a cărf'i re
prezentare este in terzisă de ţar in 1887. 

Drama va avea însă un destin scenic 
european, fi ind reprezentată In premieră 

n bsolută la rP.cPnl infi i nţatul .. Th···âtre 
l i brc" al lui An·toinP, la 2!.1 ian um·ip 1880. 
O altă comedie a sn, Roadele învăţăturii, 
va avl'a o gestaţie mai lentă ( 1 885 .. - l lJ!IIl) ,  
Pa fi ind,  ca mai t-oate piesele tolstoil'n!•, 
rPprezentatii la·· JasAftin Poliana şi abia 
mai tîrz i u, i n  Hl94, pt• SCl•nele d in capi
tal[• ş i  el i n  provincie. Prim ul gînd despre 

' d rama Şi lumina Juminead. - in intuneric 
clat Pnză dP. la sfîrşitul lui 1 895, dar lu
Prul l'fectiv incepe o dală cu anul urmă
tor, cind " com un ică intr-o scrisoare c:1 a 
vizionat Regele Lear şi Hamlet la un 
teatru din Moscova pentru a-şi verifica 
atitudi nea faţă de Shakespf'are" 2, expri
mată public prin studiul elin 1 903, Des
pre Shakespeare şi despre dramă. Elabo
rarea acestei p iesf' estp ţ i nută intr-un 
relativ mister. O rderire In ea apare i n  
Jurnal la anul 1 �00 (o numPşte "dr<�ma 
mare ", spre a o cleosPbi df' "drama lllică" 
- Cadavrul viu), I n parniPL cu scrierea 
"dramei comPd i P" Cadavrul viu, despre 
care vorbe�te in decembrie 1 897 şi pe 
care nu o va termina . Oricum, ambde 
vor apiim.'l In 19 1 1 . 

O ultimă realizare a lui  Tolstoi f'Ste 
p iesa De la băutură toate relele (1910), 

· cu can• închei această 5>Uccintă crono
log ie tolstoian;'\ in materie de creaţie 
d ramatur1-,'ică. 

* 

Este i nteresant faptul că In Jurnal sint 
nolate adesea apreciC'ri despre caracterul 
specific al genului dramatic, fie din 
punctul de vedere al literaturii, fie prin 
com paraţie cu specificul altor arte. Aces
tPa, alături de studiul df'spre Shake
spearP, reprezintă contribuţiile teoretice 
ale lui Tolstoi la teatrologie. Observînd 
lecturile sale din autorii tlramatici şi, in 
acelaşi timp, simpatiile şi antipatiile pen-
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t r u  un �cri i tor sau al tul , JX' ciP o pa1·te. 
� i ,  pe dl' a l tă part<·, dacii ţ i nem

. 
s< :ama 

d1• faptul c;1 sfîrş i t u l  secolulll l  a l  X I X-ka 
a· prod u" un raport compi <'X pc j l lnn 

'"l' i lropcan i n tre s t 1·uctura . romaJ
_
wsc<t . . �'  

cea cl ramn tidt, se poate af1rma ca poz l \ 1 < �  
s a  en dramaturg n-n fost 1wg l i ja b i l <'1 . S i 
tuaţia teatrului situ, m a i  a!Ps a c<'lor 
două realizări mai valoroasP, Puten'H in
tunel·icului si  Cadavru! viu, a d,• v P n i t  
suscPptibi l ;i 

·
ele alte aprPcicri a t ll l lc ! c î n d  

s-a observat c[J "d iferi tele «�c!'n<' 1 dJN<"· 
natura liste d i n  GC'rmania, Fra n (n �i A n 
g l i a  prezentau, de cek m a i  m u l t e• ori , 
printre primele pit>sc din repertoriu, Pu� 
terea întunericului ca pe o presur.,�'' 
paradigmă a drnmC'i nah1ral isle" :1. 

* 

Evoluţ ia romanului şi sh·uctura drama
tică. P!'nt rn a tw < ·x pl i ca acPast ; i  s i ·  
tua\ic t rebuie s[t remarc ele la încppul 
că fiiră a adUC(' o modificat'!' snbsta n
ţ i.\W a formei dramatice, mwk d in pie
sele lu i  Tolstoi s-au i mpus ca rezultat nl 
mai m ultor factori . EstP vorba, în pt · imul 
rînd,  de Pm�c•t·genţa romanul ui rus, care. 
pri n Tolstoi şi Dostoievski, con!Prit o 
nou[t valoare, mai moclPrmi, spaţi ulu i 
conflictual. Viziunea romanescA se poate 

· sus-trage, astfel, unei tiran ii a formei, aşa 
cum era cazul în romantism. o încerca re 
simi lară de pvadm·e o prPzcn la, în l'Omn
nul francez, Balzac, prin La Maison Nu
cin�en, unde const1·ucţia spaţ iului conflic

. tual permitea personajelor o "privire" 
care nu inai e în intregime a naratorului . 
In gPneral, acest spaţiu conflictual n'
Pl'C'zintă, cum scrie un exeget, o " zonii 
de verificare a nrliculaţiiJm· namtive pi"i n 
logica evenimentelor exterioare ficţ iuni i . 
Cu alte' cuvinte, spaţializnrea devine o 
şansă a romanului de a depăşi , pri ntr-o 
luptă impotriva sieşi, romanescul " . � Lupta 
romanescului are ca C'fect renunţan>a la 
cOmniscienţa naratorului , proces de o 
clară evidenţă la Dostoievski.  

Romanele lui  Dostoievski realizează un 
nou statut al personajului, care nu mai 
este definit,  " fixat", aşa cum se pt·oce

.<lase în romantism. ,,Dostoievski - scrie 
Ortega y Gasset - nu prcgetă niciodal[l 
·să umple pagini intregi cu dialo,quri lP 
nesfîrşite ale personajelor sale. Datorită 
acestui flux verbal, noi n� saturăm de 
sufletele lot·, iar personajele imagina r!' 
dobîndesc calitatea de fiinţe in carne şi  
oase, pe care nu le-ar putea-o conferi 
nici q defi niţie" 5• Tendinţa spre struc
tura �ramatică (fapt care l-a determinat 

_pe criticul francez Jean-Loup Bourget să 
scrie despre romanul menţionat al lui 
Balzac că ,,nu e . n ici roman, nici teatru") 

:era pt:evestită, . spre sfîrşitul secolului al 
XVIII-lea, de Jean Paul, de pi ldă, care 
se . gîndea . la o formă dramatică a struc
turii roinancşti, intenţ ia şi chi·ar realiza-
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rf'n ci f i i nd rP.L![I'i bi lc� la G ustav Frey
tag, in rom a ne! < ·  sa le. In A m i ntiri d i n  
\· ia\a mea ( IBB7), <H"!''> la �crin  de., p n •  ro
man u l s{m Soli und llabcn n fl"az(t sem
n if icat i v(! ,.St rudura a c ţ i u n i i  Vii i i \'<'.1 
in fi r•can• roma n ,  în can• matPri a l u l  "' t ' '  
) J r< ' l t ttTa t a r i  i ., t ic ,  o lll d l'l' ast•m:tnan· ('IJ 
co n s t r u('\ ia  d ra nw i · ·  1 ; .  1\propi< 'n'a t't'a mai 
l to t ;",r i l:-, i n.,:l f; , \;, (il' d rru;;�atir a pa re l;t 
IJostoi t·v�ki ,  d" u ndP �;oi o JWPot·upat·, , 
c-onst a n t [t a cri t ici i ,  în f'nzul silu, dP ; 1  
d l'la l ia rapurt u n l < ·  d i n t r(• �truc t u ra ro
man esc[! �i c<· ;t  d ra m a l i cil . Personaj ul  ru
nla ne:-ic este l {isat " s i n;!ur", C'Pl'a C(' rt·
clamit o m od i i ican•  cor<•spunz;i toarp a 
teh nic i i prozatoru l u i .  " ConcPntrarc.l t ra
nwi in t i m p  �i s�'a\ i u  ( .. .) - srril• Ortl'.l!il 
y Ga�set - ne fart• s<"t lll' .l ! i  lltl i m la u n  
sens nebănu i t Jl!' eare 1 J  I'Pdo!Ji lll.l!'SC 
venpt·a t, • Jp .. uni tit \ i ·· a lt• t ragPd iPi c l a 
sic<'" '· S-a t·Pcunoscut fa pt u l c[t aceao;li'l 
slrurl ura r<' d ra m a l i c-[1 a fonnPi roma ne.� ti  
Dost oip\·ski a acn•d i t a t -o � i  pl' i n  rc•cono;i
dera rt'a unor pt·oct'dee a h ·  l'!llnanului-foi
Jeton �i  poli \ i�t. ,. DostoiPvski scrie 
Şldovski dPspr<' Crimă şi pedt>apsă - a 
renun\at la idPPil dP a lăsa un man• i n 
terval i n t re crimă �i  pPclt•a ps;l, pm1ll' 
penl t·u că a hot<irit s;:'t accpJL•rezl' acţ i u-

. nea, folosind In C'adrul roman ulu i filo
sofic uneJp realiz[u·i nit• roma nul u i poli
ţist" �. Comparaţia cn tt·aged ia apart• �i la 
Şldovski, sub formula "acumulan•a t raf! i ·  
eului", da t· primul care a n umit roma
ne!<• l u i DosloiPvski dt·cpt "romanP-t ra
gedii"  este, cum se şt iP, rrilicul ruo; 1\1('· 
rPjkovsk i ( 1 90 1 ) .  

Marile romane tolstoiPnP impl icii pPi'
som\jul sub rapot·tul mi�cări i intr-u n 

spaţi u inchis ca re "reprl'zi n lă o acumu
lare esenţială a datC'lor de pe retina per
sonajelor, o captare - şi deci o desco
perire - a cxteriori tă( ii sub multiple 
unghiuri de re fracţie" .  Modalitatea d!' 
con'cepere a romnnC'lor, gestaţia lor 7.bU
ciumată , aşa cum sint ele reflectate de 
Jurnal, oferă mai multe semne de m irare . 
Chim· duc la paradox. Demofilia tolsto
iană se vede pusi't in situaţia de a con
corda în plan ul creaţiei cu o operă foarte 
accesibilă. De aici, o inconsecvenţă care, 
la Tolstoi , este obişnuită : nerespectarNl 
pt·opri ulu i punct de vedere, După remarca 
unui exeget, "deşi nu se reflectă in pro
priile-i romane, principiul expus de 
Tolstoi genr�rcază pol ifon.ta �- Termenul 
" polifonie", care, prin critica lui M. nah
tin d i n  Probl:emelt.• poeticii la Dostoievski, 
a cunoscut .o .  largă · audienţă in · critica 
romanului, se referă in special la " vo
cile", la personajele care se vorbesc. 
Acesta este elementul oare le-a permis 
lui  Dostoievski şi  continuatorilor formei 
sale să structureze dramatic forma ro
manescă. 

I ntr-o singură piesă a lui Tolstoi pun-c
tul de vedere, remarcat mai sus, pare 
t·espectat. Este Puterea ·intunericului, unde 
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· Alrxande•· Mois!oi 
în .,Cudavn1l viu" 

de Tolstoi 

personajul principal, Nikita, "se vor
beşte", dar fnptul acesta se produce abia 
în ult imul act. 

Cde citeva caracteristici ale artei 
romanului In secolul al X fX-h�a anali
znte plnă acum duc la concluzia că uni
versul . romanesc iese din zona !!olidităţii 
narath•e in care personajele evolueazii 
inflexibil, pentru a se supune unei scin
dări . Personajul -se susţine prin propria-i 
"voce", separată, la nivelul scriiturii, de 
cea- a . autorului. Insistenţa asupra perso
najului este conjugntă cu tendinţa de o 
Pdifica un spaţiu conflictual care s.i 
intre ht relaţie antinomică cu individua
l izarea condiţiei personajului, Faza roma
nului realist, care vn incPpe să-�i con
turezr metodn spre sfîrşitul secolului ,  vn 
.-,;ta sub semnul lui Zola şi ol paralitera
rului . (Introducerea lui Claude Bernard), 
dnd ultimele consecinte ale rf'nlismului 
vor duce la determinismul biologic şi 
6paţial al personajului, 

Acesta este contextul in care se pro
duce, ·paralel cu metamorfoza formei 
romaneşti, o resurecţie a formelor dra
mei europene prin abandonul treptat al 
versului romantic şi adoptarea prozei, 
ceea · cze a făcut ca o serie de dramaturgi 
ai epocii să provină din zona romanului 
şi a ·  prozei, in general : Gorki, Tolstoi, 
Shaw, Galsworthy, Cehov etc. 

·Evoluţia teatrului european i n  a 
doua jumătate a secolului al XIX-lea este 
marcată de diverse căutări tn direcţia 
formei dramptice, a adecvArii spectacolu
lui lQ reprezentarea realistă. Se tntim
plă in teatru un fenomen sesizat şi in 
roman : pentru o reprezentare realistă a 
piesei, aceasta t•·ebuia să aibă caracteris
tici morfologice modificate. ln teatrul 
realist a inceput să capete intlietate ideea 
de .mediu ca element de concordanţă 

culturală cu tipul societăţii contemporane 
respective, pentru că : "in acea epocă 
nimic nu putea sluji mai bine unui tea
tru consacrat contemporaneit<iţii, decit 
prezentarea mediului ca element deter
minant, ca o rC'alitate cu care individul 
urml.'ază să se confrunte, să i se opună 
ori s-o modifice". n Aceasta este - prima 
direcţie in care teatrul lui Tolstoi, prin 
Puterea intunericului, mai ales, obţine 
un succes notabil. 

* 

Ideea de mediu şi filiaţia naturalistă. 
Puterea întunericului. Repre:t.entată, după 
cum spuneam, in premieră mondială la · 
The4tre libre al lui Antoine, in 1888, 
piesa a impresionat prin ineditul univer
sului propus, deşi, in parte, acest " inedit" 
fusese făcut cunoscut publicului, in 
Franţa, prin lucrarcoa lui de Vogil� -
Le roman rw;se. Cu toote acestea, cu
raJul lui Antoine de a experimenta o 
formă dramatică nouă a fost bine primit 
de publicul francez, pentru că de la "ma
tineele internaţionale" ale Mariei Dumas, 
din 1878, nu se mai Incercase nimic in 
Franţa pentru a slăbi rigiclitatea " pro
tecţionismului dramatic".  1° Interesant 
este faptul că Zola s-a preocupat perma- · 
nent de soarta piesei, de traducerea şi 
reprezentarea ei, Il impresionase realis
mul profund, departe de detenninări ex-· 
terioare şi pitoreşti. Antoine, temător, ii 
scria lui Zola 11· : "Fie vorba tntre noi, 
mă tem de o mare decepţie, Piesa este 
l(mtă, personajele obscUre, căci nici unul 
n-are stare civilă". Obscuritatea persona
jelor tolstoiene a constituit, mai tirziu, 
suportul pe care Maeterlinck işi construia 
antecedenţa in linia d ramei simboliste 
(Ibsen, .  Tolstoi). ln epocă, tnsă, Zola a 
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fost acela care a văzut în p iesa l u i  Tol
stoi un exem plu clar de concorda nţă t ea
trală i n h·e p1·opri a-i teorie şi ope1·a ar
t istică.  Fenomenu l acestn are o dPsch idcre 
mai amplă tl<•cil si mp la afilicre la na lu
l·a l ism, pe care vom î ncPrca sit o evi dPn
ţiem pri n analiza construcţiPi d ra m a t ice 
a Puterii i n tunericului. 

ln primul din cele ci nci acte nle piPsei, 
se găsesc reunile  c!PmPnt el<' pr i nc ipa l!• 
ale intrigi i .  Con fl ictul S<' va dezvolta 
prin citeva relati i  esenţiale' A nisia-Ni
k ita, Akuli na-Nik i t a .  Ot răvin•a lui  Piotr, 
căsătoria A nisiei cu Nikita, legătura lui 
Nikita cu fa ta vitre,qă a 1\nisiPi (Aku
l ina), copi lul cat·P �P vn naşt<' ti in ac<>nstă 
le.r.:ătură nproapf' concomitent, in plan 
d ramat ic, cu căsătoria Akulinei, uciderea 
copilului ele către Nikifa şi, în final , m[u·
turi sirPn, spovPdania lui Ni kita - sint 
pi'incipalPle relaţ i i  confl iclua i P ale p iesei . 
Personajul princi pa l , Nikita, evolueazii, 
în fiecare d i n  încf'rc<irile la can• l'Sle 
supu�. fără un scop dar. Com p l i cn ţ i i l<' 
ca re se nnsc - urmare fit·pascii a df'l'i
zi i lor sn le parţ iale> - il plictisesc pl'i n 
<•fortul oo r.îndii'<' la care H obligă con
S<'l:'inţele nvc>nt urilor sale s<•ntimPntale. 
l ncf'putul I'c>cuperi1rii mn,·al<' a J1Pt'sona
.i u l u i  va nw'a loc abia în fina l ,  cind Ni
kitn mărturiseşte cr'i m a .  CarnctPrizarea 
făcu tii de /\ntoinf' (,.la pi(·cc> c>st l<.'nte") 
provinr• d i n  im pr·esin une1 discorrla nţf' 
în tre pri mul acl -:; i  evoluţia pn•v izi bi lă a 
confl ictului în cf'ielalte. Su rprinz;itor este 
fapt ul că actul întîi al'c> capacitat<•a de> a 
gc>nera tc•nsiunea dramntică nPcesar<i 
ech il ibnirii ansamblului.  Singura imper
fecţiune el<' construcţie apnrc> în actul al  
doi l<.'a, undP se resimte influenţn slt·uc
turi i namtivf', caracteristică lui Tolstoi : 
actul acesta nu aduce nou decît fa!JtUI 
morţi i lui Piotr, soţul A nisic>i , !li încă o 
evidenţiere a detc>rm inări i malefice a 
personajului Matriona, mama l u i  Nikita, 
care a pus la cale otrăvirea lui Piotr 
pt·in mina Anisi<'i. 

,. Puterea întunel'iculu i "  est<' foqa 
care il stăpîneşte pe Nikitn �i il detet·
mină, in ciuda avertismentPlor· repetate 
ale bătrînului Akim, să comită un şir de 
nelegiuiri, catastrofa finală părindu-i-se 
zdrobitoare in raport cu elementele care 
1-au condus pînă acolo. Spre finalul ac
tului intii, Nikita se între-abă : .,Ce d1·acu' 
le-a venit ? S-au ţinut morţiş de mine 
să le spun cum m-am legat de fete ! ( . .. ) 
Insoară-te cu ea - ii dădea zor taica ( ... ). 
Ce m-a apucat să-mi fac crupe la 
icoane ? Parcă m-a impins cineva d i n  
spate. Dar numai aşa a m  oprit toată 
tevatura. Oamenii spun 'Să te temi cind 
juri strîmb. Da' de unde ! Cîte vorbe, 
atitea prosti i .. . Şi gata !" (J, 16). 

Personajul Akim, din punct de vedere 
dramatic, este acela care, prin simplitn
tea şi adevărul credinţei sale, menţine 
un grad rid icat de tensiune. Fiecare In-
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tll n i re cu f i ul sit u ,  N i ld t a , nu fnce a l t ceva 
decit să-I convin .<�{! de " pierzan ia" aces
t u ia "A.kim : l l i  spu rwnm de asta,  <>1'
fana acc>Pa ( ... ) N i kita : ( ... ) Ce-a fllsl s-a 
dus . .. Aklm (in ful'i i n d u-sc>) S-a d us ? Ha 
nu s-a dus n i m il'a, f rirţ ioa rc ! P;ica t u l  
t ra�e d up;i e l  a l t  p{tcat. �i tu, N i kila,  
te-ai î mpolmol i t  in p;kate ( .. .) ." FiPcaw 
d i n apm·iţ i ik• l u i  A k i m  consti tu ie  ('l!zuri 
d!' f<'l ul  celor n·marca t e  de J ltildcrl i n în 
anal iza piPsl'!ot· a n t ic<' O<'dip ':oi  Anligona, 
cu privire la n pari ţ i i le lui Tircsias. 1 .a 
Tolstoi , Aki11 1  .. �tt• a l i l  purt [r to ru l unei  
cred inţe curn t P  � i  a l unui  adevitr s i m plu. 
cit �i  pcr·sonaj u l C"an• a J 'l'l'ciazit grad u l ciP 
nbn l t•n· ni lui N i k i t a  dl' la  IPI-:!'Iil .�e ris[l 
ş i  cen nPsct·bci . Funq ia l ui dramatil 'ă 
este de a men t i iW con s t a n t[! p<'nlru pu
bl ic f'VidPnta d i �<·m·danţ[t i n l n• u n i \•t ·r�ul 
uman d i n  ca n• fac<' parl<' p<'I'S<majul  -:- i  
atPn t a t PIP Pom ise l a  ! t•gi t ntc-a an.•st uia.  

J • td!'t·n t<-l d u pii ca r;ideri st.ic i i<'Slll' 
v i z i b i le, J•utt>rca i n luncrkului a avut o 
larJ�t� aud iPn\[r pP �n·nPI<' natural ist" d i n  
Eut·opa �fir>:> i lului  ciP �• ·<·oi .  Situa ţ i i !!•  
" t at·i ·" , f'Voluţin i m preci s;''! a JJ<'I'sonaj u l u i  
l)l'i nc i pn l ,  m i n a t  d<' forţP .,ufir•h•';'ti n i  
căror s<'ns î i  sl'apă , � î n t  P!Pmt>nlel<• ca n· 
i-au cl l'lc>r'm i na t JJ<' Zola, A n toitw, Shaw 
';'i, m a i  ti rziu, MaPte d i nck si1-l a pl'l'!'ÎPze 
pc> sc r·i i lorul rus pi' i n  J)l' isma dPzvo l tă r i i  
cw·en t u l u i  l itl"rar In ord i twa ziiPi i n  
!'poc<i - n a l urnlismul. N u  ti'<'bu ie JliPrd u t  
d i n  vedc>r·e faptu l c;i a cx istn t p<'I'tnLIIlC'nt 
o suprapunere parţial<i el.� t PJ'mc>ni : na
turalismul a fost c·onsid<'rnt ':'i ma i rst e 
(V<'Zi John Gassner, f'ormă şi idee in ten
Irul modern, Pd . c i t . p, R l )  drept o prp
lungire mult l'<'l iPfală a J'<'al i smului , cHn• 
a domi nat în mare parte s t i·uctura na
rat ivă ş i <'<'il d ramatică . 

Este adevărat, şi ins<'m nă ri le mei<' 
n-au 'lii'Ut �<i dov.•dt�ască a ltceva, c,i 
Llnlmal m·g ia lui Tol stoi nu a i nsemnat u n  
punct cc>ntral al nclivilăţii  sale scriilori 
cPşti. Mi s-a părut i mportn nt să anal i
zez mai dl?gt·ab[i contextul in rore a 
npărut Tolstoi pe scena c>uropeană, căci 
rapot·turile între structurile romaneşl i şi 
cele d ramatice>, in perioada sfîrşitului dP 
secol X I X  şi  de i nceput al  celui urmă
tor, s�nt foarte complPxe şi  pot fa vorizn 
cet·celat'c>a pluridisciplinm·ă. 

Popularitatea ele cnt·e se bucura Tolstoi 
ca t·omanciPr a fost transferată, în bună 
măsură, şi  asupra dratnaturgiei sale, nu
met·oşi "dramatizatori" folosin d  cu succes 
momentele "tari " ale romam•lor pentru a 
la reprc>zenla seenic. 11 In România, de 
pildă, a avut succes dramatizarea făcută 
de Henri Batailll? după Invierea şi re.r:ti
zată de Victor Ion Popa la Cernăuţi .  1� 
Di ntre piesele d<' teatru, circulaţie mai 
l argă au avut la noi Puterea întunericu
lui (un spectacol e regizat de Paul Gusty 
Ia Teatrul Naţional) şi Cadavrul viu. 

O bună parte a criticii a acreditat 
ideea că preocupările dramaturgice ale 
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lui Tolstoi !>int numai un reflex al ini
ţiutivPlm· �i convingerilor sale in direc
ţia culturii populare, a acţiunii sale de 
rclormator, de p{'dagog şi ., sociolog" . 
Um•le piese chiar ilustrează teatrul popu
lar sau cu destinaţie didactic-educativă.H 
O analiz<i atentă a dramaturgie\ tolstoiene 
reflectă însă abordarea drliberati't, nu 
numa i cu scop ilustrativ, a genulu i dra
matic, chiar dacă, aşn cum remarcă Leo
nida Teodorescu, " Neincredcrl·a lu i Tolstoi 
in genul dramatic i-a transferat genului 
dramatic, in pofida oriciiror teori i,  o 
slrălw: i re specială" •�·. 
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