O ,victima“ teatrala
uitata: Tolstoi

Cronologie dramaturgicd. Preocupirile
lui Tolstoi in legdaturd cu teatrul sint
detectabile in creatia sa de prin 1863,
cind, in dccembrie, incepe comedin O
familic contaminatd. O va termina In
februarie anul urmiitor, cind il gasim, la
Moscova, foarte interesat de puncrea ei
in scena. Jurnalul saut da o imagine con-
vingdtoare asupra realizdrilor tolstoicne
in materie de teatru, dar si asupra mo-
dalitiatii sale proprii de meditatie asupra
specificului genului dramatic.

Frecventind constant spectacolele tea-
trale, Tolstoi nu indeplinea nicl o obli-
patie mondend, aya cum era ea statuati
de medelul societitii ruse, de influenta
occidentald, din a doua jumétate a scco-
lului al XIX-lea. Spcclacolele si Jectu-
rile picsclor unor autori (Shakespeare,
Molicre, Tbsen, Alfieri, Cehov, Ostrovski
ote.) prilejuiesc dese cornentarii in Jurenal,
chiar daca nefintclegerea unor valori mai
vechi (Shakespeare) sau mai noi (Ibsen)
poate dezorienta,

Inainte de comedia O familie contami-
natd, Tolstoi a mai lucrat la citpva ‘pro-
iecte pe care nu le-a dus pind la capat
O familie de nobili, Comedia din viata
lJui Ofenka. In 1866 redacteazi o prima
variantd a comedici Nihilistul, care a fost
terminati in vara accluiasi an si a fost
reprezentatd la mosia sa de la lasnaia
Poliana. Din 1866 pind in 1886, Tolstoi
nu mai realizeaza nimic notabil in mate-
rie de teatru, perioada fiind in intregime
a romanului : acum sint elaborate si ter-
minale R3zboi §l pace si Anna Karenina,
In lunile octombrie si noiembrie ale anu-
lui 1886 este recalizatd prima dramd va-
loroasd, Puterea intunericului, a cdrei re-

prezentare estc interzisd de tar in 1887.
Drama va avea insa un destin scenic
european, fiind reprezentatd in premiera
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«Thodtre
libre* al lui Antoine, la 29 ianuarie 1880,
O altd comedic a sa, Roadele invataturii,
va avea o gestatic mai lenta (1883---189n),
ca fiind, ca mai teate picsele tolstoiene,

absoluta la recent infiintatul

reprezentata la~ Jasmeia Poliana si abia
mai tirziu, in K94, pc scenmele din capi-
tala si din provincie. Primul gind despre
'drama Si lumina lumineaz3 .in intuneric
dateazi de la sfirsitul lui 1895, dar lu-
crul cfectiv incepe o dalda cu anul urma-
tor, cind ,comunicd intr-o scrisoare ci a
vizionat Regele Lear si Hamlet 1a un
teatru din Moscova pentru a-si verifica
atitudinea fatd de Shakespcare“?, cxpri-
mata public prin studiul din 1903, Des-
pre Shakespeare si despre drami. Elabo-
rarea acestei piese este tinutd intr-un
relativ mister. O referire la ea apare in
Jurnal la anul 1900 (0o numeste ,drama
mare*, spre a o deosebi de .drama mica*
— Cadavrul viu), in paralel cu scrierea
«dramei comedic® Cadavrul viu, despre
care vorbeste in decembrie 1897 si pe
care nu o va termina. Oricum, ambcle
vor apdrca in 1911,

O ultima realizare a lui Tolstoi este
picsa De la biuturd toate relele (1910),

cu care finchei aceastd succinta crono-
logie tolstoiand in materie de creatie
dramaturgica,

*

Este interesant faptul ca in Jurnal sint
notate adesea aprecicri despre caracterul
specific al genului dramatic, fie din
punctul de vedere al literaturii, fie prin
comparatie cu specificul altor arte. Aces-
tea, aldturi de studiul despre Shake-
speare, reprezintd contributiile teoretice
ale lui Tolstoi la teatrologie, Observind
lecturile sale din autorii dramatici sl, in
acclasi timp, simpatiile si antipatiile pen-
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tru un scriitor sau altul, pe de o parte,
si, pe de alta parte, daca tinem scama
de faptul ¢ sfirsitul secolului al XI1X-lea
a produs un raport complex pe plan
“owropean  intre  sbructura  romanescd 4w
cca drameticd, se poate afirma ci pozitia
sa ca dramaturg n-a fost ncglijabild, Si-
tuatia teatrului sdu, mai ales a celor
doua realizari mai valoroase, Puterca in-
tunericului si Cadavrul viu, a devenit
susceptibilid cde alte aprecieri atunci cind
s-a observat ca .diferitele «scene liberes
naturaliste din Germania, Franta si An-
glia prezentau, de cele mai multe ori,
printre primele piese din repertoriu, I’u-
terea intunericului ca pe o presurasa
paradigmd a dramei naturaliste*?,

*

Evolujia romanului si structura drama-
tica. Pentru a ne  explica aceasti - si-
tuatic trebuie sa remarce de la inceput
ca, fara a aduce o modificare substan-
tiald a formei dramatice, unele din pie-
sele lui Tolstoi s-au impus ca rczultat al
mai multor factori. Este vorba, in primul
rind, de cmergenta romanului rus, care,
prin Tolstoi si Dostoicvski, conferit o
nousi valoare, mai modernd, spatiului
conflictual. Viziunca romanesca se poale
‘sustrage, astfel, unei tiranii a formei, asa
cum cra cazul in romantism. O incercare
similard de evadare o prezenta, in roma-
nul francez, Balzac, prin La Maison Nu-
cingen, unde constructia spatiului conflic-
.tual permitea personajelor o ,privire*
care nu mai e in intregime a naratorului,
In general, acest spatiu conflictual re-
prezintd, cum scrie un exeget, o ,zonii
de verificare a arliculatiilor narative prin
logica evenimentelor exterioarc fictiunii.
Cu alte cuvinte, spatializarea devine o
sansd a romanului de a depasi, printr-o
luptd impotriva siesi, romanescul“.* Lupla
romanescului are ca cfect renuntarea la
omniscienta naratorului, proces de o
clara evidenta la Dostoievski.

Romanele lui Dosloievski realizeazi un
nou statut al personajului, care nu mai
este definit, ,fixat“, asa cum se proce-
dase in romantism, ,Dostoievski — scrie
Ortega y Gasset — nu prcgeta niciodald
's& umple pagini intregi cu dialogurile
nesfirsite ale personajelor sale. Datoritd
acestui flux verbal, noi ne saturdm de
sufletele lor, iar personajele imaginare
dobindesc calitatea de fiinte in carne si
oase, pe care nu le-ar putea-o conferi
nici o definitic* 5 Tendinta spre struc-
tura dramaticid (fapt care l-a determinat
.pe criticul francez Jean-Loup Bourget sa
scrie despre romanul mentionat al lui
Balzac ca ,nu e. nici roman, nici teatru")
.era prevestita, spre sfirsitul secolului al
-XVIlI-lea, de Jean Paul, de pilda, care
se. gindea la o forma dramatica a struc-
turii romanesti, intentia si chiar realiza-
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.nea,

rea ci fiind reugasibile la Gustav Frey-
tag, in romanele sale. In  Amintiri din
viata mea (1887), acesta scria despre ro-
manul su Soll und Haben o frazi sem-
nificativa WStructura  actiunii va avea
in ficcare roman, in care materialul oste
prelucrat arlistic, o mare asemanare  cu
constructia dramei™ " Apropierei cea mai
Lotaritn insh Fald Ge dramatic apare la
Dostoievski, de unde §i o preocupare
constantd o criticii, in eazul sau, de a
detalia raporturtlle  dintre  structura ro-
manesci siocea dramaticd, Personajul ro-
manesc este  liasat  ,singur®, ceea ce re-
clama o modificare corespunzitoare
tehnicii prozatorului, ,Concentrarca tra-
mei in timp si spatiu (...) — scric Ortega
y Gasset — ne face s ne giadim la un
sens nebdnuit pe  care il redobindose
veneralele  «unitati»  ale  tragediei  cla-
sice* 7, S-a recunoscut faptul ¢l aceasti
structurare dramalic a formei romancesti
Dostoicvski a acredital-o i prin reconsi-
derarca unor procedee ale romanului-foi-
leton si politist. ,Dostoicvski  —  serie
Sklovski despre Crima si pedeapsd — a
renuniat la ideca de a lasa un mare in-
terval intre crima si pedeapsin  poate
pentru ca a hotirit si accelereze actiu-
folosind n cadrul romanului (f{ilo-
sofic unele realizari ale romanului poli-
tist* ®, Comparaiia cu tragedia apare si la
Sklovski, sub formula ,acumularea tragi-
cului“, dar primul carc a numit roma-
nele lui Dosloicvski drept ,romanc-tra-
gedii* esle, cum se stie, criticul rus Mec-
rejkovski (1901).

Marile romane {lolstoicne implicia pei-
sonajul sub raportul miscarii intr-un
spatiu inchis care ,reprezintd o acumu-
lare esentiald a datelor de pe retina per-
sonajclor, o captare — si deci o desco-
perire — a cXlerioriti{ii sub multiple
unghiuri de refractic®. Modalitatea de
concepere a romanclor, gestatia lor zbu-
ciumatd, asa cum sint ele reflectate de
Jurnal, oferd mai mulle semnc de mirare.
Chiar duc la paradox. Demofilia tolsto-
iand se vede pusi in situatia de a con-
corda in planul creatici cu o operd foarte
accesibila. De aici, o inconsecventd care,
la Tolstoi, este obisnuitd: nerespectarca
propriului punct de vecere. Dupa remarca
unui exeget, ,desi nu se recflectd in pro-
priile-i romane, principiul expus de
Tolstoi pgenereaza polifomia% Termenul
,polifonie, care, prin critica lui M. Bah-
tin din Probtemele poeticii-1a Dostoicvski,
a cunoscut .0. largi- audientd In 'critica
romanului, se referd in special la , vo-
cile*, la personajele care se vorbesc.
Acesta eslte elementul care le-a permis
lui Dostoicvski si continuatorilor formei
sale s3d structureze dramatic forma ro-
manesca,

Intr-o singurad piesd a lui Tolstoi pune-
tul de vedere, remarcat mai sus, pare
respectat. Este Pulerea intunericului, unde



rAlexander Moissi
in ,Cadavrul viu*
de Tolstoi

personajul  principal, Nikita, ,se vor-
beste, dar faptul acesta se produce abia
in ultimul act.

Ccle citeva caracteristici ale artei
romanului in secolul al XIX-lea anali-
vale pina acum duc la concluzia ca uni-
versul romanesc iese din zona soliditatii
narative in care personajelec evolueazi
inflexibil, pentru a sc supune unci scin-
dari. Pcersonajul se sustine prin propria-i
.voce“, separata, la nivelul scriiturii, de
cea- a -autorului. Insistenta asupra perso-
najului este conjugati cu tendinta dec a
edifica un spatiu conflictual care so
intre jn relatie antinomicd cu individua-
lizarea conditiei personajului, Faza roma-
nului realist, care va inccpe sa-si con-
tureze meloca spre sfirsitul secolului, va
sta sub semnul lui Zola si al paralitera-
rului (Introducerea lui Claude DBernard).
cind ultimcle consecinte ale realismului
vor duce la determinismuil Dbiologic §i
spatial al personajului,

Acesta este contextul in care se pro-
duce, -‘paralel cu metamorfoza formei
romanesti, o resurectie a formelor dra-
mei europene prin abandonul treptat al
versului romantic si adoptarea prozei,
ceea-¢e a facut ca o serie de dramaturgi
ai epocii sa provina din zona romanului
si a- prozei, in general: Gorki, Tolsloi,
Shaw, Galsworthy, Cehov etc.

‘Evolutia teatrului european in a
doua jumaiate a sccolului al XIX-lea este
marcatd de diverse cautdri in directia
formei dramatice, a adecvarili spectacolu-
lui la reprezentarea realistd, Se intim-
pld in teatru un fenomen sesizat si In
roman : peniru o reprezentare realistd a
piesei, aceasta trebuia sa aiba caracteris-
tici morfologice modificate, ‘In teatrul
realist a inceput si capete intiietate ideea
de .mediu ca element de concordanta
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culturala cu tipul societdtii contemporane
respective, pentru ca: ,in acea epoca
nimic nu putea sluji mai bine unui tea-
tru consacrat contemporaneitatii, decit
prezentarca mediului ca element deter-
minant, ca o rcalitatc cu care individul
urmeazd sa se confrunte, sd i se opuni
ori s-o modifice“.? Aceasla este -prima
directie in care {teatrul lui Tolstoi, prin
Puterea intunericului, mai ales, obtine
un succes nolabil.

*

Ideea de mediu si filiajia naturalista.
Puterea intunericului. Reprezentatd, dupa
cum spuneam, in premierd mondiald la.
Theédatre libre al lui Antoine, in 1888,
piesa a impresionat prin ineditul univer-
sului propus, desi, in parte, acest ,inedit*
fusese facut cunoscut publicului, in
Franta, prin lucrarca lui de Vogie —
Le roman russe. Cu toate acestea, cu-
rajul lui Antoine de a experimenta o
formd dramatici noua a fost bine primit
de publicul francez, pentru ca de la ,, ma-
tincele internationale* ale Mariei Dumas,
din 1878, nu se mai incercase nimic in
Franta pentru a slabi rigiditatea , pro-
tectionismului  dramatic*.® Interesant
cste faptul cd Zola s-a preocupat perma-.
nent de soarta piesei, de traducerea si
reprezentarea ei. 11 impresionase realis-
mul profund, deparie de determinari ex-
terioare si pitoresti. Antoine, temator, ii
scria lui Zola!!: ,Fie vorba intre noi,
ma lem de o mare deceptie. Piesa este
lentd, personajele obscure, cdci nici unul
n-are stare civila“. Obscurilatea persona-
jelor tolstoiene a constituit, mai tirziu,
suportul pe care Maeterlinck isi construia
antecedenta in linia dramei simboliste
(Ibsen,. Tolstoi). In epoca, Ins3, Zola a
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fost acela care a vazut In picsa lui Tol-
stoi un cxemplu clar de concordanta tea-
trald intre propria-i teorie si opera ar-
tisticd. Fenomenul acesta are o deschidere
mai ampla decit simpla aftiliere la natu-
ralism, pe care vom incerca st o eviden-
tiem prin analiza constructici dramatice
i Puterii intunericului.

In primul din cele cinci acte ale piesei,
se gdsesc reunitc eclementele  principale
ale intrigii. Conflictul sc va dezvolla
prin citeva relatii escntiiale  Anisia-Ni-
kita, Akulina-Nikita. Olravirca lui DPiofr,
casatoria Anisiei cu Nikita, legdtura lui
Nikita cu fata vitregd a :nisici (Aku-
lina), copilul care se va naste din aceasta
legalura aproape concomitent, in plan
dramatic, cu casatoria Akulinei, uciderea
copilului de catre Nikita si, in final, mar-
turisirca, spovedania lui Nikita — sint
principalele relatii conflictuale ale picsei.
Personajul principal, Nikila, evolueazi,
in fiecare din incercirile la care este
supus, fara un scop clar. Complicatiile
care se nasc — urmare fircasca a deei-
ziilor sale partiale — 11 plictisesc prin
ofortul de piadire la care il obligi con-
scrinfele aventurilor sale sentimentale.
Inceputul recuperirii morale a persona-
jului va avea loc abia in final, cind Ni-
kita marturiseste crima, Caraclerizarea
facuta de Antoine (.la picce est lente*)
provine din impresia unelr discordanice
intre primul acl si cvolutia previzibila a
conflictului in celelalte. Surprinzitor este
faptul ca actul intii are capacitatca de a
genera  tensiunca dramaticd nccesard
cchilibrarii ansamblului. Singura imper-
fectiune de constructie apare in actul al
doilea, unde se resimte influcnta struc-
turii narative, caracleristica lui Tolstoi :
actul acesta nu aduce nou decit faptul
mortii lui Piotr, sotul Anisiei, si incd o
evidentiere a determinarii malefice a
personajului Matriona, mama lui Nikita,

care a pus la cale otriavirea lui Piotr
prin mina Anisiei.
.Puterea intunericului* este foria

care il stapineste pe Nikita si il deter-
mind, in ciuda avertismentelorr rcpetate
ale batrinului Akim, si comitd un sir de
nelegiuiri, catasirofa finald parindu-i-se
zdrobitoare in raport cu elementele care
lI-au condus pina acolo. Spre finalul ac-
tului intii, Nikita se intreaba : ,,Ce dracu’
le-a venit? S-au tinut mortis de mine
si le spun cum m-am legat de fete! (...)
Insoari-te cu ea — ii dadea zor taica (...).
m-a apucat si-mi fac cruce 1la
icoane ? Parcd m-a fimpins cineva din
spate. Dar numai asa am oprit toald
tevatura. Oamenii spun s3 te temi cind
juri strimb, Da' de unde! Cite vorbe,
atitea prostii... Si gata !“ (I, 16).
Personajul Akim, din punct de vedere
dramatic, este acela care, prin simplita-
tea si adevarul credintei sale, mentine
un grad ridicat de tensiune. Fiecare in-
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tilnire cu fiul sau, Nikita, nu face altecva
decit sa-1 convingh de ,pierzania“ aces-
tuia oAkim: It{i spuncam de asla, or-
fana accca (..) Nikita: (..} Ce-a fast s-a
dus... Akim (in(uriindu-se) S-a dus? Ba
nu s-a dus nimica, fratioare! Pdacatul
trage dupéa el alt pacat. Si tu, Nikita,
te-ai impotmolit in pédcate (...).* Ficcare
din aparitiilec lui Akim constituic cezuri
de felul celor remarcate de Holderlin in
analiza piesclor antice Ocdip si Anligona,
cu privire la aparitiile lui Tiresias, lLa
Tolstoi, Akim esle atit purtatorul unci
credinte curate si al unui adevir simplu,
cit $i personajul care apreciaza gradul de
abatere al lui Nikita de la legea serisa
si cea noeserisa,  Functia  lui dramatica
este de a mentine constanta pentru pu-
blic cvidenta discordanti intre universul
uman din carc face parte personajul si
atentatele comise la legitalea acvestuia,
Judecata  dupd caracteristici  iesne
vizibile, Puterca intunericului a avut o
largd audientd pe scenele naturaliste din
Situatiile

Europa  sfiesitutui - de  secol,
olarit, evolutia imprecisa a personajului
principal, minal de forte sufletesti al

caror sens i scapd, sint elementele care
i-au  delerminat pe Zola, Antoine, Shaw
si, mai tirziu, Maeterlinck sa-1 aprecieze
pe scriilorul rus prin prisma dezvoltarii
curenfului  literar la ordinca zilei  in
ecpocit — naturalismul., Nu trebuie pierdut
din vedere faptul cid a existal permanent
o suprapunere partiali dvo termeni: na-
turalismul a fost considerat si mai este
(vezi John Gassner, Form3 si idee in tea-
trul modern, cd. cit, p. 81) drept o pre-
lungire mult reliefald a realismului, care
a dominat in mare parte structura na-
rativa si cca dramatica,

Fste adevarat, si  insemnarile mele
n-au vrut sa dovedeasca allceva, ca
dramaturgia lui Tolstoi nu a insemnat un
punct central al aclivilatii sale scriilori-

cesti. Mi s-a parut important sid anali-
zez mai degrabpii contextul in care a

apdrut Tolstoi pc scena curopeand, caci
raporturile inire structlurile romanestli si
cele dramatice, in perioada sfirsitului de
secol XIX si de Inceput al celui urma-
tor, sint foartec complexe si pot favoriza
cercetarca pluridisciplinara.

Popularitatea cde care se bucura Tolstoi
ca romancicr a fost transferata, in buna
masura, si asupra dramaturgiei sale, nu-
merosi .dramatizatori“ folosind cu succes
momentele .tari*“ ale romanelor pentru a
la reprezenta scenic.!'” In Romania, de
pilda, a avut succes dramatizarea facutd
de Henri Bafaille dupid Invierea si regi-
zatd de Viclor Ion Popa la Cernauti. ™
Dintre piesele de teatru, circulatic mai
largd au avut la noi Puterea intunericu-
lui (un spectacol e regizat de Paul Gusty
la Teatrul National) si Cadavrul viu,

O bunid parte a criticii a acreditat
ideea ca preocupdrile dramaturgice ale



lui Tolsloi sint numai un reflex al ini-
tiativelor si convingerilor sale in direc-
t{ia culturii populare, a actiunii sale de
reformator, de pedagog si ,sociolog®.
Uncle picse chiar ilustreaza tcatrul popu-
lar sau cu destinatic didactic-educativa.!s
O analizd atenta a dramaturgiei tolstoiene
reflecti insdé abordarca dcliberati, nu
numai cu scop ilustrativ, a genului dra-
matic, chiar daca, asa cum remarca Leo-
nida ‘Tcodorescu, ,, Ncincredercea lui Tolstoi
in genul dramatic i-a transferat genului
dramatic, in pofida oricaror teorii, o

straluzire speciala“ .

Noto

! Lov Tolstni — Jurnal, in rorna-
noste de Janina lanosi, proefatd, tabel
cronologic si comentarii : lon Ianosi,
wol, I, 1975, vol. If, 1976, ed, Univers,

2 1dem — .Jurnal, vol. 11, tabel cro-
nologic, p. 399, Dute referitoare la cro-
nologia picselor sint  oxtrase din a-
ceasta editie,

4 Georg Lukics — Specificul litera-
turii §1 al ecsteticului, F,L.U. 1969,
p. G4,

4« e e Morfologia romanului cu-
ropean in secolul al XI1X-lea, ccd. Uni-
vers, 1977, p. 376, 384, 399.

b Ortega y Gasscl — Meditatit de-
spre Don Quljole. Ginduri despre ro-
man, cd. Univers 1973, p,, 187,

& Oskar Walzel — Confinut si formd
in opera poetlcd, ed. Univers, 1976,
p. 359.

7 Ortega y Gasset — op. cit., loc.
cit,

https://biblioteca-digitala.ro

Peniru istoria dramalurgiei si a tea-
trului estc sesizabil faptul cd dramele
lui Tolstoi si spectacolele pe care le-au
prilejuit in Rusia sau in Europa au con-
stituit unul din fermentii artistici ai at-
mosferci teatrale naturaliste din perioads
1880—1910. Dezbalcrile asupra naturalis-
mului in dramd, concomitent cu emer-
genta dramaturgiei moderne a lui Ibsen
sau Strindberg, sint datoare, intr-o a-

nume 1mnasura, fortei creatoare tolstoiene,

Marian POPESCU

¥ Viktor Sklovski — Despre proza,
vol, II, ed. Univers, 1976, p. 285,

Y John Gassner — Formd si idce in
teatrul modorn, c¢d. Meridiane, 1972,
p. 37.

I Francis Pruner — Les luttes d’An-
toine. Le Thédlre libre, vol. I, ed.
Lettres Modcernes, 1964, p. 156,

'l Scrisoarea lui Antoine citie Zola
din 24 ian. 1888, rceprodusi in Francis
Pruncr, op. cit,, p. 159,

12 Camil Petrescu —
L. N. Tolstoi, Teatru, ESPLA,
p. 7.

1 Victor Ion Popa — Scrieri despre

Prefald 1la
1953,

teatru, ed. Ingrijitd de V. Mindra si
Sorin Popa, ed. Meridiane, 1969, p.
215—216.

1% John Gassner, Edward Quinn —
The Reader’'s Encyclopedia of World
Drama, Thomas Y. Crowell, Co., 1969,
p. 852 (Picscle lui Tolstoi sint numite
«Morality plays“),

15 1Leonida Teodorescu — Drama-
turgia lui Lev Tolstoi, in Teatrul, nr,
9/1978.

21



