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lon Cocora
sau
dragostea pusa
lasncercare

»Ce este, totusi, un critic de
teatru 7¢

sub  seminui
aparc in Precuvintarea  sentimentald  a
celui de-al treilea volum din seria IPri-
vitor ca la teatru sioste, intr-un fel, o
concluzic, o indirectd definitie, caei din-
colo de aspectul retorvie existd o umbra
i nelinistii generate de chiar ,timidita-
tea* discursului siu: nelinistea starii de
a face din dragostea pentru teatru un act
public. Raspunsurile date contureazd in
schimb o ipostaza vicleand si seducdloare,
pe care lon Cocora o afirmi, negind-o:
ipostaza justitiara,

Parcurgind cronicile  si studiile  sale,
adesea serivase, bine  documentate, eru-
dite chiar, ne intimpina o dominanti pe
ciare noi o considerdam a fi definitorie
caracterul impresionist, Aldturi de intui-
tia spectatorului experimentat apare: un
sistem de valori particular, se dobindeste
o specializare, lucru vizibil daca facem
o comparatic intre cronicile din volumul
1 (1975) si cele din volumual TIT (1983).

‘Schitnbarea ¢ marcatd in sensul unui
plus d¢ metodd, noi procedee, fapt ce-l
duce chiar pe autor la reevaluarea cri-
tichi a unor spectacole discutate anterior,
Totusi, constanta semnaladd mai sus re-
zistd, Discursul critic  se  desfasoard  in
functic de interesul sdn permanent pen-
tru regie, fapt ce provine, credem noi,
dinlr-o  conceptie  inlegratoare textul
existd  prin  spectacolul  care-i amplifica
sensurile, semnilicatiile, Constiinta faptu-
lui ca ,picsa de featru de valoare este
fn primul rind o operd literard de va-
loare* nu-1 impicdicd, ci dimpotriva il
stimulecazd pe lon Cocora s afirme pri-
mordialitatca speclacolului ca operd des-
chisd a regizorului hermencut al textu-
lui. Spectacolul este din accastii perspec-
tiva un univers avind ratiunea sa de-a
fi, un univers ad-hoc al timpului si locu-
lui &1 cauzalitiitii  reprezentatiei, supra-
pus universului  textului dramatic, pe
care il inglobeazi,

Interiorizarea exteriorului ni se
a fi tehnica preferata, sio din

Intrebarea, retoricului,

pare
aceastd
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cauzi rezullatul demersuini eritic poartd
marca subicctivilatii. Asumarea operei se
face in functie de reperele culturale pro-
prii si, wrin acestea, a celor propuse de
speclacol, Astfel provocat pentru a intra
in universul de semne sioimagini al spec-
tacoluliti, criticul alunced in conotatii su-
plimentare, adiacente sau chiar paralele
censirilor spectacolului cereat de regizor..
Confuzian nu este a criticului, c¢i a citi-
torutui. Cronica featralii propriu-zisi este
cadrul  Linstitutionalizat* al unor medi-
tatit critice ce vizeazi doar textul sau
doar spectacolul, deci, oricum  binuim
intentin sa de a {i revelatorul si al unuia
si al celuilalt, Diagnosticarea regizorului
pare corecld, dar asupra produsului [init
al incercdrilor sale cade cu greutate su-
biectivitatea.

Dorinta de a revela scmantica specla-
colului, ignorind adesea interpretarea ac-
toriceascd, se refleetd la nivelurile varia-
bile de intelegere a reprezentatiei, nive-
luri nedcclarate, dar cu simptomatice
contururi in discursul critic si depinzind
de pradul de asumare, de interiorizare
a exteriorului, Nezultd el interiorizarca.
convertitd in subicctivitate va fi marcata

textual prin  scurte notatii ce vizeazi
stiri, reactii  personale,  Subicctivizarca
discursului prin acesti modalizatori de-

vine un procedeu in se de constructic a
discursului, subordonata unei dorinte de
inscriere sub zodia onestitatii. Judecatile
de valoare, actul insusi de evaluare nu
vor aparea ca generate de modalitatile
acribici critice, c¢i de modalitati specifice
forului interior al individului. Totul con-
duce la utilizarca modalizatorilor subicc-
tivizdirii, nu penteu a marca niste con-
cesii, ¢l pentru a dubla placerca explo-
rarii. Starca sufletcascd  personald  este
mediul In care spectacolul e adus si sim-
{it, ¢ o ocazie a aulosondarii.

Pe lon Cocora, spre desebire de alti
critici  Leatrali, metodele si  procedeele
criticii obicclive il pun in impas. Spec-
facolul are arhitectura, plasticitatea sa
doar in functie de sistemul de relatii cu
interioritatea criticului, acesta functionind
ca un crcuzet in care arderile sint ne-
infrerupte,  Spre accasta il imping s
formatia sa filologicd, dar si o anumitd
vocatic de ceseist,

Intrebirile, incertitudinile, ca efecte
ale combustiei interioare cauzate de o
reprezentatie sau o idee regizorald, pro-
voacd adevirate incursiuni relationale si
referentiale in spatiul si timpul culturii.
Asifel, de la Ion Cocora nu evaludrile,
prea adesea pozitive, rezistd, cit ainsam-
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blul problematic creat, schelaria relatiilor
propusc,

Intr-un el prin judecatile de valoare
la core ajunge, ¢l ncagd ipostaza dorita
sioalirmati initial de critic  cea de Saint-
Just s a sa fiind mai degraba determina-
tiva si explicativa, Aceasta nu inscamnii
decit constiinta criticd ¢ orice spectacol
este o variantd, o posibila leeturd,  si,
din accastit cauzd, rolul criticului nu e
doar de a spune DA NU, ¢ de a cauta
cauzele, surscle succesului sau insucoesu-
Iui teatrial. Critica sa (caci chiarr prin
cele spuse pind acum Jon Cocora icse
de sub incidenta breslei simplilor croni-
cari) ¢ axata pe personalitati (afirmate
plenar sau nu) regizorale saun dramatur-
gice, volumul din 1973 fiind un adeviarat
dictionar al regici romanesti, dar un dic-
tionar fizionomicY, interesant si necesar;
desi pe acecasi grili a  subicctiviziwdii,

Discursul critic urmeazit o schemd per-

sonali invariabila, constituita din  pateu
probicme
I. construirea  unui  sistem  de  relatii

specifice

2, ,problematizarca
montarii ;

3. semantica decorului

4. mentiuni asupra actorilor,

Bibliografia critica consacrata va fi uti-
lizald cu moderatice, aplicativ si validata
in uncle conteste, cum ar fi eel din
studiul  ,Pirandello  si pirandellismul®,
unde eruditia este de domeniul evidentei.

Spectacolele  shakespeariene  le abor-
deazd din perspectiva  contributiilor  lui

spectacolului,

Jan Koll, cele raciniene din perspecliva
lui Barthes, dar nefiind dominat Jde bi-
bliografic, fapt dovedit de  altfel  prin

desele ludiri
instrumentul
proprici idei.

de pozitie, Bibliografia cste
certificat  pentru  ajutarca
Profilul criticii sale o de-
pistabil in zona bunului-simt critic.

Disertatiile  teoretice de tipul ,.De la
fabuld la semn®, . IPersonajul-temd®  sint
interesante  exercitin de meditagie,  caci,
desi debuteaza cu observatii de uz curent,
cle sint dublate de pitrunzatoare reflece-
tii. Idei interesante cenuntate, dar  ne-
aprofundate se inlilnese, de asemenca, la
tot pasul. Pentru exemplificare ¢ sufici-
enld ideea distinetici intre timpul mo-
mentului actiunii i timpul mesajului ca
etalon al valorii de actualizare ; timpul
mesajului apare ca eapresie a forniei ac-
tiunii dramatice, iar de aici concluzia ca:
LSorma anacronici face anacronic mesa-
jul*. Cit este sau nu de adevarald con-
cluzia, ramine de discutat, pornind chiar
de la distinctia expresie continut si de la
contributiile semiolice moderne.

Lipresia de rupere a ideii in momentul
in care se simte nevoia  aprofunddrii e
aata, credem noi, Lot de unda subicctiva.

In orice caz, critica lui lon Cocora,
aflati sub semnul anestitatii si al serio-
zilatii, ca reflex al uvei constiinte ce
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asimileazd si se indoieste, axati pe cogi-

to-ul creator, cistigit toemai prin aceasti
interiorizare a exteriorului.  Observayiile
clare, discursul  critic cizelat cu rafina-
mentul  spectatorului  exersat si generat

dintr-o pasiunc pentru fenomenul teatral
se constituie ca o veritabilie  lectie  de
asumarre o instrumentuiur de cunoastere
si civilizare care este teatrul,

Ioan CRISTESCU

Imaginea
si cuvintul

O carte pe care nu ti-o JInchipui®, ale

carei imagini nu le creezi prin leclurd,
ci Iyi transmite de-a  dreptul  imaginea,
Cam asa ar putea fi definit mai Intii

volumul Catalinei Buzoianu, Novele tea-
trale, BEditura Meridiane, Bucuresti, 1987,
Cartea intreaga oste de altfel un labirint
al imaginilor, in care identificiim  perso-
naje reale, arhetipuri, situatii particulive
sau de-o  generalitate  evidenta, Cite un
personaj uitat, o replica de care ne adu-
cem sau nu ne mai aducem aminte risar
in fala noastra bruse, intr-o minune a
unci alte cosmogonii, ordonind clemente-
le sistemului, refacindu-i stractura artis-
Lica.

Scheletul L.epic® al acestei carti 1l con-
stituie  experientele profesionale ale au-
toarci — cele memorabile, firda indoiala,
cele care au marcat-o, care au ajutat-o
sa se awlodefineased, jalonind un  traseu
al devenirii artistice In forma pe care
spectatorii o pol observa astiazi, Aparent
arbilrar alese, cle justificd selectia prin
insemnatatea revelaticl pe care i-au pri-
lejuit-o la un moment  dat  auloaci :
patru islorioare  japoneze  (wcuprinzind
«tot» coca ce am cilil in multe carti si
am sim{il intotdeauna cu insimi*), re-
povestite de autoare, memorii de cilato-
ric  (calatoria  delimitind o permanenti
initiere, umand sau profesionalii, a ciret
specificitate consta in tensiunca neintre-
ruptd a trdirii, a intrebarii, a intelegerii,
ba chiar a marturisirii), fragmente din
caioctele de regie, propuneri de scenarii
pentru teatru sau film, portrete ale unor
oameni de teatru ete,

Pe deasupra tuturor acestor imagini se
ridicd figura personajului care a devenitl
auloarca, Imprevizibild, nelinistita, de o
mare for{d si uncori de o ciudatd slabi-
ciune, Dbintuitd de demonul  creagicr  si
cunoaslerii, grabitd sau adastind indelung
asupra ,intrebdrilor lumii®, capricioasa,
nici modestd, nici liudaroasi, ca un om
care-si cunoasic¢ prea bine valoarca, per-
sonajul Catialina Buzoianu a devenit un
demiurg histrion, indltind oda actorului
— dar omagiindu-l in acelasi timp pe



