blul problematic creat, schelaria relatiilor
propusc,

Intr-un el prin judecatile de valoare
la core ajunge, ¢l ncagd ipostaza dorita
sioalirmati initial de critic  cea de Saint-
Just s a sa fiind mai degraba determina-
tiva si explicativa, Aceasta nu inscamnii
decit constiinta criticd ¢ orice spectacol
este o variantd, o posibila leeturd,  si,
din accastit cauzd, rolul criticului nu e
doar de a spune DA NU, ¢ de a cauta
cauzele, surscle succesului sau insucoesu-
Iui teatrial. Critica sa (caci chiarr prin
cele spuse pind acum Jon Cocora icse
de sub incidenta breslei simplilor croni-
cari) ¢ axata pe personalitati (afirmate
plenar sau nu) regizorale saun dramatur-
gice, volumul din 1973 fiind un adeviarat
dictionar al regici romanesti, dar un dic-
tionar fizionomicY, interesant si necesar;
desi pe acecasi grili a  subicctiviziwdii,

Discursul critic urmeazit o schemd per-

sonali invariabila, constituita din  pateu
probicme
I. construirea  unui  sistem  de  relatii

specifice

2, ,problematizarca
montarii ;

3. semantica decorului

4. mentiuni asupra actorilor,

Bibliografia critica consacrata va fi uti-
lizald cu moderatice, aplicativ si validata
in uncle conteste, cum ar fi eel din
studiul  ,Pirandello  si pirandellismul®,
unde eruditia este de domeniul evidentei.

Spectacolele  shakespeariene  le abor-
deazd din perspectiva  contributiilor  lui

spectacolului,

Jan Koll, cele raciniene din perspecliva
lui Barthes, dar nefiind dominat Jde bi-
bliografic, fapt dovedit de  altfel  prin

desele ludiri
instrumentul
proprici idei.

de pozitie, Bibliografia cste
certificat  pentru  ajutarca
Profilul criticii sale o de-
pistabil in zona bunului-simt critic.

Disertatiile  teoretice de tipul ,.De la
fabuld la semn®, . IPersonajul-temd®  sint
interesante  exercitin de meditagie,  caci,
desi debuteaza cu observatii de uz curent,
cle sint dublate de pitrunzatoare reflece-
tii. Idei interesante cenuntate, dar  ne-
aprofundate se inlilnese, de asemenca, la
tot pasul. Pentru exemplificare ¢ sufici-
enld ideea distinetici intre timpul mo-
mentului actiunii i timpul mesajului ca
etalon al valorii de actualizare ; timpul
mesajului apare ca eapresie a forniei ac-
tiunii dramatice, iar de aici concluzia ca:
LSorma anacronici face anacronic mesa-
jul*. Cit este sau nu de adevarald con-
cluzia, ramine de discutat, pornind chiar
de la distinctia expresie continut si de la
contributiile semiolice moderne.

Lipresia de rupere a ideii in momentul
in care se simte nevoia  aprofunddrii e
aata, credem noi, Lot de unda subicctiva.

In orice caz, critica lui lon Cocora,
aflati sub semnul anestitatii si al serio-
zilatii, ca reflex al uvei constiinte ce

46
https://biblioteca-digitala.ro

asimileazd si se indoieste, axati pe cogi-

to-ul creator, cistigit toemai prin aceasti
interiorizare a exteriorului.  Observayiile
clare, discursul  critic cizelat cu rafina-
mentul  spectatorului  exersat si generat

dintr-o pasiunc pentru fenomenul teatral
se constituie ca o veritabilie  lectie  de
asumarre o instrumentuiur de cunoastere
si civilizare care este teatrul,

Ioan CRISTESCU

Imaginea
si cuvintul

O carte pe care nu ti-o JInchipui®, ale

carei imagini nu le creezi prin leclurd,
ci Iyi transmite de-a  dreptul  imaginea,
Cam asa ar putea fi definit mai Intii

volumul Catalinei Buzoianu, Novele tea-
trale, BEditura Meridiane, Bucuresti, 1987,
Cartea intreaga oste de altfel un labirint
al imaginilor, in care identificiim  perso-
naje reale, arhetipuri, situatii particulive
sau de-o  generalitate  evidenta, Cite un
personaj uitat, o replica de care ne adu-
cem sau nu ne mai aducem aminte risar
in fala noastra bruse, intr-o minune a
unci alte cosmogonii, ordonind clemente-
le sistemului, refacindu-i stractura artis-
Lica.

Scheletul L.epic® al acestei carti 1l con-
stituie  experientele profesionale ale au-
toarci — cele memorabile, firda indoiala,
cele care au marcat-o, care au ajutat-o
sa se awlodefineased, jalonind un  traseu
al devenirii artistice In forma pe care
spectatorii o pol observa astiazi, Aparent
arbilrar alese, cle justificd selectia prin
insemnatatea revelaticl pe care i-au pri-
lejuit-o la un moment  dat  auloaci :
patru islorioare  japoneze  (wcuprinzind
«tot» coca ce am cilil in multe carti si
am sim{il intotdeauna cu insimi*), re-
povestite de autoare, memorii de cilato-
ric  (calatoria  delimitind o permanenti
initiere, umand sau profesionalii, a ciret
specificitate consta in tensiunca neintre-
ruptd a trdirii, a intrebarii, a intelegerii,
ba chiar a marturisirii), fragmente din
caioctele de regie, propuneri de scenarii
pentru teatru sau film, portrete ale unor
oameni de teatru ete,

Pe deasupra tuturor acestor imagini se
ridicd figura personajului care a devenitl
auloarca, Imprevizibild, nelinistita, de o
mare for{d si uncori de o ciudatd slabi-
ciune, Dbintuitd de demonul  creagicr  si
cunoaslerii, grabitd sau adastind indelung
asupra ,intrebdrilor lumii®, capricioasa,
nici modestd, nici liudaroasi, ca un om
care-si cunoasic¢ prea bine valoarca, per-
sonajul Catialina Buzoianu a devenit un
demiurg histrion, indltind oda actorului
— dar omagiindu-l in acelasi timp pe



regizor. Atit Elegic pentru regizor, cit
si celelaltte pagini de ilinerarii teatrale
sint in fond niste argumente ale condi-
tici de regizor, imagini ale puterii $i vo-
catici infailibile, 51 totusi, inainte sau
dupa aceasta concluzie benefica spiritului
redizoral, situatia ramine acecasi @ munca
regizorului nu este deeit o continua lupta
cu sine insusi siocu actorii, dar mai ales
cu teatrul, personificat in  imaginca or-
canismului.,, ,acesta rapace, carnivor,
constituit dupa legi milenare, si acordat,
inevitabil, potrivit nevoilor flaminde ale
societatli, fiecarui moment  istorie, tea-
trul, masiniria imensa, vic, a acestui
monstru leviathan, [care] refuzda incapa-
tinat demersul creator al regici®, (p. 50)

Fixperienta, asa cum s-a decantat ca
mai intii pentru autoare, pentru a ajunge
mai apoi la cititor prin intermediul lec-
turii, marturiseste despre  ambitia  sau
poate vocatia cxperientei totale, Periplul
initiatic al acestei regizoare de o ne-
indoielnica valoare aduna laolaltd nece-
sara  experientd umana (o ghicim inda-
rdtul  cuvintelor) si pe  cea  culturali,
acumulatd fara sfiala si fara prejudecati.
In paginilc Novelclor teatrale i intilnim
firesc  pe FEminescu, Borges, Barthes,
Fco si Enescu, featrul indian dan-at,
teatrul japoncez No, Stanislavski si o, Ma-
habharata*, Alecsandri, Kant si Ficaterina
Oproiu, dar si . Tinercte fara batrinefe*,
«Miorita“, misterele orfice sau Zamolse,
O formatic completda care configureaza
profilul unui errtist rapit de mirajul vi-
ziunii totale, care sd cuprindd viata in-
treagd, in ceca ce are ca mai durabil,
real, dureros si salvator, privirca demi-
urgicd ce poate investi o melodrami ba-

nalizata cu valoarca unei opere  (oste
cazul spectacolului Doamna cu camelii).

privirca care-l apropic pe Eminescu de
Borges si de Umberto Eco, acca privire
care exteriorizcazd un mecanism al per-
ceptiei totale, cu ambitia inielegerii, asi-
milarii si integrarii, intr-un sistem bine
articulat, a rcevelatiilor mmajore ale exis-
tentei artistice  subiective, Intr-o buni
masurd, ccca ce Catalina Duzoianu scric
despre Eminescu s-ar putca spune despre
oa fnsasi, autoarca rindurilor care urmea-
za: ,,Cosmogonit lui Emincscu amestecd
planete, galaxii, drumuri stelare cu epoci.
religii si revolulii, influente filozofice si
literare, intr-un astrolab universal si cul-
tural, fard complexcle pedante ale eru-
ditului, cu o adolescentd inocentd, cu o
shakespeariand nonsalantd. Hélderlin i
Gaulier, Shakespeare si Novalis (...) an-
ticii greei si Cabala se ingrdmddesc in-
tr-o bibliotecd labirintica a afinitdtilor
elective. Sintem aprcape de Borges si de
Umberto Eco.* (p. 136)

Scsizam la incepulul acestor paglni im-
portanta pe care imaginea — ca produs
hibrid, transpus de pe scend sau pelicula
in ccele mai potrivite cuvinte — o are
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Buzoianu, ,l.imba-
om modern...*

in cartca Catilinei
jul este natura mea  de
spunca Barthes, Natura acestei  cargi
este  imaginca, ,..verbul meu nu se
tine prea bine pe picioare®, ni se rartu-
riseste, in preambul, autoarea, D¢ fapl,
cuvintul icse deseori umilit din incerca-
ren la care este supus. Nu pentru ca ar
fi silit la maiastre salturi, subtile expe-
riente, ci pentru cd zeci intregi de pagini
nu reusese adesca sa dea  tulburdloarea
impresic pe care 0 crecazi imaginea lui
[tomco si a Julietei, ai caror interpreti,
intr-un rezumat extrem de scurt al pie-
sei, se cautd orbecdind, legati la  ochi,
pe o pajiste cu statui. Atit, Fara alte
cuvinte, doar o imagine, ¢ drept trans-
pusi in cuvinte, dar forta nu este a cu-
vintului, ci a imaginii, Nalural, asa cum
s¢ poate banui despre cartea unui regi-
zor. Numai ca dupa toate acestea se de-
clanscaza (dependent sau independent de
vointa autoarei 7)  lupta dintre imagine
si cuvint., Cuvintul isi revendica uneori
intiielatca, ,Acum incere s3 povestesc..'
marturiseste autoarca, Aici esential ceste

cuvintul in povestea unui itinerag® pro-
fesional*  in care, la toate marile ras-
crucd, se afia imaginea. Cuvintul rasare,

niavalnic, nibdddios, sentimental sau ne--
multumit, cuvintul curajului de a scrie
fara prejudecati in periculoasa  formula
(sau lipsd de formuld) a sinceritatii —
decoratd cu accente uncori patetice; unc-
ori baroce. .

Alteori biruitoare — si c¢el mai adegea
— osle imaginea, Fragmentul de scenartiu
de_film dupa Fminescu, Sirmanul Dio--
nis, o demonstreaza din plin, O lectura
cinematograficA modernd a . nuvelei®.
eminescniene, care oferd o varianta sau,*
mai bine zis. o alta opera, perfect plau-.
zibila, suportind cxamenul critic. Fa\a.
in fata stau acum cu adevarat imaginca
5i cuvintul, Cuvintul emincscian — pen-
tru care regizoarca arce o adevarata evla-
viec — si demersul regizoral, care impru-
mutdl ideii alt vesmint, care rescrie, in
imagine, Sarmanul Dionis. La leclura
scenariului, cititorul trdieste acea revela-
tie a imaginii despre care vorbeam mai
sus, Raportarca se face nu la cuvint, ci
la o alta imagine, care cste acum opera
propusii spre ,citire®, In acvasta varianta,
cititorrul este cititor de imagini.

Aceasta vocatic a vizualului, escntiala
pentru un bun regizor, transpare si cin
moto-ul volumului. Cuvintul ar fi poate
stingaci intr-o poczie, hrinindu-s¢ dintr-o
singurd melaford, iar ca proza poctica, ar
fi poate lipsit de forta, dar imaginca pe
care o transmite coste tulburatoare: ,Din
fintina adincd a lumii... .\m baut / Mi-am
potolit setea [ ... Ea restituie cuvinlelor
sipuranta. Percepem acuin pactul dJintre
cuvint si imagine,

Cristina MULLER
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