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Misterele nu inflorese e coasta  de
nord-vest a Andiieil, unde s-a nascut si
a creseut Glenda May Jackson, In Bir-
kenbead se munceste mult, Cei care se
Iacia amdati de himere na se pot astepta
la nimic bun., Nu existi nici un mister
i legditirne cu Glenda Jackson, .\ inun-
cit mult siose anteeaba Lee poate i
ciudat in asta 2

L este datd o anumitd lume, in care
lunitele sint fixate pentra tine  dinainte.
Iniaunurul  acester lumi, trebuie sd stii
ce N caati, dupd ce <a e uitie Destal de
des se intimpll s omergi pe un drum
gresit, Atunei te intoret instinetiv si por-
nesti in directia buna, In teatru, trebuie
soal insusiri de detectiv, ca st desco-
peri cum este de fapt personajul. Acesta
nu este un lucru ciudat, Nicei misterios.,
Urise conceptia  dupd care a interprotiy
un rol implicd un proces nagic. Cred ¢
ficcare face ce poale, atit fizie cit si
mental, inlaturind ot ce este nefolositor,
neclar, ‘I'rebuie <a stii sa astepti ca acel
<alteevar» st se intimple! Accasta este
arta spectacolului, Sa fii mereu pregatit
si tolodatd s te intrebi dacd va [i sé
ti sc-ntimple acel ceva. Misterul este in
arta  jocului, iar nu in persoana, Per-
soana poate fi desceisd, iar  atitudinile
sale, analizate*,

Glenda Jackson a fost mercu acuzali
cd este inteligentd, Unii critici au spus-o
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ca un compliment,
o critica.

S-a ndscut fintr-o familie modesta,
Tatal c¢i era pescar, iar mama lucra in-
ti-un restaurant. Glenda cra cea mai
mare dintre ceie patru fete, Numele i-a
fodt dat dupd o actritd americani, Glenda
Farell, Ar fi putut tot atit de bine s se
ntumeasca Shirley, dupa Shirley Temple,
o alta favorita a paringilor,
~ A fost o ‘adolescentd grasd, timida, cu
fata plind de cosari, care jubea singu-
‘itatea, plimbarile, cartile si filmele,

Nu ma potriveam deloc cu imaginea
ddolescentei ideale, Dacd as fi fost dra-
gutd in adevaratul sens al cuvintului,
poate ca m-as {i maritat si m-as fi
asezat la casa mea

Moergea la cinema in ficcare seard, admi-
rindu-le pe Bette Davis si pe Joan Craw-
ford. Dupa terminarca scolii, a avut mai
multe slujbe, pind iIntr-o zi, cind a ac-
ceptat propuncerea unai priclten de a juca
la uh teatru de amatori, Primul rol a
fost de subreta, intr-o piesa de Agatha
Cliristie. ,,Ar trebui sa devii actritd pro-
fesionista ! i s-a spus; ceea ce a si
facut, urmind Academia de Artd Drama-
ficd din Londra,

Dupa  multe

altii, dimpotrivi, ca

roluri secundare a fost
remarcatd, in 1964, de Ch, Marowitz,
dsistentul lui Peter. Brook. Se alegean
actorl pentrua teatrul experimental ,.Open
Space*, In cadrul teatrului, actorii nu
prezentau  roluri individual ; ei au {fost
rugati si lucreze asupra unui ‘text in
grupuri de cite zece, Fiecare era lasat <a
interpreteze mai intii fard nici o indi-
catic regizorald; apoi li se dideau noi
personaje si noi situatii cerindu-li-se sa
rejoacc textul, fara sa intrerupa continui-
tatea actiunii.

~A fost cea mai importantd munca din
viata mea, chiar daca in acea vreme
n-amn inteles-o prea bine. Era un fel de
munci pc¢ care nu-l intiinisem niciodata,
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Patru‘ chipﬁri ale Elisabelei

undeva,

oxista
Am lucrat timp de trei luni, si aceastia
a fost ca o oazd in mijlocul desertuiui®,

dar ini imaginasem ca

~Lucrind cu Brook am inteles e in-
trepgul este mai mult decil suma partiior.
Fiecare dintre noi cra rispunzitor de
spectacol in totalitate, ‘Nu ma intereseazd
featrnl considerat un sport pentru spec-
tator, Fnergia crecatil pe scend trece in
public, este amplificatil si se reintoarece
pe seeni, Apare astfel o stare de rezo-
nant intre actor si spectator®,

+~Angajata in teatru fiind; ftrebuia sa
fiu distribuita, Ma temeam cia va veni
momeniul intilnirit cu Shakespeare* —

spune’ Glenda, .lmmi amintesc si acum de
cmotiile avute la inceputul ynei stagiuni,
cind am aflat repertoriul, Nu am avut
nici un fel de simpatie pentru Ofelia, si
nu cred ca am: vreo chemare naturala
spre ‘a juca Shakespeare. Dar, -cind sint
pusd ‘in fata unui rbl, nu mai pot da
inapoi.

Cu Ofelia am facut ccea ce fac cu fie-
care rol citese piesa de citeva ori, de
la inceput la sfirsit, fara si vad dincolo
de text. Adevarala’ munci incepe o (lati
cu repetitiile ; acolo te intilnesti cu cei-
lalti actori, hcolo trebuie sa lucrezi im-
preund cu ei. Nu merg la repetitii cu
rolul pregatit, nici 'mdcar cu o ideca pre-
concepula. Chiar dacd am idei, acestea
trebuie dczvoltate in relatie cu ideile
celorlalti actori.

Nu am crezutl niciodatd ca Ofelia esle
un caracter slab. Oamenii slabi nu sé
prabusese sub lovitura, ci <e apleacd, se
tncovoaie, Niimai cei tari sint [rihti,
Nimic din piesd nu te face sa crezi ca,
inainte de a inncbuni, Ofelia este extrem
de sensibila, Nebunia trebuie sa fie o
surprizd pentru toata lumca. Pind in acel
moment, ea trebuie sa fie echilibrata.

Shakcespeare poate fi adaptat oricarei
teorii. Nu am gdsit nimic in text ce pulea
contrazice punctul meu de vedere.
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Cred cd nebunia Ofeliei a fost declan-
satd  de  confllictul  dintre  sentimentele
sale pentru Hamlet si dragostea pentru
tatal siu, Accasta a fost ideea care mi-a
condus jocul®,

Daily Telegraph despre personajul Ofce-
lici in interpretarca  Glendei  Jackson
,.Ofelin este un personaj cu totul nou
o linard vioaic, sofisticatd, doespre care
¢ greu sa erezi ¢ va innebuni vreodatd.

The Observer: .Glenda Jackson  este
prima  Ofclic viizull cave ar fi trebuit
de fapt sa joace Hamlet, Are toate cali-
tatile marelui print, Ofelia e este o per-
sonalitate de exceptic, inzestrata cu o in-
teligenta care  uimeste inlreaga  curte®,

JJocul  scenic inseamnd sa e apleci
asuprit-{i, s (¢ bazezi pe propriile re-
surse. Pentru accasta nu trebuic sd (e
identifici cu personajul sau sa-i impar-
tasesti trdirile, Ceea ce trebuie siv cauni
esle o situatie emotionald, asemandloare
propriilor tale stari, un fel de corespon-
dent a ceea ce simti tu, Acest lucru este
dificil cind ai de inlerpretat un rol care
coere mai mult clecit realism sau natura-
lism. Lucrind cu Brook, am invatat s
abordez un rol dintr-un unghi neasteptat,
a4 gasese Jdimensiunile de care am ne-
voie, D¢ mulle ori nu este suficient <a
joci realist sau  naturalist, La Shake-
speare, de exemplu, conflictul nu esle
cel dintre actor si rol, ¢i dintre actor si
joc. Legalura este intre actor si atitudi-
nea fata de col. Se poate face o analogic
cu muzica, desi aceasta esle o arta dife-
ritd. Nu cred ca cineva ar putlea sa spuna
despre un mare pianist ca ocoxperienja
personald 1-g facut sa devind virtuoz,
Viata cste mai mult decit suma cxperien-
telor, Jocul actorului consta in posibili-
tatile acestuia de a imagina dincolo de
cxperienta personalda. Dacd doi copii, in-
drigostiti unul de altul, ar juca Romeo
si  Julicta, ar fi cea mai  plictisiloare
seard de teatru! Nu vorbese despre lipsa
de lehnica! Important este ce descoperi
intr-un rol, care este csenta personaju-
lui, Experienta personala trebuie trans-
formata, purificatd in .ceva" la care un
arup de oameni s poald reactiona, Dacéi
un lucru cste concret numai la nivelul
experientci tale, acesta devine important
numai pentru tine. Deci trebuie <i afli
ce este adevidrat pentru oricine. Cum afli
acest lucru? Una din modalitati esie
«cnergia-, IDa diferentiazad un joc «viu-
de unul «mort~, De exemplu, in artele
martiale totul se umple cu energic ab-
solutd. Acest mod de a fi are la baza
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filozofia chineza, a daruirii totale cu un
control absolut. Este un  paradox care
produce  acel  «ialtcevas care  este jocul,
Libertate absolutd cu control total, Intre
aceste iimite poti face ce vrei atita timp
cit nu te depictezi de personaj  si de
piesi,. Dacd te pierzi oin trdiri emotio-
nale, vei pierde si publicul. In actorie,
parametrii sint  definiti : trebuie sa e
faci auzit, inteies si viazul, La repetitii
mi s-a-ntimplat adesca s pling, Pot s
pling in ficcare scara, Adict imi curg
lacrimi din ochi. De fapl nu pling, pen-

tru cia daca plingi  de-adevaralelea, nu
mai poti vorbi!
Penlru mine, actoria  oste  acceasi  poe

scend si-n fata aparatului de filmat, Nu-
mai cxteriorul este altul, In film joci
o scceventa sioapoi astepti. Poti sa stai
toatd ziua sa astepti! Fiecare cadru tre-
buic si fie plin de viatd, incarcat cu
ceva, Nu conleazd cu co, atita timp cit
este adeviirat, viu,

O piesa — daci este buna! — i hra-
neste alit pe actori, cit si pe spectatori,
Accasta vine din constructia ei, din cum
sint legale lucrurile intre ele. Nu inlim-
plitor o piesda tine doud ore sau trei.
Durata unei piese este timpul emotional
continut de text, La filmare, in citeva
sccunde trebuic s3 ai continutul cinotio-
nal al intregului film !

Un regizor cu adevarat bun trebuice s
stic s te lase in pace! Regizorul prost
iti spunc intoldeauna ce doreste de la
tine, Cel bun astcaptiv sa fie surprins
de actiunile scenice pe care le faci, in
timpul repetitiilor, Cei cu adevarat ex-
ceptionali  creeazd, mai mult instincliv
decit deliberat, o atmosferd in care si
poti lucra bine, (e stimulcaza sd «nasii
idei», te lasa sa joci complet independent®,

+Nu-mi place televiziunea®  declara
Glenda Jackson, cu toale ¢ isi daloreaza
popularitatea, atit in Anglia cit s$i in
multe alte tari, scriaiului Elisabeth Q.,
in care, pe parcursul a sasc episoade, a
ajuns de la 16 la 69 ani, In pofida sen-
timentelor c¢i fata de tcleviziune, ea re-
cunoaste ca rolul Elisabeta a fost o sansa
minunati si un pas important penlru
cariera sa.

Traducere si adaptare de
Valeria SITARU

(Dupa volumul , Glenda Jackson® de
David Nathan, Spcllmcunt Ltd, Tun-
bridge Wells, Kent-lippocrene Beoks
Inc,, New York, 1984.)



