Sub semnul
oglinzii

Orice monlare cchivaleaza cu o mnoua
refleclare a textului in oglinda  scenci.
Reusita inteeprinderii presupune o prea-
labilét incursiunc in universul autorului,
care poate [urniza viziunii regizorale so-
lide repere, incitante sugestii, Nu altfel
a procedat Kineses Jlemeér plecind de la
eseul In care Dumitru Soivmon ddlineste
conceptul teatrului ca metafora, o nicla-
foird polemica a realitatii clerne, un salt
din sfera concretului in sfera abstractu-
lui. La confluenta cu poezia, jocul se-
cund al dramaticitiifii isi afla conventia
propric {iccarei piese. O alirmatic — ,Un
filozof trebuic sa fie oglinda omului* —
pare sa fi dat cheia conceptici intregului
spectacol, sprijinit temeinic pe sccnogra-
fia datoratd lui Kemoény Arpad.

Dialog al Prezentului cu Antichitatea,
Diogene ciinele se constitule intr-o ten-
tativii de cautare a raspunsurilor pentru
Viitor. Prin intunericul scenci trece un
o cu un felinar. Reflectoarele o data
aprinse, prin rafinate ccleraje, vor spe-
cula ambianta unicd iIn varii tablouri,
incepind cu cel al ,Banchetului“ si ter-
minind cu cel intitulat generic ,,Dezor-
dine si impacare*, descriind lapidar ,Bu-
toiul ca univers“, respectiv sugerind ,In-
chisoarea“ ca o colivie do sclav sau viata
oLiv stapin“, urmalta de mult asteptata
»Fuga“, Un organism social in declin —
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intii, Istvan

In planul
(Diogene)

Ferenczy

cum se prezenta aristocratia aleniana la
acel prag de secol IV i.e.n. — cra firesce
sd-si compenseze lipsa de vigoare prin
strilucire, O dublii stralucire  plana su-
prafatd  centrald, de un  negru intens,
podea translucida pe care gliscazi oa-
menii-personaje si obicctele-recuzita, in
imagini reverberate  de  oglinzile ce
ascund sau dau la iveali. Un veritabil
sistem metaforic de reflectare. Arma se-
cretd, oglinda are capacitatea de a re-
flecla, dar si de a focaliza, iar apoi de
a dispersa dilemcle de totdeauna ale
omenirii, teatrul fiind ¢l insusi ,un re-
flex al dialecticii exislentiale®. Rellecta-
rea prin refractic impunc o restringere
la csente, o concentrare a particularului
in general, a banalului in semnificativ,
astfel ineit sa nu se recurgd la simple
echivalente, ci la reprezentiri validate
de bucuria comunicarii (spoctatorii sint
si martori si prolagonisti in perimetrul
acclorasi  oghinzi) unui mesaj limpede
carc sa fincorporeze idei filozofice de
largd valabiintate, Idei [ilozofice scutu-

ralc  de acccptii rutiniere, revitalizale
prin argumente spirituale, insolite sau
paradoxale.

Coeficientul de relativitate al adeviaru-
rilor rostite in scend esie polentat inge-
nios de caleidoscopica reflectare in oglin-
zile care astfel preiau si atributele moti-
vului narcisiac : inchiderea in sine, fas-
cinatia de sine, integrindu-le erorilor in-
niscute ale spiritului uman. Incarcerat
in imaginca propriei nimicnicii, traind



cu iluzia ¢a nu se va ajunge si se re-
nunt{e pina si la ,simbolul libertitii“ pe
care considerd ca el il poarta dincolo de
adevar, Diogene, noneroul acestei farse
tragice (cum sc¢ infatiseaza piesa in re-
centa montare), se descoperd spre {inal
raticind prin labirintul determindarilor
autoimpuse, obligat la reluarea itinera-
rwlui. Chiar daca mimelic s¢ va conforma
intepririi in societatea tinerilor carora le
preia .refrenul* libertatii. Pentru ca. de
fapt, condamnindu-se singur la o liber-
tate imposibild, la abstragerea din con-
cretul existential, Diogene sfirseste ani-
hilat de imaginea lumii ca mecanism.
Mecanism al pulerii oarbe, care face ac-
tul rational falimentar, inutil, Din mo-
ment ce Infeligenta este pusa in slujba
violentei iesite de sub control, a incon-
stientel vanitatl.

Grila geometrica prin care s-a ficut
lectura a redescoperit textul ca pe o
suitd de prefigurdri ale unui deznodi-
mint implacabil. in conditiile unei uma-
nitati grevate de o exacerbatd vanitate;
ce conduce la alterarea profilului uman.
Trufasa ambitie a patricianului Aristodem
este de ,a dresa“ un spirit superior pe
care si-l1 posede si de care sa dispuna
dupd bunul plac: Boér Ferenc compunc
cu suplete morga unei suficiente pe care
doar trecerea anilor si [atalitatea o pot
fringe. La inceput fira un tel ferm, exal-
tarea lui Pasiphon, excedat si de apatia
lui Diogenc, se va cristaliza fntr-o atroce
rivnid de marire si de scapare de sub
tutela : Gasparik Atlila strabate corect
calea transfigurarii din inocent si entu-
ziast suporter al revoltei necesare, in co-
rupt sprijinitor al autoritatii si chiar
odios asasin al propriului 1ati. Infatua-
rea lui Xeniades are limitele obtuzitatii
de casta: Téth Tamas da masura exacta
a stupiditatii si decrepitudinii. Dorinta
de a supravietui in tihna il aneantizeaza
prea curind pe Arislip, filozoful de casa :
Magyari Gergely se pastreazd un rezer-
vat preopinent in altercatiile ce se inte-
tesc. Ingimfarea tinipd a cclor doi slu-
Jitori, provenitd din increderea ce li se
acordd pentru indeplinirea unor murdare
indatoriri, prolifereazd si la substitutii
lor, ca semn al i:nposibilitatii e a stirpi
raul. incuibat in natura umana: Andcer
Zoltdn si Karp Gydrgy, costumati in
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negre sutane de catifea, aduc in scena
sugestia terifianta a caldilor cu singe
rece si atributii precise, in palinele lor
inminusate saldsluind asa-zisa ordine.
Senina cdetlasare a lui Platon prouvine din
constiinta superioritdt{ii: intr-o imobili-
tate dc patriarh, Tarr Laszl6 sugereaza
distinctia eroului. Teama de teroare ina-
busa presupusa omncnie a batrinului care
nu mai vrea sia dea adapost necunoscu-
tului Nagy Jozsef are exact {risonul
lasului ce acceptd complicitatea la com-
plot. Mindria chitaristului cste de a putea
desfata farda sa oblige la tasplata si de
a nu fi obligat sa recurza la forta, gest
ce-i va fi de altfei fatal : Zongor Istvan
incearcd sa inspire simpalic si sa nu tin3
seama de asemanarea fizica, nu si mo-
rala — intentionala conform textului —
cu unul dintre satrapi. Speranta ispiti-
foarei femei blonde, care ademeneste cu
ulciorul plin de promisiuni, constd in
fnterneierea unui camin: Kilyén Ilka de-
sencaza in volute aproape coregrafice
tactica invaluirii unui barbat de catre o
femeie, indiferent de conditii sau de
virsta, Orgoliul protagonistului este acela
de a nu abdica de la apararea cam te-
restrd, cam naiva a ideii de libertate
absolutd, de a nu se lasa tentat de zbo-
rul unui Icar: Ferenczy Islvdn urmeazi
traiectul unui ins fara virsta, a carui
austeritate e colorata din cind in cind
de sarcamsul replicii. Aspiratia candidei
copile ce se malurizeazd ca frumoasa
Hipparhia este depdisirca conditiei de in-
ferioritate a femeii, dar mai ales de rea-
lizare printr-o dragosie adevarata : Buzo-
gany Marta Gabriella, intr-o explozie de
vitalitate si sensibilitate, de senzualitate
si inteligenta, intr-un elan de daruire si
de suferintd, reuseste sa ridice tempe-
ralura reprezentatiei la cotele inalte ale
tragismului. Tragism continut de aceasta
originald viziune regizorala, care, pe de
o parte, si-a permis o concentrare a tex-
tului, suprimind ceca ce putea fi un
balast in expunerea propusd, iar, pe de
altd parte, a structurat un solid esafodaj

al paracomentariului imagistic si acus-
tic, care redimensioneaza actualitatea
piesei.

Irina COROIU
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