CRONICA
TINERE]
GENERATI

Misterul
,,Cameristelor

Poveslea pe care o relateazi Genet, in
al sdau Journal du Volcur, despre Stili-
tane, cscrocul iugeslav, inalt, frumos si
neinfricat, carc s-a ratdacit in ,labirintul
oglinzilor* la un bileci, nu este numai o

imagine emblematicsl, sintetizind  viziu-
nea oulorului asupra conditiei wnane —
dupa cum afirma Martin Isslin — ci si

o posibila alegoric a felulur in carc un
tinar regizor (in acest caz, Alcxandru
Darie), airas de meandrele textului Ca-
meristele, incercind sd-i evile capcancle
si sd-i dcjoace subtilcle trucuri, ramince
pind la urma imobilizat in centrul rete-
lei de sensuri, incapabil sa iasa la liman,
murmurind poate asemeni eroinei So-
lange : ,,Claire, nous sommes perdues !*,

Singure, actritele sint obligate sii ga-
scasca pe cont propriu drumul catre des-
chidere. Aparitia lor la rampa nu face
insd decit sd@ ne aminteascd de acelasi
Stilitano, pc care mul{imea de afara il
putea privi in voie, rizind pc seama lui,
in timp ce el se oprea dezorieniat in fo-
carul zecilor de imagini reflectate, de-
formate, aiuritoare, menite a-1 prinde in
cursa.

Astfel, personajul Claire (Carmen
Galin) ne apare-ca o menajera macinata
de profunde probleme existentiale, iste-
rica, ,imbolnavindu-se* nervos sub ochii
nostri. Jocul de-a Doamna n-o mai salis-
face, doreste chiar si fie Doamna, pe
care o uraste tocmai fiindcid este Doam-

TEATRUL MIC e CAMELRISTELE de
JEAN GENET e In romincste de .ALE-
XANDRU DARIE e Data premierei:
22 septembric 1988 e Regia: ALE-
XANDRU DARIE e Scenografia: MA-
RIA MIU e Distributia: CARMEN

GALIN (Claire), SIMONA MAICA-
NESCU (Solange), COCA BLOOS
(Doamna).
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incearci sa o compro-
mitad (denuntindu-i amantul) sau sa o
ucidd (otravindu-i ccaiul). Isecul celor
doua tentative o determind sia se cmoare
melodramatic, completind astfel portretul
unei adevarale martire a cauzei slujni-
celor, Privit prin ochii lui Claire, con-
flictul piesei lui Genet cste de sorginle
sociala, croina exemplificind un caz pa-
tologic de alunecare Inspr¢ nebunie cau-
zati de conditia de subordonare perpe-
tud. Cameristele devine prin urmare
drama individului inadaptabil la starca
sociald ce i-a fost rezervati, mai binc
spus a unui individ incapabil sa-si re-
zolve un conflict interior, incercind sa il
solutioneze in exterioritate si resemnin-
du-se pind la urma la a se autoelimina,
pentru a-si anihila vanilatea — sursa ne-
armonizarii sale cu mediul.

Solange (Simona Maicanescu) este o
camcristd a carei revolld nu sc indreapti
fmpotriva Doamnei ca atare, ci impo-
triva ideii de Doamni. Solange inclind,
am spune, catre a teoretiza ccca ce Claire
interpreteazi. Ea contempld degradarea

na si pe care



camaradei sale intru slujba, incercind,
intre doud crize obsesive ale lui Claire,
sd& mai aduca lucrurile pe pamint. Pina
la urmi insd, ca pare de asemenca sa-si
piarda cumpatul, lansindu-se intr-un mo-
nolog final deconcertant, bianuita sa nor-
malitate  desirindu-se  demonstrativ - sub
ochii nostri,

In fine, Doamna, in interpretarea Co-
cdi Bloos, esle o femeice rauticioasa, ne-
suferita si meschina, intiu totul demna
de ura pe care cele doua cameriste o
manifesta fatd de ea si scapind ca prin
urechile acului de la moarte datoriti
firii sale exirem de prudente si de sus-
picioase. Doamna face limpede in fata
noastrd dovada c¢a isi banuieste cemeris-
tele de tot felul de mirsavii si ipocrizii,
cd slie despre denuntul si commplotul
lor... etc., raminind la latitudinea spec-
tatorilor sa lLotarasca de ce anume le
mai pastreazi pe mcenajere in slujbd.

Daca, pinad aici, actiunea pare usor de
rezumat, cu atit mai uyor cu cit specta-
torul ¢ mai neavizat si ni necunoscil-
tor, mai greu de sintetizat in doud vorbe
si aproape imposibil de incadrat in su-
biectul ce parer sa ni se desfasoare in
fata este incarcatura metafizica a dis-
cursului celor {rei personaje, intre care
— culmea! — cameristele sint mai pre-
dispuse la formuliri filozofice de nuantat
rafinament si de profunzime., Faptul ca
ele o invidiazi pe Doamnnd si ¢d in-
cearca s-o omoare, dar nu reusesc, pare
sa fie, In spectacolul regizat de Alexan-
dru Daric la Tceatrul Mic, o actiune ham-
letiana, care cere multia deliberare si
multe discutii, aparind ca intermezzo-uri
plicticoase, obositoare si fara rost, atita
vreme cit. conflictul declarat este atit de
simplu, iar aminarea lui nu aduce o cla-
rificare necesara asupra psihologiei prin-
tului Danemarcei, ci asupra vanitatilor
exacerbate ale unor menajere. Spectaco-
lul inainteaza asadar dizolvindu-se in
lungi repausuri autoflagelatoare, in care
cameristele, jucindu-se de-a Doamna, se
hartuiesc dec fapt, atitindu-si reciproc o

urd care, din chiar prima secundd a
speclacolului, atinge paroxismul, S$i, a-

ceasta, fiindca regizorul nu reuseste. mci
intre coordonatele propuse, sid constru-
iascd o gradatie a desfasurarii. Tensiunea
dramaticd se naste pe scend brutal, di-
rect, ea nu adinceste un conflict, ci con-
tinud sa creascd, hiperbolizatd gratuit,
nici o distantarc neeliberind-o, nici o
undd de umor nestdvilindu-i monotona
dospire. Carmen Galin dezlantuie un in-
treg arsenal de contorsiuni artificioase,
stabilind un ton ale cdrui accente tragice
sint fortate, o adeviratd avalanyd de
trairi melodramatice, viscerale si pate-
tice etalindu-se sub ochii nostri. Cenzura
regizorald nu pare sa se {i manifestat in
vreun fel in cazul acestel actrite care
dovedeste maturizarea deplind a mijloa-
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celor si stapinirea lor sigura, fiind um
instrument si in acelasi timp un parte-
ner de creatic nepretuit pentru orice
director de scena care ii motiveaza rigu-
ros si nuantat solo-ul, (Sa amintim nu-
mai citd virtuozitate vadeste interpreta
in trecerile de la o crispare ascutitd, rea,
la servilitate gracila, fermecatoare in
momentul aparitici Doamnei sau in cel
al dialogului la tclefon cu Domnul,) Ne-
modelate cum se cuvine, forta si elanul
acestui  talent ajung sid vina impotriva
personajului, conferindu-i, tocmai prin
exterioritatea si preamultul trairilor, prin
totala cxplicitare, un regrelabil schema-
tisin. Simona Maicdnescu abordeaza, in
interpretare, un registru opus, insesi da-
tele sale temperamentale {iind diferite
de ale lui Carmen Galin, Econoama *in
mijloace, retinutd in wmanifestiri, avind
o combustic interioard pe care n-o elibe-
reazd decit in scena finald a monologuiui,
stilul de joc al actritei poarta, fara indo-
iala, marca epitetului .furtiv® (asa curn
Genet o cere in interpretarea rolurilor
cameristelor), Si pentru ca ne aflim in
cadrul unei cronici a tinerei generatii.
sd acordim o paranteza debutului Simo-
nei Maicanescu intr-un rol de amploare
pe scena Teatrului Mic, Jocul sdu are o
puritate abstractd izbucnind frust in
zvicniri feroce, Capabild de intonatii as-
prre sau hazlii, delicale sau vulgare, alura
sa interprectativi e alcatuitd din contraste,
din discontinuitdti. Un crotism neostenta-
tiv, ba chiar un refuz al erotismului ca
mijloe actoricesce defineste tinata cerebra-
la si in acelasi timp forta unui talent
foarte gencros, dar cu atit mai dificil,
Adevarul personajului  Solange ramine
nedivulgat pina la capat. Aparenta care
ascunde o aparenta, care ascunde o apa-
rentd... capatd astfel concretete, in spi-
rilul a ceca ce autorul textului dezvaluia
in Cum f{rebuic jucate Cameristele.

Alexandru Darie nu reuseste sd
aduca la un numitor comun doud regis-
tre de interpretare alit de diferite, cu-
plul cameristclor intrejinind in montare
o relatie lipsitd de sensul integrator carc
sd confere aurd si perspectivd generali-
zatoare comunicdrii inire douid vocatii
puternice, lacome sd se consume, Ca ur-
mare, prim-planul scenic va fi cistigat
de evolutia mult mai zgomotoasa si mai
revendicativd a lui Carmen Galin, poten-
fald de consecventa si de subtilitatea. jo-
cului Simonei Maiicanescu si nefericit
contrapunctatd de aparitia Doamnei. Dis-
tribuitd fn conire-emploi, ca de altfel si
cele doua protagoniste (pentru ce motiv
oare ?). Coca Bloous incununeazi“ uereu-
sita regizorald, evoluind la cote greu de
imaginat pentru cei care i-au vazut in
alte ocazii mobilitatea, verva s& magne-
tismul scenic.

Actrita face parte din categoria inter-
pretilor care trebuie sa isi stdpineasca
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pind la cel mai mic detaliu rvolul, spon-
tancitatea sa declansindu-se Jdoar in mo-
mentul in care structura de wrezistenta a
arhitecturii interpretative e dcfinitiv
consolidata, In plus, rolul Doamna pre-
supunca un joc al non-rclatici cu parte-
nerii, un joc iIn recital. Personajul, ca
punct nodal, magnetic, al substantei dra-
matice, trebuia sd aduca in scenia o pre-
zentd coplesitoare. Or, aparitia Doamnci
si functia ei in spectacol ramin neclare.
Dorea Alexandru Dariec ca Doamna sa
tie hidoasd, maleficd, un fel "de Clara
Zachanassian ? Asta nu se intimpld, in
primul rind peniru ca interpreta s agita
tot timpul, e nestipinita, impulsiva, vi-
tald ca un spiridus, pare mai degrabd
impopotonatd decit imbracatd pretentios.
lar daci Alexandru Darie a dorit ca
DoAmna sa fie acea frumoasa si blinda
evocare din povestirile cameristelor, cfec-
tul e ilar, coafura, imbriacamintca si mis-
carea actritei venind in contrast cu da-
tele sale fizice si scotindu-i in cvidenta
defecteie fizionomice. Pronuntia ¢ defec-
tuoasd si neingrijita, ea trebuia fie inas-
cata, fie exploatatd printr-o solutie regi-
zorala. Asta cu atit mai mult cu cit miza
rolului insemna pentru actriia o meritata
consfintire a bogatei sale vocatii.

Cuin sc motiveaza ajadar in spectacol
faptul ca cele doud cameriste vor sa o
omoare pe Doamna ? Foarte simplu. Vor
sd o omoare, fiindcd o antipatizeaza. Si
noi, ca spectatori, o antipatizam, Cu cit
regia ne-a usurat intelegerea motivaiiei,
cu atit crima pusa la cale devine o pre-
meditare esuatd din greseald, Dar daca
ar fi omorit-o, ce ar {i obtinut? Con-
damnarea ? Asadar, ele ar fi renuntat la
un statul social umilitor pentru altul si
mai umilitor. Si {otusi, Solange traiestc
un vis fastuos, legat de posibila sa con-
ditie de criminala (v. monologult final);
or, asta contravine asa-zisaa temec sociale
pe care ar trata-o piesa. Crima este pen-
tru cameriste o eliberare. Si nu crima in
sine, ci jocul de-a crima, de unde insce-
narile lor continue, in absenta Doaminei.
Sa fie aceste Jocuri repetitii ale unei
actiuni indelung premeditate si niciodata
duse pind la capat? Sa ne arate oare
piesa cd doud cameriste nu-si pot omori
nesuferita stipina fiindca ea e maij sireata
decit ele ? I... Pe buna dreptate, in acest
caz, nc putem indoi de validitatea opti-
unii  pentru  textul dramatic. Nu
cumva, In Cameristele, va fi fiind

vorba despre cu totul altceva decit intre-
zarim, schematic si fragmentar, din vi-
ziunea lui Darie ? Textul contrazice ori-
cum linearitatea acestei viziuni. Relevind
atit toposi existentlalisti (actiunea se
petrece, ca si la Sartre, intre ,usi in-
chise*), cit si ipostaze ale absurdului
— personajele vor sa actioneze, dar actiu-
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nea nu acc loc niciodati cu adevarat,
amintind de finalul din Asteptindu-1 pe
Godot : ,Vladimir: Sa mergem l... Estra-
gon: Sa mergeml.. (cei doi nu se
miscd)* —, teatrul lui Genet configurcaza
un univers metaforic, stilizat, El adreseaza
o provocarc sensibilitdtii moderne, fiind
in acclasi timp reflexul acesteia. Textele
sale sint parabole, iar nu desfasurari de
faptlc, povestica in sine pe care o spun, ca
si ecroii acestei povesti, fiind simboluri.
Cceca cce propunc acest teatru este o noua
conveniie, restructuratoare, a categoriilor
traditionale ale dramnci. l.a un prim nivel,
fireste, ni sc¢ spune o fabulda — in ma-

sura in carc si la nivelul piesci lui
Beckett mai sus citate ni se isloriseste
cum astcapta doi vagabonzi, Dar acest

nivel este numai prima capcana, si Inca
cea declarata, a textului.

Regizorul Alexandru Darie, adept —
sub influenta lui Artaud si Ghelderode,
dupd cum singur o marturisea in 1985
— al unui tcairu «,optic* (cu o puter-
nicd vizualitate), ,acustic* (exploatind
magia muzicii §i a cuvintului) si ,crud*
(de o extremda concretete, de un extrem
realism)~ practicAi o manierd de citire
pe care tot el o numeste ,a reverici lu-
cide“. , Realismul cste o stare de spirit,
o lupa prin care se priveste, un programn
estetic... Realitatea inconjurdtoare este o
trambulina pentru a ajunge la realitatea
interioara, cea a visului.. Procesul {ire-
buie inteles ca o extindere si adincire a
realitatii“ — declara in acelasi an tina-
rul artist,

Premisele dec la care pleca directorul
(e scend sint asadar destul de indepar-
tate de conditia teatrului absurd al lui
Genet. Ceea ce piesa Cameristele pune
in discutie este tocmai inconsistenta rea-
lului, mai bine spus, reclativitatea sa.
Dupa cum observa Sartre in Sfintul Ge-
net, comediant $i martir: .In aceastd pi-
ramida a fantazarilor, aparenta ultima
distruge realitatea tuturor celorlalte...".
Jocul infinit, deformant, al oglinzilor din
labirintul bilciului, orbind si inlantuind
individul intr-o amadgitoare, mercu ama-
gitoare identitate, pulverizeaza orice
punct fix de reper. Irina Mavrodin no-
teaza in programul de sald al spectaco-
lului de la Teatrul Mic: ,Iluzia naste
aici iluzie (nu existd o aparenta si o rea-
litate ascunsd sub aceasta), sub masca sc
afld o altd mascd, in teatru se afla un
alt teatru“. Tensiunca si profunzimea
textului lui Genet se nasc din imposi-
biiitatea fixarii unei grani{e intre lumea
fictivi si cea adevarata. Ba, mai mult,
piesa formuleazd descétusarca realitdtii
de concret si minor. prin infaptuirile 1li-
bere, infinite, ale imaginatlei. In acest
efort patetic de a se travesti continuu,
de a trai cele o sutd de victi imposibile,
eroinele simbolice ale lui Genet nu vor
sa exprime revolta impotriva unei stari



sociale, ci impotriva ingradirilor starii
umane in genere, Imaginea unei {iinte
pure, perfccle, jubilatia eului eliberat de
conditionarile fizice ale cxistentei — iatd
una dintre [igurile centrale ale lumii in-
venlate de Jean Genet.

S3 ne amintim cd&, in Balconul, de in-
data ce clientilor lui Madame Irma li se
acorda in fapt funciiile si statutul social
fnalt la care aspird, ei sc plictisesc in-
tr-atit si sint atit de nefericiti, incit hota-
rasc sa se intoarca la vechile lor ocu-
patii, pentru a recistiga privilegiul reve-
riei. .\sadar, reveria, travestirea, repre-
zinld un privilegiu printre eroii lui
Genet, Jocul de-a realitatea este insdsi
ratiunea lor de existentd. Dacd si ratiunea
finald a textului ar f[i fost de a ne Infa-
tisa umilinta sl starea sordida a catego-
riei cameristelor, ca si revolta si ura lor
reald finpotriva Doamnei, la ce bun ar
mai fi declarat atunci Genet: , nu e vorba
de o pledoarie privind soarta servitoare-
lor. Presupun ca existd un sindicat al
lor, dar asta nu ne priveste”, Stabilind
ca reguld o perpctui identitate fabulato-
rie, cameristele, care citesc si colectia
sDetectiv® sl sint la curent cu ceea ce
scriu ziarele, se Joacd poate si de-a uci-
gasele, si de-a denuntitoarele. Efectul
acestor jocurl in lumnea reald e cu {otul
accidental, si pind la urma din {ext nici
nu reiese care ar {i delimitdrile lumii
reale, Singurul adevar este jocul, si dacad
el conduce la moarte (desi nici asta nu
putem sti cu sigurantd) este fiindca toc-
mai granita intre acest joc si lumea rea-
litdatii s-a sters cu desdvirsire. La urma
urinej, speculind pc linia intentiilor lui
Genet, nu si ale montdrii, s-ar putea ca
Doamna insdsi sd fie rezultatul unor
fantazari. .Bunitatea ei, blindetea ei...",
idealul pe care aceastd ,Doamnid“ il in-
truchipcaza este chiar el o constructic a
mintii cameristelor. In fine, intreaga
piesd ar putea de fapt si fie doar visul
lui Solange, a carei constiintd se dedu-
bleazad in Clairc si se reflectd in Doam-
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na.., Atilea posibile travestiri, fabulatii
si jocuri ofereau tot alilea pretexle unor
dezlegari regizorale inedite, profunde,
pertinente, unui discurs ,optic, acuslic
si crud“ despre realitatea inconjuratoare,
care nu este numai o .trambulind catre
realitatea interioard“, ci una catre im-
posibila realitate ce completeaza existenta
noastra. Este in aceasta fantazare cu
orice pret o adinca nevoie uma-
na de sublim, de {inaltare a eului la
condijia proteicd a nonfatalitdtii, o nos-
talgie a trdirii tuturor emotiilor ome-
nesti dc-a lungul unei vieti destinate
trairilor fragmentare,

Alexandru Ddric nu se adecveazi mo-
dernitatii stilului lui Jean Genet i nlci
nu incearcd si o [acd, Interesul sdu pen-
tru acest text ramine confuz, tentativa
su de viziune nejustificind optiunea re-
pertoriald, Or, acest spectacol oferea unui
tinadr regizor sansa (rarda) de a-1 familia-
riza pe spectator cu temeie si conventiile
unei modalitdti stilistice anume, ale unei
dramaturgii caracteristice secolului XX.
Dacd o lecturd neconventionald, atentind
la specificitatea unor texte clasice, poate
fi usor depistata si de catre un public
neprofesionist, nu acelasi lucru se intim-
pld in cazul textelor moderne (mai putin
cunoscute publiculul larg). Cu atit mai
important devine rolui regizorului, venit
sd relanseze pe scena romineascd piese
din dramaturgia modernd universald si
sd le reconfirme, prin inscenare, statu-
tul de ,valori“. Piesa Cameristele putea
fi cu prisosintd subiectul unel asemenea
demonstratii.

Dar, si nu dramatizam, Despartindu-se
de acesl spectacol (la propriu si la fi-
gurat), unul dintre copiii teribili ai regiei
romanesti trebuic si se hotdrasca, in’
fine, sa iasd din ,labirintul oglinzilor*,
in care propriile-i reflectdri (poate idea-
lizate) i-au luat — sperdm, numai pen-
tru o vreme — ochii.

Corina SUTEU
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