
Misterul 
"Cameristelor' ' 

PovPslpa pe carP o rdaleazi"t GPnd . in 
al său Journal du Volcur, despre Stili­
tano, escrocul i ugoslav, inalt, frumos �i  
neînfricat. C"arc s-a rătăci t  in "labirintul 
oglinzilor" la un biki , nu este numai o 
imagine emblematidi, sintetizînd vizju­
nea :mtorului asupra condiţiei wnanc -
d upă cum afirm<'\ 1\lartin Esslin - ci �i  
o posibilii a legori c a felulut in care un 
tînăr rP��izor (in acest C'aZ, All'xandru 
Dorie), atras de meandrele textulni Ca­
meristele, încercînd să-i evitP capcanele 
şi să-i dcjoace subtikle trucuri, riimine 
pînă la urmă imobi l izat in centrul reţP­
lei de sensuri, incapabil s<i iasă la l im:m, 
murmurind poate asPmeni eroinei So­
lange : " Cla.ire, nous som mes perd ups 1 " .  

Singure, actriţele sint obligate si1 gă­
sească pe cont propriu clt·um ul C"ătre des­
chidere. Apariţia l or la rampă nu face 
însă decit să ne amintPască de acelaşi 
Stilitano, pc care mulţimea de afară il  
putea privi in voie, rizind pc seama lui , 
in timp ce el se oprea dezorientat in fo­
carul zecilor de imagini reflectate, de­
formate, aiuritoare, menite a-1 prinrie in 
cursă. 

Astfel, personajul Claire (Cannen 
Galin) ne apare . ca o menajeră măcinată 
de profunde probleme exbtenţiale, iste­
rică, "imbolnăvindu-se" nervos sub ochii 
noştri. Jocul de-a Doamna n-o mai satis­
face, doreşte chiar si fie Doamna, pe 
care o urăşte tocmai fiindcă este Doam-
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TEATRUL MIC • CAMI:RISTELE de 
JEAN GENE1' e In român"şte de ALE­
XANDRU DARlE e Data premierei ; 
22 septembrie 1988 • Regia ; ALE­
XANDRU DARlE e Scenografia ; MA· 
RIA MIU e Distribuţia : CARMEN 
GALIN (Ciaire), �IMON A MAICA­
NESCU (Solangt:), COCA BLOOS 
(Doamna). 

Carmen Galin şi Simona Măkă­
nescu în .,Cameristelc" de Jean 
Genet 

na şi  pP care incearc<i s<i o com�ro­
mi tă (c..lenunţindu-i aman tul) sau sa o 
ucid<i (ott·iivi n d u-i cmiul) .  E�!'cul celor 
două tentiltiVl' o determ i nă să se cmoarP 
melodramatic, complPtind astfel portretu l 
unei adevărate martire a cauzei slujni­
celor. Privit prin och i i  lui Claire, con­
flictul piesei lui Genet este de sorginte 
socială, croina exemplificind un caz pa­
tologic de alunecare inspre nebunie cau­
zată de condiţia de sub01·donare perpe­
tuă. Cameristele devi ne prin urmare 
drama individului inadaptabil la starea 
socială ce i-a fost rezervată, mai binP 
spus a unui i ndivid incapabil să-'ii re­
zolve un conflict interior, încercînd să il 
soluţioneze in exterioritate şi resemnîn­
du-se pînă la urmă la a se autoPlimina, 
pentru a-şi anihila vanilatea - sursa ne­
armonizării sale cu mediul. 

Solange (Simona Măicănesc-u) este o 
cameristă a cărei revoltă nu se fndreaptă 
l:mpotdva Doam nei ca atare, ci Impo­
triva ideii de Doamnă. Solange înclină, 
am spune, către a teoretiza ceea ce Claire 
interpretează. Ea contemplă degradarea 
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oamaradei snle i n tru slUJbă, incercind, 
i n t re> două crizP obs!'sive ale lui Claire, 
să mai aducă lucrurile pe pămîn t . Pînă 
la urm[l însă, Pa parP de nscmenea să-şi 
piardă cumpiitu l, lansindu-se intr-un mo­
nolog fi na l dt>concertant, bim uita sa nor­
ma li l<ltt• dl'şirimlu-�e dt'monstrativ sub 
o(·h i i  noştri. 

1 n fi nt•, Do.amna, in interpretarea Co­
căi Bloos, Pslt• o ft•mPit• J"ăutiidoasă, nC'­
su!Prită şi mPschinci, î n t 1u totul dt•mnă 
d<' w·a pe care cele două camenste o 
man ifestă faţă dt• l'a şi scăpînd ca prin 
urt>ch ilt' acului de la moarte datorită 
firii snle PXtrPm dP prudPnt<' şi dl• suo.;­
picioase. Doamna fal'e lim ped<' in faţa 
noastrH dovada că îşi bănuil'şte C<'meris­
tele <il• tot fl'lul de m î r!:iăVii şi ipocrizii, 
că ş tie> despt•t• dp nunţul ş i  C'!Xnplolul 
lor .. .  etc., răminl nd la latitudinea spec­
tatodlot· să hotărască dP ce anume le 
mai păstrPază pe mPnDjere in slujbă. 

Dncă, pînă aici, acţiunea pare uşor de 
rezuma t, eu atit mai u�or cu cit specta­
torul e mai neavi zat şi mai necu noscă­
tor, mni greu de sintet iza t  in două vorbe 
şi aproape i m posibil de incadrat in su­
biectul ce pa re· să ni se desfăşoare in 
faţă este î ncărcătura metafizică a d is­
t•ursului C<'lor t n•i pc>rsonajp, i ntre> care 
- culmea 1 - cameristele sint mai pre­
d ispuse la formulări filozofice de nuanţat 
rafinament şi de profunzime .. Faptul că 
ele o i nvid inză pe Domn nă şi n'i in­
cearcă s-o omonre, dar n u  reuşesc, pare 
să fiE', in spectacoLul regizat de Alexan­
dru Darie la Teatrul Mic, o acţiune harn­
letiană, care C!'re multii deliberare şi 
multe discuţi i , apărînd ca intermezzo-uri 
plicticoase, obositoare şi fără rost, atîta 
vreme cit. confl ictu l declarat este atit de 
simplu, iar amînarea lui nu aduce o cla­
rificare necesară asupra psihologiei prin­
ţului Danemarcl'i, ci asupra vanităţilor 
exacerbate ale unor menajere. Spectaco­
lul înaintează aşadar dizolvindu-se i n  
lungi repausui'Î auloflagelatoare, in care 
cameristele, jucindu-se de-a Doamna, se 
hărţuiesc dC' fapt, aţiţindu-şi reciproc o 
ut·ă care , din ch iar prima secundă a 
�pect.acolului , atinge paroxi:;mul. Şi, a­
ceast.'l, fi indcă regizorul nu reuşeşte. mei 
intre coordonatele propuse, să constru­
iască o gradaţi e a desfă�urări i. Tensiunea 
dramatică se naşte pe scenă brutal, di­
rect, ea nu ·adinceşte un conflict, ci con­
tinuă să crească, hiperbolizată gratudt, 
nici o distanţare neeliberind-o, mc1 o 
u ndă de umor nestăvilindu .. i monotona 
dospire. Carmen Galin dezlănţuie un 'in­
treg arsenal de contorsiuni artificioase, 
stabilind un ton ale cărui accente tragice 
sîn.t forţate, o adevărată avalan'iă de 
trairi melodramatice, viscerale şi pate­
tice etalindu-se sub ochii noştri. Cenzura 
regizorală nu pare să se fi manifestat în 
vreun· fel in cazul acestei actriţe care 
dovedeşte maturizarea deplină a mijloa-

c!'lor şi stăpînirea lor sigură, fi ind un 
i nstrument şi i n acelaşi timp un parte­
m·r de ereaţie nepreţuit pentru orice 
d irector de st:enă cnre îi mot iVf�ază rigu­
ros şi  n uan ţat solo-ul. (Să ammtim nu­
miti cită virtuozitate vădeşte interpreta 
in trccerile de la o crispare ascuţită, rea, 
la servil itate gracilă, fermecătoare in 
momentul apariţiei Doamnei sau în cel 
al dialogului la telefon cu Domnul.) Ne­
modelat!' cum se cuvine, forţa şi elanul 
acPstui talent ajung să vină 'impotriva 
personajului , conferi ndu-i, tocmai prin 
I'X ll'riorilatei.l şi prea multul trăinlor, prin 
totală explicitHre, un regrclabil schema­
tism. Simona Măiciinesou abordează, în 
i n terpn•tare, un registru opus, înseşi da­
tele sale temperamentale fiind diferite 
de ale lui Carmen Galin. Econoamă • in 
mijloace, reţinută în manifestări, avind 
o combustie interioară pe oore n-o elibe­
rează decit in scena finală a monologului. 
stilul de joc al actritei poartă, fără îndo­
ială, marca epitetului "furtiv" (aşa cwn 
G!'net o cere în interprL>tarea rolurilor 
eamerist!'lor). Şi pentru că ne afl;.im in 
('Udrul unf'i cron ici a tinerPi generaţi i . 
să acordăm o paranteză debutulUi Simo­
nei Măicănescu intr-un rol de amploare 
pe seC'na Teatrul ui l\lic. Jocul său are o 
puritate abstractă izbucnind frust in 
zvîcniri fffoce. Capabil& de i ntonatii as­
Pl'e sau hazli1 ,  del icale sau vulgare, alura 
sa interpretativă e alcătuitc'i d i n  contraste, 
d i n  cliscontinuităţi. Un eroti sm neostenta­
tiv, bn chiar un rc>fuz al crotismulUii ca 
mij lc.c actor:cC'sc defineşte> tin uta cerebra­
lă !';i in acelaşi timp forţa unui talent 
foar

'
tP gl'nero<;, dar cu atit mai dificil. 

Adevărul pc>rsonajului SolangP rămîne 
nedivulgat pînă In capăt. Aparenţa care 
ascunde o aparen ţă, care a!';cunde o apa­
renţă...  capătă astfel concreteţe, in 

. 
s�i­

ritul a ceea ce autorul textului dezvaluta 
in Cum trebuie jucate Cameristele. 

Alexand ru Daric n u reu5cştc să 
aducă la un n umitor comun două regis­
trE' de interpretare atit de diferite, cu: 
plul cameristelor întreţinînd in montare 
o relaţie l i psit:i de sensul intcgrator car_e 
să confere aură şi perspectivă general i­
zatoare eomun.icării intre două vocaţi i  
puternice, lacome să se .consum�. C:a .ur­
mare, prim-planul scemc va fl_ cJ_şhgaţ 
de evoluţia mult mai zgomotoa�a �� mm 
n�vt>ndicativă a lui Carmen Galm, potcn­
ţa tă de consecven t�. şi de subt!li tatea . . j�­
cului Simonei Ma1cănescu ş1 npfenc•t 
contrapunctată de apariţia Doamnei. Dis­
tribuită tn conire-emploi, ca de al tfel _şi 
cele două protagoniste (pentru ce mot1v 
oare ?). Coca Bloos încununează" HCreu­
şita regizorală, evoluind Ia cote �reu de 
imaginat pentru cei care i-au _vazut in 
alte ocazii mobilitatea, verva ş•. magne­
tismul scenic. 

Actriţa face parte din categoria inter­
preţilor oare trebuie să işi stăpînească 
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pînă la cf'i mai mic detaliu r·olul, spon­
tanoita tPa sa dedanşîncl u-sC' Joar în mo­
mPntul în caro structura de r·ezistenţii a 
arh i tcctw·i i i n terpretative e definitiv 
.consolidată. In plus, rolul Doamna prc­
.supunea un joc a l  non -re laţiei cu parte­
nerii, un joc în recital.  P0rsonajul, ca 
punct nuda!,  magnetic, al substanţei dra­

m;:ttice, trebu ia să aducă in scen;i o pre­
zenţ<i copleşi to4re. Or, apariţia Doamnc'li. 
!ii funcţia Pi în spec tacol r[unîn IH'C'lan'.  
Dorea Alexandru Darie ca Doamna să 
tie hidoasă, malf'fic<i, u n  fl'l · ele Clara 
Zachanass.ian ? Asta nu se intimplii,  in 
pl'imul rînd penh·u că i n terpreta �.l' agi tf1 
tot timpul, e nestăpînită, i m pulsivă, vi­
tală ca un spiriduş, pare mai degrabă 
împopoţonat;l decit imbr;lcatti pretenţios. 
Iar dacă Alexandru Darie a dorit ca 
Do<'lmna să fie acea frumoasă şi  blindă 
�vocarc din povestirile cameristelor, efec­
tul e ilar, coa!ura , îm brăcămintea 5i m iş­

carea actriţei venind in contrast cu da­
tele sale fizice şi scoţindu-i in evidenţă 
defectele fiztionomi ce, Pronunţia C' dcfpc­
tq.oasă şi neîngrijită, ea trebuia fie mas­
ţată, fie exploatată printr-o soluţie regi­
zorală. Asta cu atit mai mult cu cit miza 
rolului insemna pentru actri (ă o meritată 
consfinţire a bo!!atei sale vocaţii. 

Cwn se motivează aşadar in spectacol 
faptul că cele două carneriste vor sa o 
omoare pe Doamne ? foarte simplu. Vor 
să o omoare, fiindcă o antipatizcază. Şi 
noi , m spectatori, o antipatizăm, Cu cit 
regia ne-a uşurat înţelegerea motivaţiei, 
cu atit crima pusă la cale devine o prc­
medit.."lre eşuată din greşeală. Dar dacă 
ar fi omorit-o, ce ar fi obţinut ? Con­
damn.area ? Aşadar, ele ar fi renunţat la 
un statul social umilitor pentru altul şi 
mai um i litor. Şi totuşi, Solange trăieşte 
un vis fastuos, legat de posibila sa con­
diţie de criminala (v. munolo�-:ul final) ; 
or, asta contravine aşa-ziseu. teme> sociale 
pe care ar trata-o piesa. Crima este pen­
tru cameriste o eliberare. Şi n u  crima in 
sine, cJ jocul de-a crima, de unde Insce­
nărilc lor continue, in absenţa Doamnei. 
Să fie aceste jocuri repetiţii ale unei 
acţiuni indelung premeditate şi niciodată 
duse pină la capăt ? Să ne arate oare 
piesa că două camcriste nu-şi pot omori 
nesuferita stăpînă fiindcă ea c mai şireată 
dectt ele ? 1. .. Pe bună dreptate, in acE'st 
caz, ne putem indoi de validitatea opţi­
unii pentru textul dMmatic. Nu 
cumva, in Cameristele, va fi fiind 
vorba despre cu totul altceva decit intre­
zărim, schematic şi fragmentar, din vi­
ziunea lui Darie ? Textul contrazice ori­
cum l inearitatea acestei viziuni. Relevind 
atit topoşi existenţlalişti (acţiunea se 
petrece, ca şi la Sartre, mtre " uşi în­
chise"), cit şi ipostaze ale absurdului 
,_ personajele vor să acţioneze, dar acţiu-
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nea uu arc loc n iciodată cu adevărat, 
:un intind dP finalul el i n  Aşteptindu-1 po 
Godot : ,.Vladimir : Să mergem 1 ... Estra­
.l{on : Să mergem 1 . . .  (cei doi nu se 
mişcă)" -, teatrul lui Gem•l configureaza 
un univers metaforic, stilizat. El ad1·eseaza 
o provocare sensibilităţii moderne, fiind 
in acc>laşi timp reflexul acesteia. Textele 
sale sint parabole, iar nu desfăşurări de 
fapte', povestea I n  sine pc carP o spun, ca 
şi croii  acc'stei poveşti, fiind simboluri . 
Ceea ce p1·opunc acest teatru este o nouă 
convenţiP, restructuratonre, a categoriilor 
t radiţionale ale dramei . La un prim nivel, 
fi reşte, n i  se spune o fabulă - in mă­
sura în care şi In nivelul piesei l u i  
Beckctt m a i  sus citate ni se istoriseşte 
cum aşteaptă doi vagabom:i. D:1r acest 
n�vel este nwnai prima capcană, şi încă 
cea declarată, a textului. 

Regizorul Alexandru Darie, aclept -
sub influenţa lui Artaud şi Ghelderocle, 
după cum singur o mărturisea in 1 985 
- al unui tNJ.lru "'�optic" (cu o p uter­
nică vizualitale), "acustic" (exploatînd 
magia muzicii şi a cuvintului) şi  "crud" 
(de o E'Xtremă concreteţe, de un extrem 
�;ealism),. practică o manieră de citire 
pe care tot el o numeştE' ,.a reveriPi lu­
�idc". " Realismul este o stare de spirit, 
o lupă prin care se priveşte, un program 
este tic ... Realitatea lnconj urătoarc este o 
tmmbulină pentru a ajunge la realitatea 
i nterioară, cea a visului... Procesui tre­
buie inţelE's ca o extindere şi adincire a 
realităţii" - declara in acelaşi an tînă­
rul artist. 

Premisele de la care pleca d ;.rectorul 
lie scenă sint nşadar destul de îndepăr­
tate de condiţia teatr u l ui absurd al lui 
Genct. Ceea ce piesa Cameristele pune 
in discuţie este tocmai inconsistenţa rea­
lului, mai bine spus, relativitatea sa. 
După cum observa Sartl'e in Sfintul Ge­
net, romediant şi martir : .In această pi­
ramidă a fantazărilor, aparenţa ultimă 
distruge realitatea tuturor celorlalte ... " .  
Jocul infi nit, deformant, a l  oglinzilor din 
lahir.in tul bilciului, orbind şi lnlănţuind 
i ndividul intr-o amăgitoare , merc>u amă­
gitoare identi tate, p ulvcrizează orice 
punct fix de reper. Irina Mavrodin no· 
tează In programul de sală al spectaco­
lului de la Teatrul l'vl ic : ,.Iluzia naşte 
aici iluzie (nu există o aparenţă şi o rea­
litate ascunsă sub aceasta), sub mască se 
află o altă mascJ, in teatru se aW1 un 
alt teatru". Tensiunea şi profunzimea 
textului lui Genet se n<�sc din imposi­
bilitatea fixării unei graniţe intre lumea 
fictivă şi cea adevărată. Ba, ma: mult, 
piesa furmulenză descii tuşarca realităţii 
de concret şi minor. prin înfăptuirile Il­
bere, i nfinite, ale imaginaţiei. In acest 
efort. patetic de a se travPsti  continuu, 
de a trăi cele o sutJ de vieţi i m posibile, 
eroinele simbolice ale lui Genet n u  vor 
să exprime revolta impotriva unei stări 
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sociall•, ci impotriva ingrădirilor stării 

umane in genere. Imaginea unei fiinţe 
pure, perfecte, jubilaţia eului eliberat de 
condiţionările fizice ale existenţei - iată 

una dintre figurile centrale ale lumii in­
ventate de Jcan Genet. 

Să ne amintim că, in Balconul, de in­
dată ce clienţilor lui Madame Irma li se 
acordă in fapt funcţiile şi statutul social 
inalt la care aspira, ei se plictisesc in­
tr-atit şi  sint atit de nefericiţi, incit hota­

răsc să se î ntoarcă la vechile lor ocu­

paţii, pentru a reciştiga privilegiul reve­
riei. Aşadar, reveria, travestirea, repre­
zintă un privilegi u printre eroii lui 
Genet. Jocul de-a realitatea este însăşi 
raţiunea lor de existenţă. Dac.i şi raţiunei! 

finală a textului ar Ii fost de a ne infă­
ţi�a umilinţa şi starea sordidă a catego­
riei cameristelor, ca şi revolta şi ura lor 

realii impotriva Doamnei, la ce bun ar 

mai fi declarat atunci Genet : " nu e vorba 

de .o pledoarie privind soarta servitoare­
lor. Presupun că există un sindicat al 

lor, dar asta nu ne priveşteu. Stabilind 
ca regulă o perpetuă identitate fabulato­

rie, cameristele, care citesc şi colecţia 

,.Detectiv" şi sin t  la curent cu ceea ce 

scriu ziarele, se jc:rdcă poate şi de-a uci­
gaşele, şi de-a denunţătoarele. Efectul 
acestor jocuri in lumea reală e cu totul 
accidental, şi pînă la urmă din text nici 
nu reiese care ar fi delim itările lumii 
reale. Singurul adevăr este jocul, şi dacă 

el conduce la moa1·tc (deşi nici asta nu 
putem şti cu siguranţă) este fiindcă toc­
mai graniţa intre acest joc şi lumea rea­
lităţii s-a şters cu desăvîrşire. La urma 

urmei, speculind pc linia intenţiilor lui 

Genct, nu şi  ale montării, s-ar putea ca 

Doamna insă-;;i să fie rezultatul unor 
fnntnzări. .,Buniitntea ci, blîndeţea ei. .. " ,  

idealul pc care aCN�stă "Doamnă" îl în­
truchipează est<> chiar el o construcţie n 
mi nţii camPristelor. In fine, întreaga 

pit>să ar putea de fapt să fie doar visul 
lui Solange, a cărPi cpnştiinţă se dedu­

blează tn Clairc şi se reflt:ctă în Doam-

na... Atîtea posibile travestiri, fabulaţii 

şi jocuri ofereau tot atitea pretexte unor 
dezlegări regizorale inedite, profunde, 
pertinente, unui discurs "optic, acuslic 
şi crud" despre realitatea înconjurătoare, 

care nu este numai o �trambulină către 
realitatea interioară", ci una către im• 
posibila realitate ce completează exi:>tenţa 

noastră. Este in aceasta fantazare cu 
orice preţ o adînca nevoie uma­
nă de sublim, de înălţare a eului la 

condiţia proteică a nonfatalităţii, o nos­

talgie a trăirii tuturor emoţiilor ome­
neşti de-a lungul unei vieţi destinate 
trăirHur fragmentare. 

Alexandru Daric nu se aclecvează mo• 
dernităţii stilului lui Jean Genet şi nici 
nu încearcă să o Iacă. Interesul său pen­
tru acest text rămîne confuz, tentativa 
su de viziune nejustificind opţiunea re­

pertorială. Or, acest spectacol oferea unui 

Unăr regizor şansa (rară) de a-l familia­

riza pe spectator cu temele şi convenţiile 
unei modalităţi stilistice anume, ale unei 

dramaturgii caracteristice şecolului XX •. 

Dacă o lectură neconvenţională, atentind 

la specificitatea unor texte clasice, poate 
fi uşor depistată şi de către un public 
neprofesionist, nu acela'?i lucru se întîm­
plă in cazul textelor moderne (mai puţin 
cunoscute publicului larg). Cu atit mai 
important devine rolui regizorului," venit 

să relanseze pe scena românească piese 

din d ramaturgia modernă universală şi 

să le l"e•:onfirme, prin inscenare, statu­

tul de " valori". Piesa Cameristele putea 

tl cu prisosinţă subiectul unei asemenea 
demonstraţii. 

Dar, să nu dramatizăm. Despărţindu-se· 

de acest spectacol (la propriu şi la fi­
gurat), unul dintre copiii teribili ai regiei 

romiineşti trebuie să se hotărască, in' 
f i lw. să iasă din "labirintul oglinzilor", 

în care propriile-i reflectări (poate idea­

lizate) i-au luat - sperăm, numai pen­

tru o vreme - ochii. 

Corina ŞUTEU 

https://biblioteca-digitala.ro


