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Cenaclul 
de 

dramaturgie 

"Jertfa" 
de 

Alexandru Sever 

Luni, 26 septembrie 1988, după o "va
canţ<l" dP două luni, s-a deschis noua 
stagiune a cenaclului de d ramaturgie al  
rc>vistei Teatrul. I ntitulată Jertfa, piesa 
scriitorului Alexandru Sever, propusă 
pentru noul inceput de drwn, s-a dove
di t a fi o alegere i nspirată, ea t·elevind 
nwnerosului auditoriu, in rindul căruia 
am remarcat prezenţa unor cunoscute şi 
apreciate personalităţi alP vieţii noastre 
teatral!' (profpsorul Ion Zamfirescu, dra
maturgul Paul Everac, prGJfpsorul Ion 
Cojar, de la Institutul de Artă Teatrală 
şi Cinematografică, însoţit de grupa sa 
de studenţi etc.), un text dramatic de 
certi'1 valoorc>, cu largi şi multiple posi
bilităţi de i nterpretare (inclusiv scenicc ! ), 
ceea ce a făcut ca luările de cuvînt, une
ori contradictorii, să fie nu nwnai greu 
de reţinut !;oi contabilizat, dar, aşa cum 
remarcau unii vorbitori, să se constituie 
p]p insele int•·-un captivant spectacol dP 
i dei ,  comparabil cu cel ofcrit de textul 
sau, mai bine zis, de spcctacolul-lcctur;i 
supus dezbateri i . O menţiune spechdă se• 
cuvine făcută in legătură cu prezenţa i n  
sală a multor secretari literari ai teatre
lot· din ţară, care, aflaţi in Capitală, la 
un curs obişnuit de reciclare, au ţinut 
să participe la această şedinţă de cena
clu n u  numai in calitate de spectatori, 
dar şi ca (se putea altfel ?) buni cunos
cători ai dramaturgiei româneşti contem
porane. Ei au " lwninat" astfel, prin cu-
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vintul lor, multe din subtilităţile piesei 
lui Alexandru Sever, ori, dimpotrivă, 
s-au oprit asupra unor imperfecţiuni, de 
concepţie sau de amănunt, sugerind, de 
la caz la caz, chiar unele soluţii pentru 
îmbunătăţirea textului. 

Deschizind seria dezbaterilor, care au 
d urat pînă tirziu, către miezul nopţii, 
Paul Tutungiu, preşedintele cenaclului, 
a arătat că Jertfa lui Alexandru Sever 
incheie un ciclu de şapte-opt piese, pe 
ce.re autorul I-a dedicat unei vechi fa
milii româneşLi, aceea a Leordenilor, 
urmărită, in evoluţia ci deloc lineară, 
,.din evul mediu şi pină-n actualitatea 
i mediata". 

Această ,.actualitate imediată" il are, 
de altfel, în centrul ateniiet salE', pe ul
ti .mul di ntre Leordcn i ,  Lconid, filozof " de 
sub�tanţă" !?i autorul unei ,.Etici ", la care 
a t rudi t  douăzeci de ani. Izbinda cărtu
răreasca a acestuia estC', însă. nu numai 
umbritfJ, ci, intr-un anumit fel, chiar 
anulat;! dC' o situaţie fam ii ială iPşllă din 
comun, cât·eia el trebuie -;i't-i facă !aţii. 
Pentru că, la celălalt " pol" al existenţei 
sale, ca-ntr-o desă vîrşită unitate a con
trariilor, se aflii soţia sa, Elia - victima 
unui accident de automobil autoprovocat, 
carp ţintise şi moartea lui, dar care nu 
reuşise decît a utomutilarro şi,  in ultimă 
instanţă, lenta ei sinucidere. Măcinat de 
adi nai sfişieri lăuntrice şi incercind să 
se impart<l in mod C"gal intre cele tlouă 
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Olga DuclHaru, Sabin Fă;tărăşanu, llt>ana Ccrnat si Sori n l'osf elnicu 

impPrioase datorii de conştiinţă - fina
lizarea monumcntnlci sale opf're, dar şi 
veghea tandră, de!)i cu totul nepulin
cioas<1, mupra ult.imelor clipe de viaţ<i 
nil' Ellci -, Lf'onid Leordeanu sfir�e�te 
prin a-şi arunca In foc, In in.<;tigan!a �i 
sub och i i  soţiei sale muribunde, ca pe-o 
dovadă supremă a dragostei sale faţă 
de ea, manuscrisul abia Incheiat, ao;tfel 
incit cepa ce s-ar fi căzut să fie satis
facţia şi  bucuria unui atit de Indelung 
<tşteptat triumf se transformă, instanta
neu, intr-o vilvătaie d�� flăcări, intr-un 
morman de cenu5ă, într-un autodafe. 

Am insistat asupra acestor lucruri, 
simp�ificind la maximum ,.firul condu
cător" al acţiunii,  pentru ca cititorii rin
durilor de faţă să inţeleagă mai bine de 
ce majoritatea vorbitorilor au incercat, 
înainte de toate, să definească ideea de 
jertfii. Ou alte cuvinte, in ce constă 
această jertfă ? Cine şi ce jertfeşte ? 
Iar părerile "combatanţilor", chiar atunci 
cind au coincis in linii generale, s-a)J 
diferenţiat, adeseori net, prin nuanţe, 
ceea ce a sporit in mod evident atrac
tivitatea dezbaterii, conduclndu-i pe 
mulţi dintre vorbitori la ideea - subli
niată in repetate rinduri - de pQJise
mie şi dezvăluind, u neori, straturile ne· 
bănuite de inţt>legere ale acestui incitant 
text. 

Astfel, dacă pentru Dan VlădeiicU, 
"jertfa, chiar în sensul mitic al cuvtn!Ju
l ui", constă in distrugerea prin foc a 
operei, Romulus VulcAnescu vede această 
jertfă "tn tnsăşi viaţa lui Leonid, legată 
tot timpul de o bolnavă, de o comple
xaU\ şi apoi de o muribundă, pină tn 
chiar clipa morţii acesteia" .  Considerind 
piesa lui Alexandru Sever "foarte cap
tivantă In lectură, mai puţin izbutită In 
spectacolul serii, dar cu posibilităţi certe 
de a-şi fascina spectatorii intr-o montare 
scenică ad<'Cv.ată" şi văztnd in Elia ,.o 
femeie geloasă pe opera care i l-a răpit 
pe soţul ei timp de douăzeci de ani", 

Ion Cristoiu a calificat Jt<1·Ua drept 
,. pies� u�ej mari iubiri",  In care jertfa 
proprtu-ztsa este .,sacrificiul celui de 
li ngă tine�. Ş.i Dragoş Galgoţiu, regizo

t·ul spectacolului, a fost de părere că 
uceastă fază intermediară, dintre lectură 
!)i spectacolul de pe scenă, s-a dovedit 
a fi mai puţin favorabilă textului, care, 
după opinia sa, ,.işi situează in teresul la 
n iv<'luri de profunzime, pe care doar 
spectacolul adevărat, cu scenă, costume 
şi decor, le poate releva" .  Avînd de- a 
face nu numai cu părerile unui bun cu
noscător al drumului, adeseori anevoios, 
de la textul dramatic la montarea lUI 
pe scenă, dar şi ale unui om care-a avut 
posibilitatea să aprofundeze, prin mai 
multe lecturi, piesa supusă dezbaterii , 

vom reda, tn continuare, şi alte citeva 
din consideraţiile sale : "Cei mai mulţi 
cred c-au înţeles foarte bine ideea jert
fei : unul dintre protagonişti (sau, dacă 
vreţi, dintre antagonişti ) lşi jertfeşte 
opera, celălalt viaţa. Unul e demonul, 
celăl·alt ingerul 1 Dar demonismul, dacă 
avem intr-adevăr de-a face cu aşa ceva, 
poate să funcţioneze şi invers. Pentru că, 
la nivelul personajului, Elia se autodis· 
truge tot timpul, in timp ce el, dintr-un 
fel de reacţie de apărare, scrie o Etică. 
Capriciile şi răutăţile EUei, inclusiv de
nunţurile ei calomnioase, sint desigur 
condamnabile din punct de vedere mo
ral, dar ele constituie reacţia unui om 
extrem de viu. Jertfa eoi ne apare asticl 
făootă pentru ca el să inţeleagă mai 
bine sensul lumii - nu din cărţi, ci d i n  
viaţă. Despre o echivalenţă, tnsă, nu 
poate fi vorba. Căci, dacă opera mistuită 
de flăcări, deci jertfa lui, poate fi, mai 
devreme sau mai tîrziu, recompusă, re
scrisă, reciştigată, moartea ei rămîne de-

finitivă". Aceste consideraţii 1-au deter

minat, de altfel, pe Ion Cristoiu să apre

cieze că " Dragoş Galgoţiu a pus pune
tu'!. pe i , .. 
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Au existat însă, aşa cum spuneam, şi 
păreri opuse, ca d e  pildă acc•en expri
mată de Bogdan Popescu : ,.NP aflăm cu 
adevărat în faţa unei jertfe '!" s-a int n·
bat el, văztnd in piesa lui 1\ IPxandru 
Sever mai degrabă " o  dramă a i ncumu
n icabi l i tăţii  " . Momentul l uării sale de 
cuvin t  a pri lej uit , credem noi, şi replica 
�erii . .,Pentru că este fioros să stai douii
zPci de ani alături de o fempie care nu 
înţelege nimic din ce faci !" a exclamat, 
patetic, Bogdan Popescu. "Dar şi mai 
fioros Pste să stai o via ţa-ntrpagă ală
turi de-o femeie care-nţe lege tot ce faci ! "  
i-a replicat Laurenţiu Ulici, care, după 
fireasca explozie de rîs a sălii, şi-a ex
primat şi el punctul său de vedere asu
pra piesei aflate in discuţie, nu înain te, 
însă, d1� a mărturisi că A lc•xandru Sever 
este un autor pen tru teatrul c<iruia l'! 
arp ,.o simpa tie deosebită". Citindu-1 apoi 
IX' Malraux (., 0 via�ă n u  valorează ni
mic,  dar nimic nu valorează cit o viaţă"), 
Laurenţiu U lici a arătat că el Vl'dl' i n  
Jertfa "o cronică dP familii', c u  o pro
blemă momlă, dP tipul angajării exis
tenţiale". Reproşindu-i de as !ti dat:i auto
rului " caracterul cam sta tic al persona
jE'lor", el a mai spus : .,Etica trebuie 
trăit] şi nu scrisă ; cind ni  scris-o, ai 
tnidat-o ! Poa te că aceasta l'ste însăşi 
semnificaţia ardPrii , d istruge1·i i operei !" 

1\Ini multe rezerve au fost PXprimate rle 
Paul Cornel Chitic (" Leonid apare ca un 
om desăvîrşit, dincolo de morală, dincolo 
de bine şi de rău. El, ca fiinţă, se rea
lizează prin sine instL5i,  nu printr-o 
operă scrisă şi, eventual, ars<1"), Mariana 
Codruţ ("Aruncarea manuscrisului în foc 
este echivalentă cu gestul cuiva care jură 
pe Biblie fără să creadă in ea"), Victor 
Parhon ("0 p iesă de teatru funciar li
vrescă, scrisă de un autor valoros, dar 
inegal"), Val Condurache (,,Piesă inti
mistă, care ne prezintă un fi lozof in via
ţa de toate zilele. Dar un iilozof in pa
puci şi halat de casă nu poate fi eroul 
unei piese intimiste. Drept pentru rare 
Leon id există pe durata acestei piese, 
doar atît timp cit încetează de a mai fi 
filozof"). 

Constantin Radu-Maria : " Gindire clasi
că, altoită pe un teatru simbol ist. In ce-l 
pri ve5te pe Leonid, ca personaj, el nu 
poate fi dincolo de bine ş1 cău. Numai 
zeii sint aşa, or, el rămlne, p'ină la urmă, 
om. Gestul aruncării operei pe foc îl sal
veaza d i n  punct de vedere etic pe erou". 
Horia Deleanu : ,.0 piesă remarcabilci, pe 
alocuri însă prea vorbită. Autorul tre
buie să mediteze la o restrîngere a ei. 
Foarte bine realizat per!.onajul Tache, 
etilicul, de�i nu întru totul justificat". In 
general, "să citim textul ca literatură 
dar s:]-1 vedem ca teatru : altfel de jude
cată 1-ar scoate din perspectiva drama
tică". A urelia Boriga : "Demon ismul El
lei n u  este conţinut, ci confecţionat. Toa-
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te pPrson<tjde sint incndmte intr-un anu
mit rod, căruia-i răm în prizonierc". Mi
hai Neagu Basorah : "0 piesă bine scri
să, cu acţiune i :1geni0'; condusă. Leonid 
este un prou suprapozitiv, d i n  zona tea
tru l ui uaroc spre gotic". l'aul Cornel 
Chilie : "Nu fil' aflăm pe tC'ritoriul unPi 
drnnw adevărate, i\ r fi fost mai i ntere-

sant d<tcă, d(• PXC'mplu, Cristi ar fi asa

sinat-o pC' soră-sa, Elin ; s-ar fi văzut 

astfel că şi binele şi răul npl'!ează In acp
Jpaşi a rme". Komulus VulcAnescu : "'fim

pul, durata piesei (in cazul nostru, pe 
scenă, circa trei ort� şi jumu tate - n.n.) 
nu reprezintă criteri i de apreciere . La 
Din jale s-a-ntrupat Elech·a, publicul :.t[, 

in sC'aun şase on• !" Val Condurache : 
"Ca �Pcrl'lar l i1Prar al unui teatru nu pot 
să nu ob:ii'I'V că mai mult decit o;-a 'ln
timpiat la sppct..lcolu1-lecturu nu s-ar pu· 

tPn intimpla Pl' scPnă " .  Gheorghe ..inca : 
"Olirba\i şi femei în faţa morţii - s-ar 
mai putea numi acmstă piesă plină de 

viaţă au tPnl!că. In ti mpul accidPntului de 
automobi l ,  prin carP Elia voia să t reacă 
în moarte alături de soţul ei, Leonid işi 
trage, calm, pălăria pc ochi şi-şi plimbă, 
flegmatic, pipa dintr-un colţ in allul al 
gurii".  Constant Călinescu : ,,0 piesii for
mJdabi!,'l, cu totul i nedit.'>, pe o idee jus
t i ţimă, care-şi aşteaptă kn trul şi regi
zorul". Dragoş Galgoţiu : ,.Va fi greu da 
adus aC('astă piesă pe scenă ? Depinda 
unde punem ştacheta ", Dimitrie Roman : 
"Autorul ne oferă o cheiP, cu care putem 
dPscifra totul - cele două talgere ale ba
lan ţei (viaţa şi opera 1) 1 Deznodămînt im
previzibil, surprinzător". Vasile Gogea : 
.. Şedinţla de astăzi poate ii considPrată un 
test Cooper, care încheie 'In chip fericit 
rPCiclarea noa5tră", Laurenţiu Ulici : "Po
lisemia nu este intotdPauna un criteriu 
de valoare". Victor Parhon : ,.Nu ne pu
tem opri doar la drama de familiP, d i n  
moment c e  autorul vehieulează anumite 
concepte filozofice". Ion Cristoiu : " Tre
buie insistat mai m ult asupra importan
ţei operei lui Leonid, pentru ca distruge
r&'l ei să tragă mai greu in balanţă, să 
echivaleze oarecum cu Jertfa vieţii celui
lalt. Iar adevărata valoare a piesPi ne-o 
va arăta doar punerea ei în scenă " .  Paul 
Tutungiu : "In noua sa piesă, Alexandru 
Sever folo:>eşte tehnici diversl', vizind in
totdeauna semn ificaţii adinci. De aici, 
succesiunea straturilor ele lectură. Perso
najele - care par uneori naive - t in ln 
realita te de un anumit meşteşug de con
strucţie. Balanţa om-operă poate fi inspi
rată din mitologia egiptcană, care pune 

intr-un talger omul . iar in celălalt pana 
de struţ, ca simbol al spiritului său crea
tor, Dar, la urma urmei, orice scriitor are 
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<'l î n:-.tt5i dn'ptul de a inventa mituri 
Jertfa l ui A lexa ndt·u SPVL'r se adaugă 1� 
fond ul de profunzime al pieselor de di
nain iPa ei, scrise - toate - cu ochii şi 
cu pana Plern i tăţii".  

A';'adar, noua stagiune a cenaclului de 
d ramaturgi!' al rpvislei Teatrul a debutat 
cu u n  succ<'s cviclcnt.. ea unnind să con
tinue• atit cu prc;wnlat·ea lucrărilor unor 
autori consacnt \i ,  cit 'li cu lansarea unor 
debuta nţ i ciP tai l•n l .  

N-a rn vrea s ii  i ncheiPm, însă, nceast:·t 
cron ic:i, in a i  nlP Llc a J'l'ntarca i n !Presul 
dărui n•a �i harul cu care actriţa .\ne� 

Cercul 
de critică. 
şi teorie 
teatrală. 

Cea de ·a doua şedinţă de lucru a cer
cului de critică şi teorie teatrală a mar
cat debu tul in critică al studentei in anul 
IV la Facultatea de Filologi«;> Mihaela 
Burda. Studiul prezentat spre discuţie a 
constituit pretextul unei Intilniri cu Dos
toievski, cu opera sa pl'ivită ca punct de 
plecare al romanului modern, dar şi ca 
interesantă formulă a coexistenţei drama
ticului cu narativul, după ct.:m va incerca 
să demonstreze autoarea. Studiul, conce-

put ca o polemică cu nahlin, constituie, 
d upă părerea noastră, şi nu numai, după 
cum se va vedea, o importantă ridicare 
de probleme privind statutul romanului 
modern şi geneza dramei mode1·ne, cu cei 
doi nordici in frunte : Ibsen şi Strindberg. 

După citirea textului gheaţa a fost 
spartă de intrebarea Mihaelei Irimia, 
l!•ct. dr. la catedra de engleză a Facul
tăţii de Filologie, referitoare la o proble
mă de terminologie pusă de lucrare. 

Intrebarea s-a dovedit a fi un pretext 
nl discuţiilor, căci au mai intervenit, cu 
păreri autorizate pro sau contra, ca in
tr-un veritabil duel ideologic : autoarea, 
cu unele precizări, P, C, Chitic, Ion Cris
toiu, Ioan Cristesou, Iviihaela Irimia re-

Ncculce s-a apropiat de personajul in
terpretat (Ella), confundindu-se pînă la 
identitate cu el şi realizînd astfel o ade
vărată crruţie scenică. Ceea ce le-ar fi 
stat la îndemînă tuturor celorlalţi inter
preţi. Aşa cum au dovedit-o, de altfel, 
de-atîtea şi-atîtea ori. Dar - am învăţat 
încă o dată chiar şi din noua noastră şe-
dinţă oe cenaclu - totul în lumm asta 
P perfectibil. Chiar şi bunele texte dra
matice 1 Chiar şi jocul marilor ac tori 1 

Ştefan DIMITRIU 

Întîlnire 
cu Dostoievski 

marcă in continuare densitatea lucrării, 
claritatea redactării, dovaclii a clarităţii 
gindirii, apreciind ca vast titlul ("Tehnica 
dramatică în romanul dostoievskian"). Ne
răbdător, P. C. Chitic aseciiază adunarea 
cu o afirmaţie tranşantă : "Nu cred că 
acest studiu priveşte teatrul, nu aparţine 
lumii teatrale", deşi prin ceea ce va de
monstra ulterior el aduce argumente în 
favoarea studiului. l\Jilrturisind o incer
care de drarnatizare a Demonilor, Paul 
Cornel Chitic ii propune autoarei să in
cen·e experienţa dramatizării pentru a 
sim ti distanţările de Bahtin şi a inţelege 
conexiunile cu dramaturgia modernă, cu 
tipul de persollJaj modern, personajul mo
zaicat, in căutarea autorului. Cit priveşte 
problema dramaticului şi mai ales a 
dramaticităţii şi în arta plastică, dă 
exemplu criticul, se simte nevoia îmbo
găţirii cu desfăşurarea în timp, adică cu 
teatralitatea. 

In studiul de faţă vorbitorul ac.lmiră 
duelul ideilor, aplaudă incercarea autoa
rei. "P. C. Chitic a avut dreptate", va 
spune Paul '11utungiu, 

El continuă arătînd că autoarea ar fi 
trebuit să decodeze unele nuclee conflic
tuale, să restrîngă aria exegezei la citeva 
elemente, să incerce a le exemplifica pe 
text. Ar fi fost necesară o mai ma1·e ela-
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