PERMANEMTA MODERMITATE
A CLASICILOR

Tudor Vianu,

critic si teoretician

al teatrului

Interesul lui Vianu pentru artele cu
dwrecte  virtuti cducative  (teatru, {ilm,
plastica) st in strinsd alianta cu ideca
pe care si-o face despre miscarca spiritu-
ala in societate. Oricit de ciudat ar pdrea,
Vianu considerd cultura ca o conditie pri-
mordiala a comunicarii, a  sociabilitati
superioare, si nu acceptl efectul culti-
varii acesteia din matiuni idealiste, Dact
ar fi ramas la atare inteleswi restrictive,
cil sigurantd ca ar fi considerat nesatisfa-
catcare legitimarea lor exclusiv sub pre-
siunca speculatiilor filozofice. De altlei,
de ce si nu obscrvam ca, prin lotalitatea
activitatii depuse in slujba valorilor, Tu-
dor Vianu postluieazi consecvenl necesi-
tatea de a pronunta despre existenta (deci
si Jdespre cultura) un imperativ {fundarea
pc¢ cunoastere, pce experienta practica.

Artele ce sc¢ definesc sociologic ca ima-
gini (i prin imagini) ale realitdatii traite
ori incl.ipuite n¢ transpun 1ntr-o starc
emotionald gratic modului in care percep
realul, il reprezinta {enomenal, il desco-
pera sensibil,

Arteie ar fi incomplete dacii, in dia-
logul lorr cu publicul, nu s-ar sprijini deo-
polriva pe o natura vibranta la frumos,
dar si pc influenta acesteia, considera-
bilda, asupra ccior ce siml nevoia sa le
recepleze mesajul. Rezultd — in cele din
urmi —- ca te3airul, cinematograful, plas-
tica, muzica nu inlatura iluziile simjului
comun. In schimb, accentueaza depen-
denta organclor de simt de eXperienteie
cunoasterii prin legitatea iluziilor artistice,
ca acte de reprezenlare, de activa riapor-
tare la Lot ce se pectrece in jurul nostru.
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Cit priveste leatcul, peatru care ‘Tudor
Vianu a avul vreme de o jumdlate de se-
col numai cuvinle de calda pretuire, el
se raporteazii primul la rajionamentul pe
care l-am amintt. Primatul in teatru al
imaginii scenice (ca rod al relatici re-
prezentaliv — reprezentat) aparce deoscbit
si, cumva, de sinc statator, Cu o condilic.
Ca teatrul sa mijloceascd, cbiccliv vor-
bind, cu un ccas mai devreme, contactul
dintre opera dramaticid si speclatori. Si
concretizeze (intarese termenul) prin su-
gestie scenica textul, sd-i atribuie plast-
citate. Nu altfcl explica Vianu unul din
meritele Jui Cehov cind ia In discufie ce
finisaj primeste serisud acestuia in lectura
regizorald. Cchov, sublinia Tudor Vianu,
arve talentul oy elimind fn piescle sale

procedeul  clasic  abstractiv., Aduce, In
schimb, cu mare prolit de prospetime,
ceca oo se chcama ambiant3, \ccasta

joaca un rol deosebit in teatrul cchovian
In sensul starii de spirit pe care o re-
flecta 5i o provoaca in spectatorul lor ca
prezentd difuza“ !, Fa face ,din presinth
rile, din melancoliile, din nadejdile  si
planurile catre o lume mai bani* flamura
unci spiritualitati tiioasce si totusi tainice,,,

Tainici, intrucit ne intrebfiim si astazi
cum creecazd Cenov magica {ui .,atmos-
ford* ? Gratie, stabileste Vianu, aderen-
telor diaiogului cchovian. Un dialog ne-

{1, Vianu. Arta peetica a lui Cehov.
Opere, vol. 5, Bucuresti, Minerva, 1975,
p. 607—G609,



Iegat, in relatie independenta de uncle
personage, insi determinat de starca lor
de spirit comuna.

JDiiogul nelegat” uneste, defineste in
cele din urmé, relatia  personajelor  cu
shmptomatica penerala, iar ce rezaltay pri-
meste intelesul de .instantaneitate a ima-

inii-,

Fste mai greu de explical cum se insta-
leazat in privitor si cind anume, In mod
sipur, curind dupd ce in fiinta sa intimd
nrivitorul/spectator descoperit in universul
ini Cehov infruntini dure intre poziti
anactonice si respectal fatd de ratiunce,
intre impnosturd si seriozitate, intre lim-
butie si convingeri ferme. In sistemul
cchovian de referinte figurcaza constant
o cerinta la care Vianu [ace aluzie : co-
municareca umana dincolo de orice con-
froverse.

Parlea activd a spiritului de cunoastere
vine, in termenii fiziologict teatrulu, si
afirme pentru cul sensibil o cvasisimulta-
neitate : succestunea internd de trairi trece
imperceptibil in afara intr-o suita de ras-
fringeri ce intervin modelind un curent
de simpatie. Avem, pind la urma, stari de
spirit ce s¢ amestecd, se desfac, se reper-
cuteazd de la autor la public intr-o infi-
nitd multiplicitate de fatete ale texlului,
Tudor Vianu a nuniit o asemeneaa fuz-
une, acel quid proprium al motivarii ra-
tiunii tangibile in limbajul sentimentelor,
,simbol intelectual“. Tar cind va aduce in
discutie dezvoitarea lor pulifonicd, Vianu
va retine in seama lor cd. impreuna, sim-
bolurile intelectuale stabilesc acea armo-
nic profunda dintre clementcle compo-
nente ale operei de arta, .Planta hterara
infloreste fericita, in toala splendoarea
«i*? cind polifonia de care pomeneam
devine purtitoare proteiforma de cuvint
@ unor atitudini de viata, de crestie.

Prefigurari cseislice ale examenului este-
tic la care va supune, curind, teatrul,
Vianu propune inca din culegerea de ar-
treole apdrute 'n 1925 sub titlul Frag-
mente moderne, cind consacrda expresio-
nismului o suma de comcntari. In linit
mari, “cmotia cullurali recupereazid tona-
litatile depresive ale noului curent. Dar
Vianu face mult mai mult decit si in-
chege notele distinctive ale modernitatii
cxpresioniste, El himpezestc de ce este

innoitor expresionismul, ce i conduce
spre un teatru al escniclor altfel con-
ditionate decit in rcalisn sau naturalism.
Caci este protestatar inlr-un model pro-
priu, probeaza o atitudine proaspata in
promovarea polemica, demistificatoare a
relatiei dintre lemperamentul uman si
mersul irezistibil inainte al societatii.

2 T, Vianu, Opere, vol,
resti, Minerva, 1985, p. 539.
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In Jurnal Vianu a inclus si medalionul
pe care i l-a dedical lui Ion Sava, apre-
ciat regizor sio animator al miscarii tea-
trale din perioada interbelica, Textul,
prin amplitudinea  vceflectiilor,  depaseste
stricta  comceniare a unci  personaliati,
Toemai pentrru cd, inainte de toate, clari-
ficd nu putine din datele procesului -
tistic ca spectacol. Astfcl citim LEL (re-
gizorul — n.ns.) este artistul care face
dintr-o multiplicilate o totalitate unitara.
Insenmatatea pe care i-au dat-o impre-
jurarile  speciale  ale teatrului modern
justifica indeajuns faptul notorietatii lui
in crestere, Dar importanta actuala a re-
gizorului nu legitimeaza nici tendinta de
a dilata elementul spectaculos in dauna
celui literar, nici tendinfa de a da partii
vazule a spectacoiului o preocupare mai
intinsa decit lucrului cu actorii...**,

S-ar parea ca Vianu trideaza aici un
accent conservator, de repliere in aria tra-
ditiei sacrosancte. Ar fi sd nu-l  cu-
noastem  bime, s ne sndoitn de mani-
festa lui deschidere si permeabilitate la
nou, Pe aceasta linie, exact in medalio-
nul despre Ion Save, Vianu povesteste
cum a colaborat cu acesta in lunile di-
rectoratului pe care profesorul l-a asu-
mat in anul 1940 la Teatrul National.

Ton Sava a pus in scend Macbeth, [.-a
jucat cu ma;l, desi experimentul avea
in el ceva revolutionar. La premicrd, pu-
blicul a vazut, cum noteazi Vianu, o re-
prezentatic dintre cele mai interesante,
De o parte, pentriz ¢ca Shakespeare insus
indepartase masca din teatru, ca sa ofere
actorilor revelarea deplind a fiZdonomiei
vii si a penetratici psihologice. Dar Ton
Sava, dorind sa marcheze tenebrosul din-
{r-un univers terorizat de crima, a readus
mastile la rampa.

In fecunda iui caricrd, marele om dc
teatru a realizat incd un spectacol .fan-
tastic si zguduitor“, in conditiile cresterii
moderne a insemnatdatii demersului regi-
zoral.

Mestesupul  acestuia, ca si al  lui
C. I. Nottara, in alt plan, intervine spre
a valoriza un lezaur de obscrvatii. Vianu
il recunoaste, ca parte csentiald din circu-
latia norala prin care actorul facc si
vibreze .durerea si iubirca, ura si spaima,
perversitatea si candoarea*,

Tot in Jurnal, fn tuiburiioarea sccti-

une intitulati Fololiu, ne reintilnim cu
ideile expuse d¢ Vianu incd din ccrceta-
rca sa Lumea ca teatru, inclusa in volu-
mul Studii de literaturad comparati si uni-
versala.

Este alirmata, intreg si plenar, adezi-
unea lui Vianu la corespondenta (ca in-

77T, Vianu. Jurnal, Bucuresty, Edit.

Eminescu, 1970, p. 49.
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deletnicire, dar si ca modalitate de studiu)
framintarii emotive c¢u rigoarea (lisci-
plinci mentale. Vianu marturiseste mercu
inrudirile intre arte. cum si constatd in-
terferentele intre tehnicile de comuni-
carec ,Cind am fost in India, am aflat
din explicatiile unei dansatoare invatale
ci primul gest al ei era un simbol iero-
glific si ca dansul in intregimea lui reia
o fintimplare. Dansatoarea ridica mina
stingd, aratindu-si degetul mic si arata-
torul, si asistenta intelcgea ca i se arata
coarnele unei vite, o cireadd intrcaga. Cu
mira dreapti dansatoarea findemna ci-
reada care incepea sa se miste. Eroul po-
vestirii isi ducea turma la pascut. Gin-
direa conceptuald nu este exclusi din
arta mimului, a dansului si a baletului si
aceastd imprejurare le inrudeste cu lite-
ratura.

(..) Pe acesta se inalti o structuri de
alte valori arlistice, aparute ca o unitate
in fantezia regizorului si realizate prin
contributiile conjugate ale dansatorilor,
ale compozitorului, ale pictorului sceno-
graf etc. Grupuri plastice, vazute parci
de un sculptor,”se incheagd si evolueaza
in atmosfera difuzi de culori, care sc
aseazd pe releaua usoard a vesmintielor,
pe catifeaua sau matasea lor, cu nuante
variate in ficcare clipd. Este o picatura
fn miscare, intr-un cadru arhitectonic sau
peisagistic. Muzica devine viziune* ‘.

In numele ei, al centrdril artelor tntr-un
ansamblu umanist, Tudor Vianu a anti-
cipat perpetua actualitate a actului crea-
tor. Unificat prin inteligenta, intruchipat
de simtire, nuantat in registrul interior al
examenelor de constiinta.

Imago muundi (cu distinctia aferentd pri-
vind artele de obligatorie perceptic ima-
gistica) nu i-a apdrut niciodata lui Vianu
drept o simpld fincropire; unda fervorii
artistului trece cu intensitate prin spatiul
de expansiune care, pe masura lui i.nago
mundi, are o mare putere de absorbtie,
Surprindem astfel adevarul central al
temperamentului unui om ce a putut trece

4 Jurnal, p. 152--153.
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drept cerebral, Insi, pentru a respecla
adeviarul devenirii sale, sd spunem ca
biografia strictd respecta biografia idcilor
vianesti un mciancolic dionisiac, para-
lizat in rdstimpuri de crize ale afcctului,
s¢ metamorfozeaza intr-o structurda aimbi-
valenti. Fondul initial tinde, sub indru-
marea optiunilor critice, spre distinctic
apolinicd, nu inainte de a conveni sa pg-
regrineze faustic intre extrcme.

Scrierile despre leatru fi rezumi cumva
traiectoriile. Daca alcatuiesc, pe undeva,
o solutie teoretica de mijloc, nu putcm
considera atare manifestari nici margi-
nale, nici conciliatorii, Cwun s-a vazut in
calificirile rezervate de Vianu tealrului
expresionist (Lucian Blaga, August Strind-
berg etc.), solida lui arméturad tcoretica
nu inlaturd, vreodatd, simburele genera-
tor, intemeiat simpatetic. Avem, de fie-
carc data, In termeni remarcabili, fereslre
deschise catre subtextul formulei.

Ca un diagnostician decis si convinga-
tor (vezi volumul din 1926, Masca timpu-
lui), Vianu descoperd in teatrul lui Lu-
cian Blaga (desi precizeazz tehnica de
elaborare) altceva, Il preocupa datul na-
tural, rolul binevenit al lirismului. Acesta
da teatrului, mai exact si teatrului, cumn
va da si filozofiei lui Blaga, caracteristica
esentiald. Vianu, intr-un strins comen-
tariu (pag. 113—126), stabileste ca in Za-
molxe si in Tulburarea apelor drama arc
substrat poematic pentru ca la Blaga sim-
bolul general, exvresionist, se insumeaza
dintr-o serie de situatii simbolice partiale,
irigate poetic de frenezia sentimentului
comprimat. Om de idei, Lucian Blaga
extrage din univers esentele cele mai
pure si le dispune in formna mitica,

Cind nota aceste pertinente observatii
Vianu postula (nu gresim, afirmind, in
stil definitiv) citeva din judecdtile de
delectabila fosforescentd ce aveau si mat-
cheze sunetul vocatiei sale de interpret

si Indrurmator al artelor.

Henri ZALIS



