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Tudor Vianu , 

critic st teoretician • 

al teatrului 

Intere;.ul l u i  Vianu pentru ar tele cu 
dl r<'CtP vinuţi  t•duca l i \'1' ltPatru, film , 
pl<�slică) stii in strmsă al ianţă cu idL•t·a 
pP can• � i-o fac<' despre m işcarea sprr i tu­
aloi în sociptate. O ricît de ciud.lt ar p.'irr.•a. 
Vianu considPt"ă cultum ca o C'ondiţie pr·i­
m ordială a comuniciir· i i ,  a soeiabil i t ilţ r  i 
supt'("ioare. �i nu acc-ept[r efectul cult i ­
vării acestPia d i n  raţiuni idt•al i stf'. Dac[t 
Hr fi rămas la atarP in\PlPstll i restrictiV<". 
ctt siguranţă că ar f i  cotbich�rat nesatisfit­
cătc.are legitimarea lor t•xclnsiv sub prT­
siunPa specul..&ţiilor· filozoficP. DP altfPi , 
dP ce sir nu observăm că, prin totalitatPa 
at'l i vit:iţ i i  depust• in slujba valorilor, Tu­
dor Vranu postuleazil consf'CVPn t  necr•;.i­
tatea de a p::onunţa dc!'.prp PXisU.•nţă (df'<'i 
� i despre cultură) un imperativ fumlama 
pc- cu noaştere, pe experienţa pmctică. 

A1·tele ce S<' definesc sociolo�ic ca ima­
!lini bi pr·i n im11gini )  ale real i tăţi i trăill' 
ori incl . i pu i te fi(' transpun mtr-o sl.atT 
emnţional5 gratie modului in carP percep 
n'Lllul, il l"Ppn•7 intă fcnonwnal, il desco­
peră sPnsibi l .  

Arteil• a r  fi  mcornph'te dacii, i n  d ia­
logul lor· cu publicul, nu s-ar sprij ini  d!'ll­
potrivă pe o natură vibrantă Ia fr·umos, 
dar şi pc influenţa ucesteia, consrdera­
bilă, asupra c!'lor ce �imt nPvoia !'.<.i Il' 
r<'ceptezc mesajul. Rezultă - în ceLL• d i n 
urmii -- ca tc a ir·ul, c inematograful,  plas­
tica, muzica nu inlMură iluziile �imţului  
comun In schimb, accentuează depen­
dPnţa 

·
organelor d2 simţ de experi�nţeie 

cunoaster i i  prin legitatea i luziihr artrsltcP, 
ca act'e de reprezentare, de activ;\ r;�por­
tare la tot ce se petrece in j•nul nostru. 
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Cit priveşte teatrul, pentru can• Tudor 
Vianu a avut ·vn:m1• dt· o jurr.ă lab.! d(• sc­
C'ol numai cuvin  lP de culdii prl•ţudrP, 1•! 
w raporll•uz;1 pr· imul la mţionamentul pe 
C'at"p l-am aminlrt .  Primatul in teatru al  
imn!linii scenice (ca rod a l  rPlaţit!i rl'­
prezentaliv - rl'prezentat) apar<• dPoSt"bi l 
�i.  cumva, de s i n<' .-.tătătot·. Cu o cond i ţii' .  
Ca \Patru! să mij!oceaS<"ci, nbiectiv vor­
bind, cu un cpas mai dPvn•mP, contactul 
d i n t r!' O)J('t'a dnun.aliC"fi şi spectator i .  S;i 
concretizP7.C' (in l[rresc t<•rm<'ll lll)  pri n su­
gPstiP scPnidt !Pxtul. să-i a tri bui<' plastr­
ci tatP. Nu altfd <'Xplicci Vianu unul d in  
meri tPlc• lu i  Cehov cînd ia in dbcutH· ct> 
f in isaj pri meşb� scrisul acPsluia în !PcLură 
r·egizurn l< i .  Cehov, subl i nia Tudor Vranu, 
a•·p ta!Pn lul C'[, t•l imină In Jllie;.L'!I" sale 
p rocPdPul clasic abstracliv. AducP, in 
�cl1 i m b, cu man• profit dc prospPţime, 
C'I"Nt C'l.' sP dwa:nit ambianţă, ;\cl'asla 
joacă un rol di'OSI'hi t in !Patru! C'Phovian 
.. i n  s,�nsul stării clP 'opirit pP earP o rp­
fleetă 'ii o provoac;-, in sJwctn torul lm· ca 
prezenţil difuz[t" 1 •  F.a face ,.di n  preo;inl'ţt 
r·i!<•, d i n  melanl'nl i i le, d i n  ncidcjd i k  !ii 
planurile ciltre o lume mai bunit" f lamura 
unPi spiritua l i l<iţi  tiiioast' �� totu.•:;i tain ic<' . . .  

Tainic:� • •  in trucit ne i ntrPbfrm şi  astazi 
C'Ulll crcPHZ<i CP;lOv mngien lui . ,ntmos­
f<'l'{l"  '? Graţie",  stal'ile�te Vianu, aderen-

ţclo•· d iaio,i.!ul : r i  C"ehovian. l! n dialog ne-

t T. \-'ianu.  ,1rta poetica a Lui Cehov .. 
Opl•rc, vot. :;, Bucun•.5ti ,  Min('rt·a, 1 97.'i, 
p. GOi-609. 
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Jrj!;,l, î n  rP!aţw i ndependentă de unele 
P• · r-.ou<t.l!', i n!'>il dl'lenni nat de stHre:t lor 
"" � p i r i t  comună. 

.,D t a io;:!ul nPle .. .:at" um·� l<', ciPfi ne� l l' i n 
·tdL' dm urmii, rl'idţia per: ;onajPIDt· cu 
' i m ptomntil'a 1-!<'n<•t·ali.l, int·  ce t'l'i' U l t ;, pri­
l n r · , l !• i n ţPit•sul de " i no,tnnta nei tate a ima-

J n i l ·· .  

Eslc m a i  greu d e  expi i �at cum s P  i nsl < t­
l r ·adt  i n  privitor şi cind a n ume. In mod 
' Î I2 lll', curi n d  clup[t <·P in f i i uţn sa i n t i mi• 
Dl'i\· i t D ru l/spt•c t a l or d<•scope r[t i n  u n i vPrs u l  
i u i  CC'hov i n fruntiu·i cl UJ'" intr<' pozi ţ i i  
; I n<tct on icp <:o i  rr·spPctu l  fnţ;i d e  raţi unr• ,  
i n ! re im!Jostură � i  seriozitate, i ntrP J i m ­
buţi<•  ş i  convingPri ferme. l n  sistem u l  
n·llovian dro referinte figUJ"L'nlă consta n t  
o Cl'l'i nţit In Ntl'P Vianu · fnc .. aluzii' : co­
II IHn icarea unw n ă  di ncolo de orice �on­
l n,vct·se. 

Pnrten activă a spiritului dP cuncn�tPrP 
vi ne, ln h•I·m cil i i  fiziologiei tPa trulU l, s{t 
afirml' jJPntru eul sensibil o cvnsisimulta­
nritn.tl' : o;uC"ccstUnt•a i ntcrnii de trăi ri trPCI' 
imperceptibil  in afară intr-o suită de răs­
fr'ingeri cto intet·vi n  modPlind un curPnt 
ci(' simpati e. Av(•m , pinii la urmă, st<lri dl' 
.;pirit ce S!' amPstt>că, se desfac, se reJ)I'I'­
cntPnză dP la auto•· la public intr-o infi­
nită rnultiplicitate dt> faţete ale textului. 
Tudor Vianu a numit o aserneneaa fuzt­
nm•, acel quid proprium al motivării m-
1 i unii  tan;.:ibile in limbajul spntimenlPior, 
,.simbol in lt•lf>ctual".  far cind va aduce i n  
discuţie dPl"Yoltnrnt lor p..>lifonică, V ianu 
va rPţine i n  !'>eama lor că. impreună, sim­
bolurile i ntelectuale stabilesc acea armo­
niC' profundă din tre elementele compo­
nC'ntE' ale operei de artă, "Planta l:iterară 
inflorP-:;te fericită, in toată splendoal"t"8 
c•i" 2 cind polifonia de carP pomeneam 
devine purtătoare prol!�iformă de cuv i n t  
o unor atitudini d e  viaţă, d!' creaţie. 

Prefigurări < ·seisl ice ale examenului e!>tP-
1k la care va supune, curind, tL'atrul, 
Vianu propune incă din culegerea de ar­
tM-olP apărute rn 1925 sub titlul Frag­
mente mod('rnt:, cind consat•ră expresio­
nismului o '>um;j de comcnt3rtl. In lini1  
;mari� ··<'moţia culturală r('('UiJerează tona­
l ităţile depresivP alE' noului cur!'nt,  Dar 
Vianu face mult mai mult de.::it să in­
chege notele disli nclivc ale mod('rnităţi i  
< ·xpn•sioniste, El lunpt"ze�lc de ce este' 

innoitor expt·cosionismul, ce il con d uce 
spre un teatru al esenţelor altfel con­
diţionate decit in realism sau naturalism . 
Căci este protcstatat· l n lr-un model pro­

priu, probeaza o atitu d i n e  proaspcith i n  
promovarea polemic;·, , demi!.tificatoare n 

relaţiei dintre lempermncntul uman ş i  

mersul i rezisti b i l  i nainte al societăţii ,  

2 T. Vianu, Opere, vol, 12, Bucu­
reşti, Minerva, 1985, p. 539. 

In Jurnal Vianu a i nclus 5i medalion u l  
P<' carP i l - a  dPdical l u i  I o n  Sava, aprP­
c i a ! r<•.t.dzor 'ii a n i m:.ttor al miscar i !  tPa­
tralc el i n  p!'rioada in!!'f'!wlidi .  T<'x t u l ,  
p r i n  a m p l i tudi tH•a rl'flPc ţ i t br, dPpă�l'.) l t •  
stricta come n i a re a U tll'i pPrwna l n a ţ i .  
Tocmai pl'ntl'u c:'l, inai n!!• d P  toatP, clan­
l i cit nu puţ i ne cl l ll :J a t !'lr ·  JH·oe . .  sul:ti  m·­
tist ic  ca spectacol. /\stlPL citim "El (t ·e­
g i zo r u l  - n . ns.) l'stP art i�Lu l  ca1·e f;tec 
d i n tr-o m u l l. iplici la t c  o to1 alitatp unitară. 
1 nsl'mnci l'atPa pf' care i-au dat-o imprc­
j u rănlP spl'cialc> ale teatrului modern 
j Ust i f i c;i i nclPaJuns faptul notorietăţ i i  lui 
i n  n!·.� t r • n • .  U;\1' im porta n ţa actuală a rf' ­
gizorul u i  nu l ! ·g i t i mează n ici tendi n ţa de 
n d i la t . 1  ei<•mf' n tul  spectaculos în dauna 
cP.Lu i l i l r ·ra r, n i ci tPndinla <.le a da părţii 
vazu iP a spectacolului o preocupare mal 
întinsă d!•c l l  lun·ul u i  cu actorii ... " ::. 

S-nr părPa că Vianu tl'ăcil>aZă aici u n  
accPnt C"ons<•rv.ttor, el!' repl iP.:-e i n  a r i H  tra­
d i ţ iei sncrosn nct<•. Ar fi o;ă n u-l cu­
noa�t<·m buw, s:'i ne \ndoi l l l  de mani­
festa lui  deschidl'rt' ) i  pPriAeabilitatp In 
nuu. PP acPastă l i n it•, t'l!:nct in medalio­
n ul df'spn� Ion Savo, Vian u  povcstP'jte 
eum n coli!uorat cu aC<•sta in luniiP eli­
rectoratul ui pe care proff'sorul 1-a asu­
mat in anul 194::i la Tl•atrul Naţiona l .  

Ion Sava a ptLo; i n  scenii Ma<"beth. L-a 
JUCat CU mă.iU, d�i CXp<'l'im •.m tu l i!VC'il 
in el ceva revoluţionar. La premiPrii, pu­
blicul a văzut,  cum not.eaz;l Vianu, o re­
prezentaţie dinlrP cele m.Ji inU>rt• . .;an te. 
De o parte, pentru c:ă Shakespeare insu:;;t 
indepărtast! masca din teatru, ca să oft'f'e 
actorilor rewlarea deplină a fi:.donomiei 
vii şi a penetraţiei psiholoj:;ice. 'Dar Ion 
Sava, dorind să marcheZP tf"nebrosul d i n­
tr-un uniVE"l's terori7.at de crimă, a rearlus 
măştile la rampă, 

In freunrin iui carieră, mare)(' om el<' 
teatru a rrolizat incă un spectacol "fnn­
tastic şi zguduitor", i n  condiţille cr('�teri i 
moderne a insemnătăţii demersului rej:;i­
l"..oral. 

Mr�teşugul acestuia, ca �i  al l ui 
C, I. Nottara, in alt plan, i ntPrvinP spre 
a valoriza un te.t.aur de observaţii, Vianu 
Il re<"un<T.J';'tC', ca parte <'�enţială din circu­
latia morală prin care actorul fac(' s<i 
vibl't'Ze "du rerea �i iubirPa, ura şi sp-ctima, 
perversitatea şi  candoarea". 

Tot in Jurnal, in tuiburăto3rPa secţi­
une i n t i tulat<1 Fotoliu, ne rcintilnim cu 
ideile expu:;e de Vianu încă d i n  cr.:rceta­

rea sa Lumea ca teatru, inclusă in volu­
mul Studii de literatură comparată şi uni­

versală. 
Este afirmată, intreg şi plenar, adez•­

Wl('a lu i  Vianu la �·orespondenţa (c::! in-

1 T. Vianu. Jurnal, Bucrm•ştz, Edit. 
Eminescu, 1970, p, 49. 
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deletnicire, dar !';i ca modalitate de studi u )  
frămintării C'lllotive c u  rigoarea disci­
plinei men tale. Vianu miirturiseşte mereu 
înrudirile intre arte. cum şi constată in­
terferenţele intre tehnicile de comuni­
care " Cind am fost in Ind ia, am aflat 
din explicaţiile unei dansatoare învăţa te 
cii primul gest al ei era un simbol iero­
g!ific şi cii dansul in intregimea lui reia 
o intimplare. Dansatoarea ridica mirw 
stingă, arătîndu-şi de-getul mic şi nrăt.ă­
torul , şi asistenta înţelegea că i se arat[t 
coarnele unei vite, o cireadă întreagă. Cu 
misa drPaptă dansntoarea indemna ci­
reada care începea să se mişte. Eroul po­
vestirii îşi ducea turma la păscut. Gin­
direa conceptuală nu t:.ste exclusă din 
arta mimului, a dansului şi a baletului şi 
această imprejurare le înrudeşte cu lite­
ratura. 

( ... ) Pe acesta se înalţă o structură de 
alte valori artistice, apărute ca o Wlitate 
in fantezia regizorului şi realizate prin 
contribuţii!�o: conjugate ale dansatorilor, 
ale compozitorului, ale pictor11llui sceno­
graf etc. Grupuri plastice, văzute parcă 
de un sculptm·. · se încheagă şi evoluează 
in atmosfera d i fuză de culori , care se 
aşează pe reţeaua uşoară a veşmintelor, 
pe catifpaua sau mătasea lor, cu nuanţe 
variate în fiecare clipă. E:;te ;� picătura 
în mişcare, într-un cadru arhitPctonic sau 
peisagistic. Muzica dPvine Vi7.iune" \ 

In numele ei, al centrăril artelor Intr-un 
ansamblu umanist, Tudor Vianu a anti­
cipat perpetua actualitate a actului crea­
tor. Unificat prin inteligenţă, intruchipat 
de simţire, nuanţat in registrul interior al 
examenelor de conştiinţă. 

Imago mundi (cu distincţia aferent� pri­
vind artele de oblig[)torie percepţie ima­
gistică) nu i-a apărut niciodată lui Vianu 
drept o simplă tncropire ; unda fervorii 
artistului trece cu intensitate prin spaţiul 
de expansiune care, pe măslll'a lui i.nago 
mundi, are o mare putere de absorbţie. 
Surprindem astfel adevărul central al 
temperamentului unui om ce a putut trece 

4 Jurnal, p. 152- -153. 

drept cerebral .  Insă, pentru a rc�pecla 
adcvi'il"lll devenirii sale, să spunem că 
biografia strictă respectă biografia ideilor 
vianeşti un mciancolic d ionisiac, para­
li7.at in răstirnpuri de crize ale afectului, 
se mt?tamorfozează in tr-o structurit nmbl­
valentă. Fondul iniţial tin de, sub indru­
marea opţiunilor critice, �pre distincţii" 
apolinică, nu inainte de a conven i să pp­
regrincze faustic intre extreme. 

Srrierik despre teatru !i rezumit cumva 
traiectori ile. Dacă alcatuiesc, pc unJcva, 
o soluţie teoretică de mijloc, nu putem 
considera atare manifestări nici mar;.:i­
nalc, nici conciliatorii. Cwn s-a văzut in 
ca!ificările rezervate de Vianu teatrului 
expresionist (Lucian Blaga, August Strind­
berg etc.), solida lui armiitură tcot·etică 
nu -înlătură, vreodată, sîmburele genera­
tor, intemeiat simpatetic. Avem, de fie­
care dată, ln termeni remarcabili, ferestre 
deschise către subtextul formulei. 

Ca un diagnostician decis şi convinga­
tor (vezi volumul din 1926, Masca timpu­
lui ), Vianu descoperă in teatrul lui :t.u­
cian Blaga (deşi precizea�;ă tehnica de 
elaborare) altceva. li preocupă datul na­
tural, rolul binevenit al l i rismului. Aces.ta 
dă teatrului, mai exact şi teatrului, cum 
va da şi filozofiei lui Blag.l, caracteristica 
esenţială. Vianu, Intr-un strins comen­
tariu (pag. 1 13-126), stabileşte că in Za­
molxe şi tn Tulburarea apelor drama arc 
substrat poematic pentru că la Blaga sim­
bolul general, expresionist, se insumea7;ii 
dintr-o serie de situatii simbolice parţiale, 
iri.gate poetic de frenezia sentimentului 
comprimat. Om de idei, Lucian Blaga 

extrage din univers esenţele cele mai 
pure şi le cLispune in formă mitică. 

Cind nota acesta pertinente observaţii 
Vianu postula (nu greşim, afirmind, tn 
stil definitiv) citeva din judecăţile de 
delectabilă fosforescentă ce aveau să mat·.­

chezc sWietul vocatiei snle de interpre.t 
şi indrwnător al artelor. 

Henri ZALIS 
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