— e —

I A i meniul teatrului —, o, Giorgetti a
5 (- ‘ \ acordat revistei noastre un interciu.

]{ J' '\Al llA n Ce ne pgl‘e.ti spune despie silua:

tia dramaiturgiei italiene contemporane?

&
ll\l C'RCUl'rUL = In ceen ce priveste dramaturgia, in
Halia s Lats ' i
A J

s constatai un fenomen  ciudat,

" (5 l Existi un acr de crizd, pentrn ¢t drama-
"r ] turzii nu sint in relatii oplime cu regi-
zorii — si doar se stic ci regizorii au

Il\l r .\l « rl('.\IA' devenit .'l('l(‘\‘i'l!‘dtil realizatori at spertaco-
r Iului teatrai, .\utorul se gascste oarccum

izolat, pentru ca nu slic cum sa-si re-
zolve problema, St care e pioblema lui 7
Problema e urmatoarea ne  pasimoon
fata unui nou mod de a face teatru. a unu
nou mod de a serie teatru, dat Tlitnd ca
regizovit le cer autorilor simnle pretexte,
niste .materiale*, pe carec apoi, <¢upid bu-
nul lor plac, tind s e spoectacularizeze®,
sa le preschimbe in spectacoi. D&.ug. cor
regizovii .materiaic® ? Pentru o azi; In
Halia, tealrul se face cu mai multe sor-
turi de mijloace de comumcare ; cuvintul
a fost, intr-un fel, marginalizay, impins
intr-o  [undaturi. Regizorul cauta  aite
Iimbaje de comunicare, ¢ merg de la
gostualitate pind la utilizarca tehnicii, ae
la imagine pind la sunctele amplilicate
de scriitura scenicd, Sioiata ¢, deodata,
Autoral nu mai are nici un raport cu cei
are fac tealru. Regizovii, in ceca ce-i
Erivestc. nu mai ad dorinta de a-i inscra
pe autori in p!'uiérl(-le lor, astfel incit
s3-1 sfimuleze s scrie altte)l un tesct tea-
tral. Deci ne afldm intr-c  situatie de
stagnare, de expeclativa din partea dra-
maturcilor. In timp ce din partea cerce-
tatorilor si a criticit exista interes pen-
{ru a readuce teatrul la un leatru al
cuvintului, a recupera valentele poetice
ale literaturii dramatice — atitudine care
nu s¢ bucurd insd de favoarca celor ce
lucreazid in teatru. Aceasta e situatia in
gencral, .In particular, mai sint autori care
tind sa:.se propund ca autori literari, ca
autori poetici; din pacate, insd, aceste
eforturi se soidcazi doar cu niste fexte

) T l b % carce, in ccl mai bun caz, pasesc talea

sy eatrul trebuie spre publicare, dar nu pe aceca spre re-
e (. prezentarea scenica.

sd fie un sistem

. « — S-a vorbit, dc altfel, desprc o
de vase comunicante crizh a textului,

— F o criza reald, si din cauza ca lm-

) . . sese obiectivele de atins, Azi, in Italia,

_ Intre 11 3i 18 noiembrie, s-u aflat  autorii se afla in fata multor probleme

in vizitd la Bucuresti dircctorul gc-  urgente, importante, care {rebuic infrun-

neral. al revistei italicne de teatru late cu limbajul cuvintulni, dar, cum

»Sipario® — Mario Mattia Gicrgetti.  (,uneam, oamenii de teatru nu sint sen-

Oaspetele a avut {intrevederi cu = A =

membri ai conducerii Uniunii Scri- sibili la aceste probleme, ci, imai de,rabd,

itorilor, cu dramaturgi, critici, oa- sint preocupati sii se proiecteze pc e

meni de culturd si @ asistat la spec- Insisi in chip de creatori ai spectacolului,

lacole ale uncr teatre bucurestenc. pay un exemplu concret sd zicem cii
In continuarea unei asemerieu intre- A . o :
dramaturgul simle nevoia s& vorbeascd

vederi — la care s-au discutat pro- . ! )
bleme legate de gosibilitdtile de despre problema drogurilor, una dintre
velaborare romdno-ttaliand in do- cele mai dramatice probleme din Italia
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de azi iatd o tema care nu poate i tra-
tata cu eficacitate decit printr-un teatru
do analiza, un teatru dialectic. Asta nu
gaseste insa imtelegerea cuvenita la oa-
menit de teatru, care vor, in schimnb, sd
.spectacularizeze®,  si faci  un  tealru
bazat pe cfecte de surpriza, pe emoiii

tari, pe imagini «tari®, dar nu un teatru
cu adevarat dialectic.
— Asadar, nu exista o colaborare

intre regizori si dramaturgi,

— Cred ca aceasta colaborarce nici n-a
cxistat vreodati, in Italin, ca de altfel
pretutindeni. E vorba, dec fapt, despre
doua corpuri scparate. De ce ? Peatru ci
eXista o infatuare din partea regizoruiui,
care nu se mai considera un coordonator
ai spectacolului, ci primul sju creator.
Acesta ar fi un subicct de dezbatut, caci
dach resizorul ot se crede unicul reali-
zator al spe~tacolulyi, atunci n-are rlecit
sa-si si scrie singur  textele si onu sa
mearga In cautarea altor texte, manipu-
lindu-le, tiansformindu-le, modificirdu-le
(chiawr si textele clasice) pentru a face din
cle un discurs personal, de cxhibare a
calitatilor sale  crealive, mai  degrabd
decit. un discurs de sensibilizare, de im-
plicare critica a publicului.

— Atunci, care credeti ¢i sint per-
spectivele autorului dramatic ?

-— Cred ca autorii italieni — dar i
al' —. ftrebuie sa ajungd sd participe la
rr}omenlde decizionale ale epectacolulun
sa8 se situcZe induntrul sistemului, s nu
fie doar insi care ‘oferd un text si apoi
se. irag linistiti dcoparte, ¢i sd =e implice
ca gameni dispusi s colaboreze la aceastd
—-dard vrem — noua scriiturd scenici,
Origcum, ei. trebuie sd [ie intoldecauna .iz-
vorul mesgjului, al momentului creativ.

— Si sint ei' dispusi la asa ceva?

L Cred ca tincrii sint, si pot sd citez
un ‘exemplu_concret in sprijinul afirma-

tiei ; in Nalia e pe punctul dc a se des-

chide o scoald, un laboratuwr de scriitura
scenica, unde «int invitati tineri autori
care sa-si scrie ideile, temele, ,pe scena®,

cu a_lutorul actorilor, al mijloacelor teh-
nice, al spatiului., Ce vreau si spun prin
~-a scrie* ? Cind un autor are un subiect,
poate si aduca la lumina prin aclori,
prin improvizatii, ¢xact desfasurarea ideii
sale. Astfel, prin accastd experienta di-
recta pe scena, poale reusi sd paseasca
limbajul — un limbaj compozit, alcdtuit
din cuvint, gesturi, acliuni, subintelesuri
— care sa-i dezvolte ideea.

— Dar aceasta nu afecteazi concep-
tul de literaturid dramaticd ?
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— Ra da. De fapt, ne indepartam de
serilftura  dramatica  propriu-zisa, \cesta
¢ fenomenul ia care asistam. Dincolo insd
de diferitele liabaje (cuvintul seris, ac-
tiunca scenica ete) teatrul este, prin eox-
celentd, un loe de comunicare — cu con-
ditia ca publicul sa identifice tipul de
comunicare cc i se propunc; or, intrucit
obicetivul  final ¢ publicul. trebuie  s2
inceream < fimn in sinlonie cu nccesiid-
tile lui. Asta nu inscamna ca trebuie
abandonat  domeniul literaturii  poctice
destinate  teatrului. Nu, ¢ vorba de a
gasi, 1ncel-incct, un public caré sa se
identifice cu un tip sau altul de teatru.
Traim Intr-o sodictate care tinde sa sc

stratifice, “sd <o .specializeze”, Televiziu-
nea  ne-a  daunat si in acest sens. In
aceasia societate, teatrul fiind activitidea

cere rostrins, va trebui s se ape-
acest cerc restrins in care opera
pgaseste audientd, Teatral
se <parceleaza®, se subdivide, se fractio-
neazil, creind o multime de | pirbase*,
Adica, se farimniteaza,

unui
leze la
teatrala scrisa

— Dupia pirerea dumneavoasliri, care
sint cei mai reprezentativi autor; ita-
lieni de azi ”? Si cei mai reprezentali...

— In TItalia, tinerii reprezontati o sint
reprezentati numai fiinded in numvlc lor
se obtin consistente subsicii ministeriale,
Dar sint realizdri ' formale, adica finali-
zate numai penthd d'inr.".lsn pentru  a
pune ;mina P dcesté’ suosidii. In aceasta
situidié se allr Giuseppé Manfridi, Renato
Sarti.  Elio Poedra;  Amnibale  TRucecHo,
Man'lio’ Santane)li.” ‘Aecstia ar fi autorii
italienl — tineri' — cdre -au ceva de spus,
dar care _nu -pascsc decil iin sjatiu re-
strins d(‘ repromnlnrt‘ Din pacate; sis-
tomul de’anweprizi — de pr()ductx(‘. adicd
— "lpclvn(a Tnm la -asa-zisii clasiei, un
'710(1 d,.ur dc a mvesh bdni. S& nu uitam
ca ne ;,dsm} fn fata unui sisteni- de pro-
ductie¢ ‘diferit de al duinneavoastrd, un
sistem in care pina si' ministeral raspun-
de la lohlm <numerelor®, Adicd, se pre-
mna/d rnm “mult dcecil c]lltutlle cantita-
ule E o optica pé care nu o 1mpdrtd~esc
cdci, din pdAcate, nu se premiaza nroicc-
tul, inventivitatea, calitatea artistica, ci
rczultalele: biietele vindute, numarul de
reprezentatii ete,, mdtpondent de valoa-
rea artistica.

TR

— Si care ar fi ,clasicii

— Coi stiuti, de la Pirandcllo la Gol-
doni. Acumn se profitd excesiv de aniver-
sari. Acesia a fost un an D'Annunzio, de
pilda, pentiu c¢i1 s-au imglinit 56 de ani
de la moartea lui. As vrea sa precizez
ca e vorba despre o atitudine fundamen-
tal instrumentalicantd ; ca toate intre-
prinderile care cauta un cistig, si ceie
ieatrale aleargd dupa acel subiect care.
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oste cel mai
acesta o fost D' \nnunzio,
mai Stiu cu care alt dra-
ar fi .clasicit reviaiori-

in momeatal  respeetiv,
wcorut®, Anul
Ia anul va [fi
malture,  Accestia
ficati*.

ca s3 zicelin

-- 8Si nclasicii de azi*,

asa ?

— Clasicii de azi..., ma intreb care sint,
In dramaturgia noastra de azi nu VG
autorr care s poatda asprac la titlal e
Lelasic™,

— Stiu c3 in Italia s¢ constald, in
ultima vreme, o inloarccere a publicu-
lui la (catru, Am citil in ziare ca sa-
lile de cintcma sint goale, in limp ce...

— Da, publicul revine la tcatru din-
ir-un motiv foarte firese, Teatrul ¢ facut
cu oameni, $i omul doresle  sa  intil-
neascit all om, Adica ¢ vorba despre o
comunicare directd, care da  un  sens
vicetii, Aici, la Bucuresti, am vazut tceatre
meren pline, cu toate biletele epuaizate,
ccea ce mi os-a pacut ur Jucru  foarte,
foarte frumos, lucru care, in Italia, o
bucatd de vreme nu s-a intimplat., Acum
publicul italian revine la (eatru, in pri-
mul rind pentru cii se simte agresat de
televiziune, care, de fapt, nici nu mai ¢
o televiziune de informare, ci o televizi-
une de reclame, nu mai ¢ o te'eviziune
de documentare, ¢i una agresiva, de jocuri
stupide si, trebuic s-o spun, degradante,
Publicul a ajuns sa capete constiinga
acestui lucru st reactioncaza, dore:te sa
redevina stipinul propriilor sale opliuni,
Televiziuncaw nu permite optiuni. Cinema-
tograful a intrat in criza tot din cauza
{elerviziunii, caci si a te duce la cinema
presupune o opiiune, initiativa de a plecn
de acasd pentru a merge intr-un  loc
public. Si atunci, daci are de ales intre
<doud astfel de locuri, teatrui si cinemato-
graful, omu! preferd sat meargd la teatru,
daca nu de alteva, micar pentiu cii ast-
fel i se oferd prilejui de a se insera in-
{r-un momenl coiccliv, mai uman si mai
complet,

— Se pare ca asistdm si la refotoar-
cerea la teatru a unor actori consa-
crati in film: Monica Vitti, Marccllo
Mastroianni...

— Accastd intoarcere e de analizal, in
sensul ca trebuie s& ne Intrebam  daca
¢i chiar doresc s se intoarca la teatru
sau dacd o lac fiindea sint siliti la asta
de criza cinecmatografului. Lar sa admi-
tem c¢d o fac din proprie vointa -— ne
Ducurdm ca se intimpla asa. Totusi, va-
mine banuiala cd dacdt cinematogralul
le-ar da din nou de lucri, s-ar reintoarce
probabil la cinema. '
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teatrul
al ve-
ca un

— Cum ¢ privilt actorul in
Halian de azi 7 Exista un cull
detei sau aclorii sint folositi
simplu instrument ?

— Trebuie st va spun, in acest sens,
ca luna asta JSipario® a scos un numdr
doedicat in fntregime aclorului, peatru ca
am constatal o wansformare,  Situagpa
actorului, la noi, o tragicd. (\ctorul de
teatru se imparte intee mii de solictari
dublaj cinematogralic, publicitate, futoro-
mane, televiziune, Hilm, K un actoe .im-
prastiat*, un actor pe punctul de o a-st
picrde propmiul cu, Si toate astea pentru
ca, in Halia, activitatea acltorului ¢ pre-
card, nu ¢ garantata de nici o institutie,
Impresarul alearga dupéc actorul cel mai
cerul de public nu pentru calitatile sale
artislice — cdci vedem citcodald actori
[oarte populari care nu sint mari actori
—, ¢ peatru cd are  capacitatea de a
aduce spectatori. Si, cum am spus, numa-
rul de spectatori este ceeca e conteaze
in primul rind, Asadar, vedeta se naste
ca vedetda mai muit prin publicitatea care
se face in Jurul i decit prin calitatca a
‘ceca ce oferii, Acestie — asa cum  susti-
nem in numdéral din |, Sipario® de care
vorbeam — ¢ un f{enomen periculos. [i-
indcé tinde s lipseasca publicul de acel
clement in care si sc recunoasca. Fe de
alti parte, am vazat ca aici, in Rpmadnia,
publicul it iubeste mult pe  aglori, iar
actorii sint foarte sensibili la public,

-— Dar ce face, praclic, revisia ,Si-
pario* in privinia celuilalt fenomen
negativ pe care l-ali scmnalat, situa-
fia dranwturgiei contemporane ?

— WSipario* isi deschide,in mod canstiint
|%ginile autorilor dramatici italieni, ca s
altor autori. Ay vrea s precizez ca ,Si-
pario* nu doreste sa fic ¢ revista strict
localda, de anverguea pur natlomalii, Nu,
«Sipario* e un instrument care amutine
tuturor oamenilor de cwltura, tuturor dra-
maturzilor, tuturor celot cace  lucreazl
pentru teatru, .Sipario® doreste, asaduar,
sa-si lirgeased vederile, sa acorde spatiu
mai multor propuneri, chiar din alte cun-
tinente, tocmai penteru ca sd exisle o
confruntare de idei. de scriituri, de opi-
nii, de calitate, Asadar, ca sd apelam la
o imagine, ,Sipario* trebuie vazutia ca un
«ring” in care pot urca mai mulii pre-
tendenti la titly, si cel care are mai
multe lucruri de spus va avea eistig de
cauza.

— Revenind 1a aria spectacolului,
care sint- regizorii italieni lineri care
conteazid . astazi? Dincolo, deci, de

Ronconi, de Sirchler...

— Da, sa zicem de cei deja o imbilsdi-
magi* ! Stiti e in Ttalin exista  diverse
moduri de a face teatru. FXIstd un”teatru



oxperimental, care acwin are o mare au-
dientd, ¢ foarte cautat, s1 exisla un teatru
deotraditie, un teatru asa-zis  civie, pu-
blic. -\m spune cii Steehler, Ronconi, Aldo
Trionfo, Giancarlo Sepe sint, intr-un fol,
clasicit nosr, Dar exista regizori foarte
interesanti — Mario Martone, Memc Per-
imi, Scpe, care a obosit &3 stea printre
Lclasiciv.,., Gianzarlo Cobelli... Trebaie sa
s ca nuocreativitatlea Jipseste in Italia,
poate ca e chiar prea multa! Ceea ce lip-
seste, 1n schimb, ¢ vointa fortelor poli-
tice de a face din leatru un mstrament
de cultura pus in slugba colectivitagin,
Institutiile publice sint practic abseate 1n
ceea co opriveste accasld angajare, accasta
menire, si prevaleaza, cum am mai spus,
‘an teatru carce tinde sa transforme spec-
tacolul ntr-o marfd, un teatru consu-
mistic. Trebuice sa admit insd ca ¢ un
consuniism de calitate. Adice, impresarul
4 devemit abil. confectioneazi spectacole
de receplare iesnicioasd, de lectura lesni-
cioasd, dar cu un graunte de aagajare care
sa nu-l expund unui refuz total din partea
criticii,

— Spuneti-mi cileva cuvinie despre
situatia criticii.

— Situatia criticit ¢ twragica. , Sipario*
a doschis o desbatere siope acecasta tema,
pentru ¢ institujiile publice au rcours la
o operatiune care, in cele din urma, s-a
govedit periculoasa, Ele au .fagocilat®, au
asimilat propriei lor structuri st multi cri-
tici calificati, care lucrcaza pentru coti-
aiene  importante, dindu-le sarcini  spe-
cifice, sarcim de responsabilitate, Cu asla,
criticul nu a renuntal la rolul Niu de
critic si continua sia scrie critica, dar si-a
pierdut din credibilitate, Cici cum  ani
putea oare si-i credem pe un critic — care
face parte dintr-un organism de  pro-
ductiec — atunci cind judeca un alt spec-
tacol ? Asa ca s-a doeschis o confrunlare
incrincenata intre criticii  ,,puri*, adica
arccia care fac doar crilicd, si ‘criticii-ope-
r:ttori culturali, 3i sint mul{i aintre acestia
in HNalia. Din punct de vedere strict ome-
nesc, rot si-i inteleg, penteu ca nu intot-
¢eauna criticul poate supravietui doar prin
munca sa si ¢ normal sa caute si o alla
slujha, WSipacio* nu urmeaza insa oceasla
linte, si a invitat si critici din alte tiri sa
discute despre acest subicet, pentru ci
dacd noi nu incercim si-i reddam crilicis,
in ochii publicului, credibilitalca, ponde-
rea, capacitatea de interveatie, dacd nu-i
acordam, in presa, spatiul necesar peatru
a-si indeplini oliciul de reflectie. de medi-
wtie, iar nu de” a [ace servicii de ,pro-
movare", de...

— ...de publicitate..,

— ...de publicitate — cind svun promo-
vare infeleg publicitate —, daca nu-i
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dam criticii toate acesle nrerogative, vorn
ajunge sa pierdem prezenja unui clement
cdcterminant pentru catitatea teatrulni,

— Dar publicul italian cum priveste

critica ?
— Eh, publicul — publicul care nierge
la teatru — rarcori alcge pe baza a ceea

ce spune critica, Din douda motive : 1. nu
sum citi oameni citese de fapt critica, i
2, daca o citese, sinl intotdeauna suspi-
ciosi In privinla judecatii de valoare, toc-
mat din cauza acestei imagmi a criticului,
cae nu nii ¢ o imagine credibila. Cred
ca publicul italion investeste in acel tea-
iru care ii ofer:i sigurania, adica sc¢ duce
sd vadd un spectacol pentru ci e {acut
de un anume regizor si stie ¢ acel regizor
ofera un anuine produs, sau se duce sa
vadd un anumit actor pentru ca ae ia
acel actor obtine un anumit ,raspuns“,
Oricum, investeste mai putin in clemente
de calitate artistica — aciica text, conti-
nuturi ete, — si mai mult in , personaje
publice* care fac tealru. Speciitorul vrea
sév fie sizur ca nu cheltuiesfe banii <le-
geaba, pentru ca in Italia teatrul e scump.

— Dar publicul nu vrea si vadd pe
sceni dramaturgie originala ?

— Nu. Si tot ain. cauza faptului ca nu
vrea sd-si riste banii. Exisla o rezerva in
privinta noului Leatru, atitudine care-si
are explicatia sa: daca, in ami '60—"70,
publicul cra dispus sd meargid in locurile
cele mai incomode, in pivaite, in hamgare,
sa stra in frig, pe simple bédnci de lemn,
poentru a descoperi noul teatru, astjzi nu
mai vrea sd riste, De ce ? Pentru ca in
acel fenomen care. la inceput, era foarte
frumos, cicativ, pezitiv etc,, s-au infiltrat
elemente poluante care au coborit nivelul,
au discreditat ideca. Care sint aceste eie-
mente ? Exista o intrecaga forfota de ac-
tori — e fourle usov sd. devii profesionist
astazi in Italia — care nici nu prowvin
din scoli, ci din experiente ale unor pru-
puri de amalori care au benoficiat de o
circulard a ministerului ce permitea ori-
carai cooperative si aiba acces la sub-
sidii, astfel ¢a toli cei ce aveau veleitlati
teatrale s-au oraanizat in ascmenea co-
operative, Si, asa, nivelul ofertei teatrale
a [ost coborit. Am viizut actori care nu
crau actori, regizori carc¢ nu eral regi-
zori, spoctacole care nu erau spectacole.
Accstea au general o neincredere fald de
acest fel de featru. Sa sperdam ¢ noua
lege — pe care o asteptam de patruzeci
de ani — o si aduca un dram de isci-
plind, de selectio In ceca ce-i priveste pe
cei care fac teatru,

— Cit priveste rvevista ,Sipario“, am
inleles cd doriti s3a faceti din ¢d o
revislda internationala, cu o descluderc
internationald,
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— Da, ,Sipario* si-a manifestat  deja
intentia de a deveni o revista cu o oplicda
internationala,  Ciei. asa  cum  spunciam,
nu pPutern face teatru fard a ne conirunta
s1 cu alte realitati, Teatru! webuie sa fie
ca un sistem de vase comunicante, {re-
buic 581 aiba posipilitatea de a se comipara,
de a vedea ce se intimpla in alte tari,
Cred ca asta trebute sa-si asume LSipario®
ca principiu,.. principal. Pe de alta parte,
nu ignoram propriile noastre  realitadi
Jocale ; ar [i absurd ca, ‘dintr-o data, 3
uitam ceea ce se intimpld in italia, Dar
atitudinea  de lond. sa-i zicem, va {1
acceca da a privi spre lume,

— In acest sens, imi puteti spune
ceva despre colaborarea cu teatrul ro-
manesc ?

— Asa cum a facut si cu alte tari - Po-
lonia, Umunea Sovietich —, JSipario® vrea
s initicze o relatie <i cu Romania. e ce
tip 7 JSipario* inccarca sa aducd o cu-
nostinta publicuiui italian o parte din is
toria tealrului romanese, noile voa  de
dramaturgi — tineri sau nu, cind spun
»noi* mi gindese la teme, 1a continuturi
sié1 creeze un fagas cu dubli directie, astfel
incit si in Nomania sda ajunud maternale
si propuncri din TNalia, Si, de fapt, in
aceasta scurtd sedere 1a Bucuresti, am in-
cereat  sa-mi  concretizez  prezenta  prin
doua operatiuni  pe de o parte, 1 sta-
bjlesc. o lmelcgnm cu Uniunca Scriitorijor
phnlru a incepe o colaborare care sa an-
;,lomvo dmmntx'..rgn si criticii ; pe de altd
parte, ‘et ajutorul atasatului ~ultural al
Ambasﬂdm Ttaliei, prof. Urbano Urbinati,
si aducem Ia Bucuresti o mairturie pe
care .Sipario* a realizat-o — adicd peste
pa(ru/em de ani de teatru reflectati in
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pacginile revister —, o expozitie care ofera
o documentare asupra a ccei ce s-a 1acut
in Halia s1 chiar in lume dupa razboi si
pind acum si, o data cu oxpozitia, intil-
niri, conferinte, dezbateri in jurul unor
personalitaty ale spectacolului, care pot fi
un retizor, un dramaturg, un poel, un
actor, Asta, pentru a stabil contacte intre
oamenii de ara,

vazut Bucu-

— Ati spectacole  la

resti ?

— Da, am viizut Amadeus, 1poi O scri-
soare pierdula, Dinincata pierdutd si, la

Teatrul National, un.., — daci vreyl, o
mare pantomima muzically, dar asta nu
intri, cred, in rindul spectacolelor de

teatru,

— E vorba cumva dc¢ Clovnii ?

— Da, asta cra, Si am mai vizut si
prima parte din Drumul  singuratdtii de
Schnitzler, tot I National, la sala Amfi-
teati.,

In incheicre, as veea st spun, pur si
simplu, cid toate aspectele negative pe
care le-am relevat in legaturi cu teatrul
italian nu sint altceva decit remarci tin-
zind sii aibh o dimensiune constructiva.
Nu trebuic cu nici un pret s ne amagim,
nici pe noi Insine, nici pe coeilalti. A
critica inseamna uncori a consfrui. In
schimb, a fi ipocrit inscamna intutdeauna
a distirruge,
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