Veselul joc
al contrariilor
si optiunea obligatorie

Hotarit lucru, povestea [ermecdtoare a
lui Calaf, pringul nefericil, si a orgolioa-
sei s neindurdtoarei Turandot are o soar-
1a privilegiatd pe scena roimancasca, Ecoui
din O mie %1 una de noptli s¢ dovedeste
irezistibil, ea un duli ascuns intr-o sticld,
carc sc clibereaza, din generatie in gence-
ratie {de repizori), lasal parcd mostenire,
Cariera accestui text se justificd, la prima
vedere, prin Jibertatea  si supletea  rle
wjoaca“ aparents, care cere mercu sa fie
umplutd cu o culoare semnificativil parti-
culard, O anumita prolixitate picanta (in
gindire) invitd la Iipsa de prejudecdti, la
inventic si la viziune origiala, Mda in-
trebam, in orcle de dupa promiera, care
ar fi motivatia de adincime a acestor re-
veniri, Mi se pare ci se  intilnesc aici
doua straturi stilistice (legenda orientaid
in firul cpic si commedia dell’arte in
structura teateald). ain a cdror asociere
accidentala se na<te un produs complet
nou, descaiusat de obligatia veridicitati,
ac tirania obsesiva a anui realism folo-
prafic. Pe de alta parte, contrapunind
douda sisteme de conventii de virste dife-
rite, teatralitatca discursului e afirmata
fatis. spectatorul o inscrie in  ordinea
necesarului si ramine astlel total (sau
aproape total) disponibil fata de pro-
blematica si dogajiiriic de sens din spa-
iele simbolurilor. Amestecul de bufonad:
si drami iace loc unei ample miscari a
ideilor si. anticipcazi — cu o surprinza-
toare precizie — farsa tragicd din teatrul
postbelic.

Montarea propusa de teatrul galdtean
cste o foarte implicata adaptare a piesei
lui Gozzi, apartinind regizorului Victor
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Toan runza, Libertatea fatd de literi tex-
tului ¢ marcatad pastrind  curgerea  fi-
reascd sio binecunosentds a naatiunii, a-
daptitorul renuntie ia o parte din perso-
najele planuiui doi. degajeasza conllictul
de incarcatura stufoasar si ghidusi a m-i-
ginaivlui — eluninind citeva seene —
imprinia confruntarii dintre printul C.lld[
st lumea impdratului Alouin o anumits
sobricltate, emanind, in ned ciudat, toc-
mat dinlauntrul unui spatia halucinani,
Bufonada barocd oste inlocuita, pe de o
pitrte, de miscarea bogata, vitaiia sioplas-
ticd o actorilor, pe e aha, de an ton iro-
nic loarte ascutit. In acest ton ironic ive-
buie cautatd si cheia viziunii. Victor loan
Frunzia isi propunce sa adinecascd mital,
nu sa demitizeze, Qperatia adineirii jre-
suptune insa, dinopunctul lui de vedore,
o anumitii demistificare, caci, fard indo-
iala neeesard, croismul n-ar mai putea
astizi capata credit si nu si-ar mar cis-
tiza exemplaritatea. Intr-o lume  domi-
natd de absurd si de dezordine, Calaf
aduee, si incearcd <O impund,  ordinea,
prin dragoste, Legenda printesei intelepte

si neclintite c¢a sfinxul devine in fata
noastra un fals. Intrebarile ei, enigmele
pe carce le propune, sc¢  dovedese  rniste

bicte plici aec gramofon, Pentru eca Tu-
randolt nu aparda puritatea, cu istetime,
asa cum pretinde, Turandot este stipina
doar pe un feroce orgoliu, orgoliul unei
unicitati sterile, si din aceasta absurditate
nu pot lua nastere deceit violonta, min-
ciuna, nedroeptatea si moartea, Fath in
fata cu ca, Calaf abia dac are vreme «d
se Indragosteascit el inbrd in joc nu din
trufie, nici vidjit -de farmecul neinteles,
ci minat de neputinla de a aceepta o mon-
siruozitate, Calaf e lucid si 1si joacd
viata : frumusctea nu are dreptul sd slu-
jeascd morili, iar intelepciunea reald nu
poe fi pusii in slujba crimei. Ideea re-
gizorala centrald e continuta de accasia
curiozitate activii a omului-erou, de im-
potrivirea sa la aberatie.

Peste intregul spectacol plutesie un fel
de tensiune continutd, S§ntre contrariile
care sc atrag si se. resping. Sectional pe
o diagonali, fundaiul e conceput in coua
culori, intre care, vertical, se ridict un
fel de fanta Iuminoasd, centru de iradicre
a mitului (sccnografia, Adriana Grand).
Constructia scenicd o simpla, fmpdirjind
mereu, in tusc pe cit de curajoase p-~ afit

de discret marcate, ficcare element la. doi;
de b parte, un soare care apare striluci-
tor, din cind in cind, de cealaltad o pasti
magmatica, incandescentd,  Majoritatea
costumelor sint compuse, de asemenea,
fn doud culori, sugestin de arlechinada
acoperind 1nsd si duplicitatea funciard a
personajelor, Tronul lui Alloum cste o
pasare stufoasa, aproape vegetald, cu o
tentd heraldica, dar si cu muitime de as-



cunzisuri din care pot piadi, comod, in-
wrigantii consilieri.

Ura, stirnita de capriciul mm‘t:l_l a_l
principesei in lumea carc o Inconjoara
€ concurald doar de frica si de lnsl.tatc.
IDar concurenta aceasta crecazll in _|ur|..ﬂ
celor doi eroi o tesaturd atit de compli-
cata «i de solida incit nici o salvm:e nu e,
practic, posibila, Imparatiad mmaginari a
lui Altoum este bolnava de suspiciune,
aici fiecare fiinta se dezice, vrmd-ncvrind,
de identitatea sa. Calaf nu esle amagit
de visul de evadarc al preafrumoasci
wrintese-sclave, Adelma. Trad_drca aces-
teia e mai degraba involuntard. Calal cc-
decaza pentru cda, jertfindu-sc fatis, poate
smulge acestei lumi bolnave masca ono-
rabiiitatii, o poate obliga l1 dez-valuire,
Turandot nu invinge prin vncle.ngc: cl
doar, la capitul drumului, este silitd sa
alcagd, delinitiv, intre putere si fniele-
cere, intre adevar si mminciund, intre drep-
tale s3i nedreptate, intre iubire si ura (a-
Jicad moarte). Alegerca c¢, inevitabil, ne-
pgativa.

Insistenta cronicarului asupra problcmei
personajului central se datoreazi nu nu-
mai constructici regizorale, foarte limpezi
s1 echilibrate, ri si, [ard indoiala, felului
in care interpretul lui Calaf a reusit sa
dea consistenta si fior acestei  viziuni,
Tinar si totusi foarte matur in mijloaccle
sale de expresie, Claudiu Stinescu stie sii
dozeze cu o rafinatd intclegere iumina
croismului cu naturaletca omului obis-
nuit, are prestantd, dar si naivitate, patos,
dar si autoironie, pe o granitd subtire
cit firul de par. El isi cistigd tragismul
ireptat, dinlduntru, ca pe o aureoli, Flo-
rica Dinicu. dimpotrivéi, rdmine constant
alaturi cu propuncrea spectacolului, jocul
<sau c artificial, nervozitatea ii e mai re-
riraba razgiiata, iar suferinta — stingace,
expusd, nu asumati. S-ar putea ca apa-
ritia ei pe scend, incd de la inceput, in
posturd de furie dezlantuita, sa vaduveaseid
atit rolul, cit si povestirea de aburul acela
de mister care s-ar i cerut abia pe par-
curs slisiat de adevirul crud. Oricum,
frumoasa idee resizorala a enigmelor-lita-
nie este ,executata“ cu totul scolircste,
iar in prezeni{a scenicd a actritoei transpare
un soi de frivolitale care nu incape deloc
in demonstratie.

Mai departe insd distribujia cste omo-
gend, Se remarcid loana Citta Baciu, in
Schirina, rol dificil atit ca miscare, cit si
in ce priveste complexa sa motivatic (de-
votiune, revolli, spaimd, tridare June-
coasd), dus la bun sfirsit cu credin{ad i
profesionalism. Cuplul Tartaglia-Pantalo-
ne este excclent pus in paging, ca dialog-
duet, de Lucian Temelie (escroc, cumse-
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Claudiu Stanescu si Grig Dristaru

cade, intrigant, birfitor, ncputincios, in
Tartaslia) $9 George Serbina (fricos, piri-
cios, circotas si sforar, in Pantalone). Ma-
ria Eremia Baboi ofcrd o interesanta re-
zolvare pragioasci printesc Adelma, care
devine o 1indrA aristocratd suferind de
pe urma orgoliului canit, dar in acelasi
timp si o incragostita bLintuitd de pasiu-
nea sa, cgali cu speranta. Scena ispitirit
lui Calaj este una dintie cele mai izbu-
tite, actrita rcuﬁud sd imprime persona-
jului, pe muche de cutit, candoare si ser-
puire, déruire fierbinle si constiinta a
culpei.

De la Turando{l de Carlo Gozzi la spec-
tacolul conceput de Victor Ioan Frunzad
estc ¢ distanta acoperita nu doar de im-
provizatia liberii permisd (si chiar ceruld)
de dramaturg, Fara sa-si prarda straluci-
rea si spontaneilatea, cu toat2 ca renunla
deliberat 1la 0o mare parte din coloratura
comicd, punere¢a in seend arunca asupra
feeriei o lumind cruda, fatis dramatica.
Lucrul ar putea speria daca n-am fi [.-
cuti partasi la o demonstratie extrem de
calma s5i riguroasi. emotionantd pe in-
treaga sa desfasurare, Premiera galateana
este o reusitd in primul rind pentru ca ca
indeamnd pe spectator catre meditatie,
{dra tezism, catre gindirea aceea profun-
da din spatele povcstirii. Cruda, singeroit-
sd, de neocolit, avem inaintea noastri op-
tiunea,

Miruna RUNCAN
83



