
Învăţămintele unei etape 

J n tr•• !J ş i  I l  noiembrie>, a m  a v ut pr i ­
l l 'jul ş i  privi lC'giul sit pa rtidp l a  rtapa 
pP Centrul U n ivt•rsitar l l ucun":d i  •• cP I I ' i  

de-a XIX-a Pdi ţ i i  n Festi v a l u l u i  A rt l ' i  � i  
Cn•aţiei Studenţeşti .  Spun .,pt·i v i !Pgi u l " .  
pen tru c ii  C'stc i n tr-adeviir o şansă sit 
simţ i, prin intC'rmccliul Ulll'ia d i n lrP C"Ph' 

mai generoase> manifpstăr i art ist in', pu l­
sul unei generaţii. 

DP la partici panţ ii la arPastii î ntrPprin­
dcre culturală dl' masă (deş i apropi erp;l 
termenilor sun;i dPstul de rc•barbn! iv ! )  
m ă  a';'teptam la o at i tud i ni' care s;i fi••  
• •xpresia cknum irii Festivalul A rtei ':'i 
Creaţiei . CePn ce ar fi pn•supus dou;i lu-

cruri opţiunea pentru fpx l u l  prPZI'ntat 

stt fie di rijată de o educaţii' Pstel ică aptit 

să sf'mnaleze valoarea, iar rPgia şi in tPr­
pretarea să 1-!ăsească in tc>xt moda l i tăţ i 

de a Pduca, la rindul lor. Căci oricit am 
vrea să fie "de masă " ,  festivnlul pun<' 

t otuşi In discuţie concepte majon• -
arta �i creâţia, deci esteticul ra m i jloc 

de ntingere a unor importante tl'luri so­
cial-politice. 

Textele aduo;e de studPnţi pe scPntt s-ar 

inscrie in patru mari categorii . Prima 

este cea a tt•xtclor dn�iC'C' sf'mnatc dP 
Alecsandri şi Arghezi, carP, dl'':'i palid 
reprezentată, dă un semn despre exis­
tenţa unei capacităţi de orientarC' In cim­
pul valorii dramaturgicP, premisă a unei 

interpretări adecvate. Este relevan t în a­
cest sens faptul că ambele formaţii care 
au prezentat in versiune scenică astfel de 
texte au promovat în etapa sup<>rioară. 
Fără a exprima, desigur, o problematică 
specific studenţească, ele sint valori pe­
rene ale literaturii noastre dramatice, şi 
este cu atît mai meritorie exprimarea a­
cestei opţiuni de către studenti. 

Cea de-a doua categorie işi subsumează 
prodi.K'ţiile Literare ale unor respectabili 
dramaturgi contemporani, cum sint Du­
mitru Solomon, Aurel Baranga, Ion Bă­

ieşu sau Vasile Rebreanu. Presupunind 
că am depăşit momentul in care se ia in 
discuţie calitatea literară a textelor (vezi 
Capra cu trei iezi şi Scufita roşie de 
Dumitru Solomon şi  In căutarea sensului 
pierdut de Ion Băieşu) - deşi cred că 
ar trebui revenit la el dialectic, fără să 
ne grăbim a conferi unei scrieri eticheta 

24 

ciP ,.,·; l l itatP" sau ..  va loarP" pentru s i m ­
pl u l  mot i v  e[t ;n ·  fi  C'onccpu tă in cht•il' 
pambol i c·t• - dPV i rw tu•C'esar să ne ofl'­
r im o P X pl i c< l \ i<' plmrzibil[a a acestor op­
\ i ll n i .  Si nt lPXtPlP a lesi' •·eprezentativ1• 
pPn t ru l " rPa\ia autor i lor lor sau pentn1 
p<Tionda contemporană a dramaturgiei 
r·om[uw "! Exprim[• ele o problPmatic;i 
stucl<'n\l 'ascii ".' Sin t  ele kgale de vi ziunen 

ti npr·P!ulu i nostru (Jp azi asupra lumii şi 
vipt i i  "? .Sa u  au fost alesc- pentru trimite­

cile gpnpralizatoarl' la condiţia umană -
mot i v  l'lc-rn de meditaţie, la orice virstă 
a m  avl'a '! Mr• tem că nid una dintre ex­

plicaţii lt• pos i bi le n u  a fost integral asu­
m a t ă  df' cătrP studP nţi . Stă mărtu rie Sen­
sul pierdut al Farultăţii de T.C.M., spec­
tarol mn i m ult decit inadc-cvnt la propll­
rwri lf' lPxtul ui , a cărui neinţelegerf', ascr­
ciată cu stingăcia t rupei, a dat un re­
zul tat JX'n ibil . 

Pr.•misa d"t o pchi p;i de teatru îşi alegi' 
textu l i n  funcţ ie d!' două criterii clare -
nli i tatf'a l ui �i posibi l ităţile formaţiei -
m i-a fost, din ferici re, confirmată de mon­
l{tri lP fac-ultăţ i lor ciP Comerţ şi Tehnolo­
gic Ch im ică, cu Necunoscuta de Vasile 
Hebreanu, n.•spc-ctiv, Siciliana de Aurcl 

Bnrangn. 

A treia categorie de texte prezentate 
în concurs ridică o problemă spinoasă, 
care depăşeşte cadrul acestei manifestări. 
Mă refer la textele lipsite de orice fel 
de valoare. 

Dacă intimplător un asemenea text a 
fost sens şi tipărit şi dacă tntlmplător 

a fost prezentat la rrv sau. pe oricare 
dintre scenele profesioniste (chiar din 
capitală 1), se presQpune că a primit gi­

rul de calitate, iar studenţii Il li.K'rează 
imagintndu-şi că, prin problematica lui, 

le va aduce calificarea. In această tristă 
situaţie s-au găsit, de pildă, membrii 
Pehipei de teatru a Facultăţii de Utilaj 
Tehnologic şi alţii, destul de numeroşi 1 
Aşadar, problema spinoasă a opţiun.ii. 

Din păcate slab reprezentată (doar două 
texte) a fost cea de-a patra categorie, a 
pieselor aparţinînd creatorilor-studenţi 
centrate pe o problematică specifică. Iar 
dacă Dialogul Cristinei Stoica (Facultatea 
de Medicină Generală), o con•trucţic nai-
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V<i, cu personaje stingaci minuite, a avut 
dezavantajul unei interpretări preţioase 
şi anchilozate, Oglinda studentei Carmen 
Pet.raşou (Facultatea de Drept) a oferit 
o revelaţie. Ae(•st text este o operA ! -

complement al realităţii, pas Inainte spru 
cunoaşterea lumii prin ochii omului tî­
năr, cu un univers al său, frămîntat de 
întrebări cu adevărat ale sale. Carmen 
Petraşcu a ales formula teatrului psiho­
logic, cu un personaj central real, Incon­
jurat in scenă de patru personaje-imagini 
-ce-i oglindesc faţetele esenţiale ; iar re­
gizoorea spectacolului, studentă şi ea, a 
reuşit adecvarea cheii de expresie sce­
nică. Aceasta a fost una dintre puţinele 
manifestări de artA şi creaţie ! 

Să disoutăm acum i nterpretarea . in 
funcţie de opoziţia semnificativă "adevă­
rat"-.. neadevărat" şi să Incepem punind 
•. răul" Inainte, şl spunind că multe repre­
zentaţii au fost neinteresante, actorii fi­
i nd lipsiţi de l ibertatea de mişcare In 
scenă, sau dimpotrivă, avind un compor­
tament lntlmplător, stradal. De pildă, un 
interpret al unui rol de muncitor şl-a 
Inchipuit că va · da o notă de veridic a­
doptind o vorbire dezllnată, de periferie ; 
rezultatul a fost de-a dreptul jignitor n u  
n umai l a  adresa actului artistic, dar şi 
a spectatorului, vădind lipsa oricărei 
conştiente şi conştiinţE' legate de pre­
zenţa, fie şi tempora1·ă, pe o scenă. Căci, 
să ne amintim : scena de teatru nu ln­
sP.amnă doar rol scris, ci şi rol nescris, 
-:;i cred că acesta ('Sle cel mai de luat in 

considerare, in implicaţiile lui educativ­
formative. Actorul, fie el şi amator, lşi 
asumă o funcţie socială : ctnd se găseşte 
pe scenă, totul educă - vorbirea, ţinuta, 
veşmintele... Imi amintesc senzaţia de 
crispare pe care am trăit-o văzlnd Capra 
sau Scufita . .. Facultăţii de Pediatrie. Din­
colo de pseudocostumul interpretei, în­
cărcat cu elementele de prost-gust ale 

unui bazar de provincie, textul nu se 
auzea, era rostit plat şi înţesat cu aşa­
?.ise improvizaţii, lipsite de orice sens ... 

Nu poţi să nu te Intrebi in mod serios : 
ce juri·u din lume ar fi promovat o ase­
menea formaţie ?1  

Trupa Facultăţii de Comerţ. prezentă 
in concurs cu Necunoscuta de Vasile Re­
breanu, ultima In program, a i nviorat 
atmosfera, oferind un spectacol la nivel 
profeşioni!';t. Patru tineri şi patru scaune 
au fost deajuns pentru un moment de 
t<>atru.. lucrat in cele mai mici amănunte 
de mişcare, de tonalitate a glasului, de 
expresie, fără urmă de diletantism. 

Să avem df'ci Incredere in ideea că 
spectacole de tipul celor prezentate de 
formaţlile Facultăţii de Drept şi celei de 
Comerţ vor fixa standardul calitativ al 
concursurilor viitoare, pentru a face din 
intilnirile scenice studenţeşti adevărate 
festivaluri ale artei şi creaţiei, care să-şi 
impli m•ască menirea ideologică şi socială 
prin inaltă realizare artistică. 

Mihaela BURDA 
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