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Acel
dintr-o anume decgradare sau ,inclinare*
a vointei libere, cum explica la vremea

ofdu radical* din lume, néasout

sa filozoful de la Konigsberg, de a mu
se supunc totdcauna legii morale, nece-
sitd in viziunea protagonistei nu o stare
de cexpectativa, ci o ofensivd individuala
si generald a constiintelor. Cunoscutul
vers ,hai la lupla cea mare“ este revi-
ializat ca un manifest de alarmanta ac-
tualitate, in directia ratiunii practice, al
carei scop, luat In toatad gcneralitatea lui
— cum se exprima Hegel —, oste binele,
Una dintre cai ar fi exercitiul de auto-
perfectiionare (urcarea unor firepte interi-
oare), pe care El il intelege restrictiv, in
sensul (doar) al unei profesionalizari in-
telectuale maxime : ,In fond, la ce iil
cer cu sa te adaptezi ? La un sot fidel,
ideal si personal. Tot ce face, face bine!
BExcelent! Fara rival.., N-am rival dar
sint obisnuit cu buseala. Izbese in mine
ca fntr-un punching-ball. Izbesc, <ar
saptdmina urmatoare ma iau de brat si

ma asaza pe canapea — nu pc¢ scaunul.
din fata biroului — nota bene! — si-mi
zic : «Ascultd, ma, e o chestie data
dracu’'! aici trebuie un baiat dastept...

unul care maninca foc..» Manincad foc ?
Bine! Ma fac ca am uitat tot si ma
azvirl cu capul fnainte. Nu {u m-ai in-
demnat sa mincam foc? Mi-ai spus

[T

* Ecaterina Oproiu, Cerul
deasupra noastrd, coleciia
Bditura Eminescu, 1987 ; vezi
12/1988

instelat
Rampa,
st nr.
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CRONICA LITERATURN DRAMATICE

Dramaturgia feminina, azi

loana d'Arc, intre legea
morald si scenariile

pentru monstri (II)

«Hai la lupta cea mares?“ Imaginea
culturala a Evei care i intinde lui Adam
legendarul mar al cunoasterii este pre-
zenta si aici, in rostirea acestui celebru
refren politic, cu sensul mutat — con-
vertit — pe o dimensiune interioara, de-
limitat intr-un limbaj kantian de vointa
buna, care nu actioneaza decit in confor-
mitate cu legea morald si in virtutea ei,
El realizeaza verticalitatea atitudinii par-
tenerei sale, dar n-o intelege decit ca pe
o fixatie maniacala (,Ce faci, draga, iar
te crezi Joana d’Arc?“) si o tlaxeaza
ironic ori de cite ori are ocazia: ,..In-
ceteazd cu aerele tale de Constiinta su-
premd.. De ce nu  acuzi destinul, pe
care tot tu, tu l-ai atitat, si uite ca micul
asistent a devenit mare tehnocrat! Si
uite cd marea diva localda a devenit
marca anonimd internationald. Eu am
vrut 7 Tu ai vrut? Am plecat asa cum
ai vrut tu — haj la lupta cea mare. Si
lupta cca mare cec-a facut ? Uita-te ce-a
facut! (Gesticuleazi cu paharul in jurul
sticlei.) Asta-i mecanismul universal !
Malaxorul universal! Un corp aruncat
odatid pe orbitd se roleste. Nu mai poate
sa stea. Nici sa sc intoarca... Mai e Si
posibilitatca sa-ti tragi un glonte fn
timpld ca la ruleta aia timpiti. Cum {i
spune ? Ea: Eu n-am nici gloante, nici
pistol. Eu am numai o loggie la etajul
12,

Amenintarca din replica partenerei este
de fapt numai o constatare si trimite la
o altd realitate simbolicd: pornind in-
tr-un fel anume la ,lupta cea mare“, ea
a Incercat sa urce trepte care aduc cu
acel semn ascensional prezent inca din
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antichitate in literatura si arta plastica
inspiratd din mituri, scara virlutii sau a
cerului. De origine extrabiblici, tema
sclirii a traversat istoria credintelor pina
in evul mediu $i chiar in timpurile mo-
derne, fiind legatd de tentativa indivi-
dului de a se desprinde de ,gravitatiile*
terestre, pasind vertical din lumea sen-
sibila in cea inteligenta. Trecerea de la
pdamint la cer presupunc traversarea mai
multor etaje cosmice, prin gradarea mi-
nutioasa a unor ecxercitii spirituale. Nu-
marul treptelor, in accastd cucerire a
inaltului, diferd de la veac la veac si de
la autor la autor: sapte, zece, doulspre-
zcce (Benoit, Regle cap. 7), cincisprezece
si chiar treizeci. Traditla retine viziunca
unei Perpetua (Armitage Robinson, The
passion of St. Perpetua) asupra acestei
asoensiuni, in care se aratad cA sub scara
se odihneste un balaur ,de o uimitoare
marime care Isi ridica gurile spre cei
ocare urcau s§i ii Inspdiminta pentru a-i
frpiedica sa escaladeze... Atunci drago-
mal... scoase capul de sub scara si eu ca
si cum as fi calcat prima treaptd, cdlcai
capul...“ Oprindu-se asupra acestei ima-
gini, Augustin aprecia cd prima trcapta
a scdrii perfectiunii o constituie chiar
oapul balaurului si cda nu poate fi ince-
puti ascensiunea pind cind nu vei calca
cu picioarele mai intii balaurul,

Cum era de asteptat, la Ecaterina
Oproiu nu Intilnim, inainte de ascensi-
une, un balaur, ci o balaurd (obiceiul
autoarei, de a restitui sau mai bine zis
impune accentul feminin substantivelor
defective, a devenit emblematic, Florin
Faifer numind-o, in numele acestei lo-
gici, asumate, dramaturgd, iar Mircea
Ghitulescu, publicistd, ,ca si ne asociem
feminismului ei simpatic), Episodul la
care ne referim este mai mult decit su-
gestiv: LEl: .24 din 24 de ore ne facem
cd ardem neinfricata pe rug si acum.,..
< s3 vezi? Instantaneu te-au apucat
presimtirile. Proorocirile. Tu nu mai
poti ? Tu, care acum 20 de ani, cind a
fnceput scandalul... ce scandal!l Era o
afacere cu casapi, cu Lucrezia Borgia, cu
tueurs 4 gages.. Fa.. Ea: O balaurd!
(Cu ochii in tavan.) E groaznica, e groaz-
nicid picatura asta! El: O balaura. Dar
o balaurad inocenti! La: Inocentid ? Ino-
centd ? Cum putea sa fie ea inocentd ?
El: FEra inocenti fiindcd& nimeni nu-i
spusese ca se poate hrdni si cu altceva.
Ea stia doar doua feluri: barbati la pro-
tap si femei rasol. Atit o taia capul! Ea:
Un cap cfit o baniti. Avea gene ca doua
bidinele! Avea colti! 1001 de colti!
Avea bot, El: Da! Avea o gura singerie,
uda, carnivora. Avea botic! Ea abia
soptea, nici nu se intelegea bine ce do-
reste si in beregatd se pravaleau cariere,
biografii, genealogii... Boticul ei bosum-
flat inghitea savanti si cintireti de mu-
zica usoard, dar ea nu-i simtea nici pe
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luuba, nici in csofag..” Alegoria nu in-
tirzie sa se resoarbda intr-o, acum de-
mult depdsita dar bine fixatd in memo-
ria colectiva, realitate roméneasca: LEl:

.Ce vrei sd-{i raspund ? C-am fast for-
tul... oblirat,.. somat... ? Era fiica luil EL
cra cel mai mare din minister — si ce
minister mare !... Iar eu, cel mai mic din
minister... Alt minister | Si ce minister
mic! Ea era unicul lui copil, fiice lui
adorati, O diviniza. Nu mi-a zis dedt:
«Nu ti-o dau de ncvasta. Niciodata ! Dar
divinizeaz-o !=*  Salvatoarea lui, a asis-
tentului  universitar de atunci, a fost
chiar Ea, carce s-a dus la balaura si l-a
cerut cu un curaj prea mare pentru
acea vreme: ,Omoriti-ma! Tadiati-ma !
1l iubesc!*, obtinindu-l pur »i simplu,
pentru cd in conjunctura se afla acum
s1 un pentatlonist. Altminteri, isi amin-
toste El, ,pentru nimic in lume nu-mi
diddea drumul din zgardd, iar pe tine
te-ar fi sters din cartea de imobil, din
judetul 1lfov, din toate orasele resedinta
de raion, Nici taxatoare !a [.T.B. nu
te-ar mai fi primit. Pe-atunzi, asa era
piesa ! Sa trecem peste ace-te  infuzii
de adcvar trait (ele sint numeroase in
constructia piesei, fiecare reper ubstracl,
de coniventd mitologicd, sprijinindu-sc
pe fapte autentlice, pe toti acesti piloni
alcatuind o harti cu nelagiaduita identi-
tate etnopsihica, usor de reperat de ge-
neratiile mature) si sd remarcam o alta
temd simbolica a textului, cea a nume-
relor. Este greu sa nu observi atitea
cifre cu care esle impregnat universul
acestui text dramatic, fiecare suiti aou-
mericd evocind o situatie-limita, imbo-
gatind — prin zeswrea lor mitica — sem-
nificatiile, dind o adincime neobisnuiti
conflictului, Existd chiar o placere exu-
cerbatd a personajelor de a subliaia prin
rostirea cifrelor starea lor de spirit, de
a afirma sau a ncga ceva cit se poate de
apasat: ,Ea: Ai fost acolo de sapte ori!
Fl: De sapte ori! (Toati furia se varsd
acum asupra ei.) Puteam sa ma fi dus
de 77 de ori...“ .La tine unu si cu unu
fac joi.. Asta nu te-a impiedicat sa ma
jupoi de 7777 de rinduri de piei.* ,Spu-
ne-mi tu cinc-i de vina? 1 Asa se intim-
pla in 9999 la sutd din cazuri. Tu nu-ti
dai seama ca si celulele noastre s-au
schimbat do trei ori «de-atunci» ? Nici
un singw milimetru cub din ficat, din
inima nu mai ¢ acclasi“, ,,Trebuia sa te
las s3 te seoli la 4 dimineata, in garso-
niera confort 2! Sa iei tramvaiul 3..“
wEa: (ou ochii in plafon) Teava asta s-a
rcparat pind acum de trei ori... De 33
de ori! De 333 de oril“... ,c posibil ca
un compuler sia descifreze programul
acestui trup, sd adune, sa scada, sa iIn-
multeasca, sa impartd, sa calculeze si, In
final, sa spuna: accastd carcasi, acest
motor de atitia cai-putere va dura 45, 55,

75, 85, 95 de ani.." ,Nu tu ziceai cd eu



n-am rivala? Ca eu sint pe locul unu,
Ca dupa mine locul doi e liber, locul
trei e liber, locul patru e liber, Celelalte
actrite apar abia dupa cifra ghinionista
13? N-ai spus tu asta? Nu asta a fost
fraza ta? Cwn adici, o metafori? O
metaford, adicd in urina mea nu erau 13
locuri libere ? Frau doar 12? Doar 77
Doar 3?* Citatele alese sint elocvente,
in sensul regulilor exegetice ale traditiei
milice, intre care irebuie s-o mentionam
pe cea potrivit cdreia multiplii unui nu-
mar au de obicei aceeasi incarcatura
simbolicd de bazd ca si numdrul simplu,
ei accentuind sau inlensificind aceastd
-semnificatie. FEste interesant urcusul si
coborisul pe cifre, de la 1 la 12, scrutind
spre ,cifra ghinionista 13, o scard asadar
in care apar ca elemente reper 3, 7, mul-
tiplul lui 2 si al lui 3. Autoarea nu ape-
leazd la aceste elemente matematice fira
.constiinta fapilului ca atare; asistdm,
dimpotrivd, la un joc subtil, cu decan-
tari de intelesuri, in care fiecare cifra
oste
clar cd etajul 12 al apartamentului este
un punct pe scara celor doua destine, iar
mutatul (,Ea: A, da! Ai dreptate! Azi
trebuie sd ne mutim cu un etaj mai sus...
Mai sus sau mai jos? El: Mai susl
“Ti-am mai spus asta de o mie de ori...*),
dacd ar avea loc (pentru ca desi in prima
parte a piesei ci string lucrurile din apar-
tament In saci de plastic, in partca a doua
.a piesei, care se peirece dupa vernisajul
~computerului vietli, in acceasi zi), nu
s-ar face ,mai sus¥, la etajul consemnat
de cifra ghinionista 13. De ce ar fi acest
numdr de rau augur ? In antichitate era
socotit ca foarte pulernic si sublim pe
de o parte (Zeus si cortegiul siu de 12 di-
vinitati), dar avind si o ,pozitie* ma-
leficd, lipsitd de noroc (Filip al Mace-
doniei, adaugindu-si slatuia 1ingd cele
apartinind celor 12 zel de maxima im-
portantd, a fost asasinat putin dupa a-
ceea la teatru). Filnd compus dip 10 (li-
mitd staticd) si 3 (limitd dinamic3), nu-
marul 13 ar marca totusi o evolutie in-
evitabild spre moarte, spre isprivirea
unei puteri, intrucit aceasta este margi-
nitd, constituind intotdeauna o valoare
fixa. ,Mutatul* despre care estc vorba in
text, cu sublinierea ,mai sus“, o pri-
veste numai pe Ea, care urcd in final
incd un .etaj cosmic“, cel de-al treispre-
zecelea, Faptul ca atare este suferat nu-
mai de didascalie: ,Fl iese. Ea, in loggie,
trage perdeaua argintie ca pe o cortina
la sfirsit de spectacol. In semitransparenta
umbra ei se vede mare, din ce in ce mai
mare, dar miscarea rimine nedeslusiti."
{s.n.). Este clar cd umbra unui corp creste
doar pe madasurd ce el se apropie de o
sursi de lumind., ,Miscarea raminind
(deci) nedeslusitd“, sint de luat in dis-
cutie doud ipoteze : Ea se deplaseazd spre
cerul instelat, ceea ce ar fi in corelatie
<u lailmotivul piesci, dar si cu etajul
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-0 metaforii*. Apare acum si mai.

cosmic, cel de-al treisprezecelea, a cdrui
incarcaturi mitici este sau nu negativi;
cerul Instelat, mai precis steaua ei, in
ciadere, se deplaseaza cdtre Ea, rezultind
acea ciudatd dezvoltare a umbrei si in-
scriind tragicul destin al fostei actrite
intr-un cunoscut orizont de credinte mi-
tice romanegti., Dupa ce a ncdlcat capul“
balaurei, eroina a urcat timp de doua-
zeci de ani o scard cu 12 trepte. Raportul
intre abscisd si ordonatd (spatiu, respec-
tiv, timp) este 12/20, adica, dupa simpli-
ficari, 3/5, ceea ce corespunde echiva-
lentului aproximativ al numdrului de aur,
simbol al echilibrului intre stiintd, sim-
tire s1 putere (Paul Valéry), sau, dupd
Matila C. Ghyka, care i-a dedicat inalte
studii, semn al formei care traieste, al
pulsatiei, al credintei.

Alte doud teme se adaugd osmotic in
materia textului: cea a omului nou, le-
gat neapirat de legea morald, aparti-
nind unei civilizatii care trebuie si aiba
la baza ei o altd ordine a lumii (iat-o pe
Ea adresindu-se Mogulului: ,...Ati auzit
bine: nu e moral | Jocul dsta «de-a com-
puterul vietii» e un joc imoral. Jocurile
imorale nu trebule jucate! La nici un
pret. In nici o valutd... Intre noi si tipii
astia trebuie si existe o diferentd“ sau
»identificindu-1“ pe El: ,Tu nu crezi c-ai
inceput sd le semeni ?... Cu astia pc care
vrem sd-i ajungem si sa-i si intrecem.®),
si cea a destinului, care, apelind la geo-
metria in spatiu, nu apare pur §i simplu
ca fiind situat sus, ci deasupra, pentru
cd fiecare dintre noi locuieste in cite o
cuscd : ,0 cuscd de 1 pe 1, asezatd intr-o
cuscd de 2 pe 2, asezata intr-o cusci
de 3 pe 3, intr-o cuscd de 4 000 pe 4000...
Destinul e mai presus de toti dar nu pen-
tru toti la fel de sus... Destinul e dea-
supra. Mereu in cugsca de deasupra. Asta-i
marea lui viclenie : si faca naveta pe ver-
ticald ! Cind stai in cusca de 1/1 destinul
fti bocidne din cusca de 2/2; cind te
muti la 2/2, destinul s-a catdrat la 3/3...“
Imaginea aceasta aduce in plasticitatea
ei cu cea a chitului lui Jona, in viziunea
lui Marin Sorescu: ,Ce vezi ? — Orizon-
tul. — Ce e orizontul ala? — (ingrozit)
O burti de peste. — Si dupa burta aia ce
vine? — Alt orizont, — Ce orizont e
acela? — O burtd de peste urias. — Ia
mai uitd-te o datid. (Iona priveste, apoi
isi acoperd ochii cu palmele) — Ce-ai
vazut ? — Nimic. — Ce-ai vazut? — Ni-
mic, decit un sir nesfirsit de burti. Ca
niste geamuri puse unul peste altul.“

In mdsura in care un computer poate
determina data exacti a mortii, iar des-
tinul capatia o certi desfasurare mate-
maticd, situatia devine pentru om apo-
caliptica: ,Nu ne mai amenintati cu
destinul 1* exclami eroina, aicl in ipo-

Paul TUTUNGIU
(Continuare la p. 78)
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,JPovestea® este cunosculd. Pe firul des-
fasurarii evenimentelor intervine, in con-
formitate cu puactul de vedere acredital
de realizatorii spectacolului, un moment
fatal. Momentul fatal al impicdirii. In loc
sa-i pedepsecascd,  Prospero i iartad pe
dusmanii sdi. Iertarea este insa conside-
ratd un abandon, Cultura, teairul nu au
dreptul de a abandona, de accea, spre
deosebire de Prospero, regizorul nu iartd,
Nu-l iarid in primul rind pc Prospero,
peniru consecintele abandonului siu fatal,

Carce sint aceste consccinie ? Réul rede-
vine agresiv; dupd cc vraja artei a in-
cetat, Ariel, de-acwn o femwecie {ulbura-
toare, cade prada instinctelor dezlanguite
alc marinarilor lui Alonso: Prospero nu
mai are puterca magicd de odinioard ;
Caliban, ccl despre care a fost, dc fapt,
vorba, incheic spectacolui ofcrind imagi-
nca omului devenit., In lipsa (in afara)
cullurii, o fiinta primard,

Rezumata intr-o singura frazi, esenta
spectacolului realizat de Faraska MMiklos
ar putea {i urmatoarca daca lumca cul-
turii abdicd de la menirea ci, omul picrile
atributele urnanului. Argumentele care
sustin acest punct de vedere sint multi-
ple, unele dintrc ele avind o pronuntatdi
valoare artistica.

Intr-un invenlar al bornelor de rezis-
tentd ale spectacolului se impune mentio-
nat modul in care a fost concepul si in
terpretat Ariel. Actor al teatrului lui
Prospero, acest neastimpérat arlechino

are aspiralia libertdtii, care se traducc
prin dorinta de-a intra in contact cu lu-
mea, cu oamenii. il viscazd un medio
aiferit de col in care a fost obisnuit s
fraiasca, un mediu ce i1 se dovedeste insa
fatal, Ramin apoi antologice scenele Mi-
randa-IFerdinand, pentru lirismul lor pro
fund, pentru puritalea si candoarea con-
vertite Tntr-un autentic balet 2l jubirii
patimase. Nu in ullimd instanid, specla-
colul oferit mirilor de Prospero si Aricl.
care ,se joaca* de-a teawrul de papusi, se
constlituic Intr-un veritabil recital acto-
ricesc,

Intr-un context similar, vom sublinia
si faplul cd o parte din semnificatli se
pierd prin elaborareca lor unecori for{atla,
alteori sofisticati. Sint apoi cazuri cind
ideca artisticd cste enuntatd fara a fi
sustinuta de argumente convingiteare sau
suficicnte. Asa. de pildd, ni se propune si
credemn — si dach dorim, o putem face —
cd prin organizarca excesiva a artei sale,
prin c¢laborarea continud a unor forme
artistice noi, Prospero comite picatul de
a fi pierdut contactul cu viata propriu-
zisd. Nu este clar nici de ce acelasi Pros-
pero, dupa ce sl-a gdsit pe insuld identi-
tatea, este dornic si se intoarcd acolo de
unde a fost izgonit.

In ciuda acestor rezerve, rimine evi-
dentd si laudabila stridania de a asigura
o structurd unitara si o tinula artislica
inaltd intregului spectacol.

Voicu D. RUSU

(Continuare de la p. 65)

staza Evei care nu-i oferd lui Adam ma-
rul intreg, ci numai si muste din el, o
parte trebuind sid ramind neatins3, pen-
tru ca sentimeniul sperantei, specific
omului, este legat de aceastd uneori in-
fim3 nedevelopare a adevarului: ,...avem
nevoie de incertitudinea sperantei. Pen-
tru cd trebuie sd contdm si pe impro-
babil ! Pentru ca trebuie sa contam si pe
imposibil! Trebuie ! Trebuie !“ Profilul de
Eva modernd al protagonistei capitd prin
aceste izbucniri un desen original, cu
elemente de feminitate prelungite in ce-
rebral. Intr-un asemenea sistem de va-
lori, care solicitd un cer instelat dea-
supra si legea morald In individ, scena-
riile practicate, dupd ce au fost intocmite
in prealabil mai multe variante, de El, de
autorul computerului, de Mogul si chiar
de Idol, sint ale unor monstri. Toti patru
practicd, intr-un fel sau altul, constient
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sau nu, cinismul, si ca atare nu favori-

zeazd metabolismul sperantei. Existd un
crescendo (o scard adicd), lesne de urma-

rit, al felului In care i sc spulberd ero-
inei orice sansi de amaigire fatd de na-
dajduirile sale. Mecanismul tragic este
pus la punct pind in acele aparent ne-
insemnate amanunte. Picitura de apa
— cu valoaré de metronom — devine la
un moment dat revirsare de anume ape,
totul functionind dupd legile mnemoteh-
nicii, intr-un paralelism menit si subli-
nieze neindoielnica maiestrie artisticid a
acestei lucrdri dramatice. Fiecare nivel de
lecturd are ,naturaletea“ lui, nestirbit
conservatd de abila iniretesere de pla-
nuri. Replicile sint introspectiv-scinteie-
toare, nervoase, alcituite dupd formule
care au intotdeauna in vedere prezenta
concentratului de viatd. Asimildrile, care
tin de vechi traditii, dar si de contempo-
raneitate, nu sint sdvirsite Intr-o manierd
tipatoare.
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