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1 Dramaturgia feminină, 

. 
az1 

Ioana d'Arc, între legea 

morală ş1 scenariile 

pentru monştri (II) 

Acd �rău radical" din lume, năS<mt 
d i n tr-o anumP dcgradnrc sau �înclinare" 
a voinţei l iberP, rum e-xplica la vremea 
sa filozoful de la Konigsberg, de a nu 
se supunp totdeauna legii morale, nC'cf'
�ită in vi ziunea protngonistei nu o start� 
de Pxpectativă, ci o ofensivă i ndividuală 
şi generală a conştiinţelor. Cunoscutul 
V<'rs " hal la lup1<1 cre mare " este revi
talizat ca un mnnifl'st de alarmantă ac
tuali

.
tnte, in d i recţia raţiunii practice, al 

căre1 scop, luat in toată gl'nPralitalea lui 
- cum Sf'o expr.imă HPRPl -. «'5lP b i nP11•. 
Una d intrp căi ar fi PX« 'rciţiul d!' auto
pl'rfpcţionare (u rcar!'a unor t n•pte i ntt'ri
oare), pl' care El il inţPII•gp rPstrictiv, i n  
se nsu l  (doar) al unei profPsionn l i zări i n 
telectuale maxime : nln fond, la ('(' it i  
cpr eu să t P  adaptezi '! La un s o ţ  fidPI,  
i deal şi personal. Tot ce face, face bine ! 
Excelent ! Fără rival...  N-.'lm �·iva! cllar 
sînt obişnuit cu buşPala.  Jz!xosc in m i m• 
ca tntr-un punching-ball .  l zbPsl', clar 
săptămîna următoorP m;i iau dP braţ s i  
mă aşază p e  ca nnpea - nu pC' scn um; J .  
din faţa biroului - nota bcne ! - şi-mi 
zic : .. Ascultă, mă, P o chestiP dat<i 
dracu' 1 aici trebuie un băiat dăştPpt.. .  
unul carP mănlncă foc . . ... Mănîncă foc ? 
Bine 1 Mă fac că am uitat tot şi m ă 
azvi r l  cu capul lnaintP. Nu t u  m-a i in
dPmnat să mîncăm foc ? Mi-n i spus 
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.. Hai la lupta cPa man• .. ?" Imagi nea 
ru ltura lă a Evei care li i ntindP lui Adam 
legendarul măr al cunoaştl'rii este pre
zentă !;>i aici, in mstirea acestui celebru 
rl'frl'n politic, cu sensul mutat - con
vertit - pc o d imensiune i n terioară, de
l imitat intr-un limbaj kantian de voinţa 
bună, care nu acţionPază decit in confor� 
mitc1te cu lPgea morală şi in virtutea ei . 
El reali z<"ază verticalitatea atitud i n i i  par
t l'nl'rd sale, dar n-o i nţelege decit ca pe 
o f i x  �ţiP m<t niaca lă ("Ce faci, dragă, iar 
te cn•zi Ioana d'Arc ?") ş i  o taxează 
ironic ori de dte ori are ocazia : " .. Jn
CI't{•az;i c·u nPrele t a le dP Conştiinţă su
Prl'mă...  De Cl' nu acuzi destinul, pe 
care tot tu, tu l-ai aţîţat, şi  uite că micul 
asisl<'nt a devenit mare tehnocrat 1 Şi 
uite că marea divă locală a devenit 
man•a anonimă int<"rnaţională . Eu am 
vrut '! Tu ai vrut ? Am plecat aşa cum 
ai vrut tu - hai la lupta cea mare. Şi 
lupta cpn mare ce-a făcut ? Uită-te ce-a 

făcut ! (Gesticulează cu paharul in Jurul 
sticki.) Asta-i mecanismul universal ! 
Malaxorul universal ! Un corp aruncat 
odată pe orbită se ro teşte. N u  mai poatR 
să stea . N ici să se întoarcă ... Mai e şi 
posi bilitatea să-ţi tragi un glonte In 
tîmplă ca Ia ruleta ain timpită. Cum ti 
spune ? Ea : Eu n-a m n ici gloanţe, n ici 
pistol . Eu am n umai o logg ie la etajul 
12  . . .  " 

Amen inţnrr-a din replica partenerei este 
de fapt n umai o consta ta're ş i  trimite la 
o altă r<"alitate simbolică : pornind în
tr-un fel an u.me la  " lupta cea mare", ea 
a Incercat sa urce treptp care aduc ru 
acel semn as<·pnsional prezent î ncă d i n  
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.a ntichitate ln literatura şi arta pla�tic<i 
inspirată din mituri, scara virLuţii. sau a 
cerului. De origine extrabiblică, tema 
sdirii a traversat Istoria credinţelor pînă 
'in evul mediu şi chiar in timpurile mo
derne, fiind legată de tentativa i ndivi
d ului de a se desprinde de " gravitaţiile" 
te-restre, păşind vertil-.'11 d i n  lumea sen
sibHă in cea inteligcnUi. Trecerro de la 
pămînt la cer presuplUlP traversarea mai 
moltol· etaje cosmice, pl"in gradarea mi
n uţioasă a unor <>Xercitii spirituale. Nu
mărul treptelor, în acL>Ostă cucerire a 
îllilltlului, diferă de la vooc la veac şi de 
la autor la autor : şapte, zece, douăspre
,7.cce (Benoit, Regie cap. 7), cincisprezece 
şi chiar treizeci.  Tradiţia reţine vizilUlro 
unei Perpetua (Armitage Robinson, Tbe 
P&s.'iion of St. Perpetua) asupra acestE'i 
.asc:ensiuni, in care se arată că sub scară 
se odihnt.>şte un balaur "de o uimitoan> 
mărime core lşi ridica gurile spre cei 
-oare urcau şi li lnspăimlnta pentru a-i 
l:mpiedica să escaladeze ... Atunci drago
nnl... scoase capul de sub scară şi eu ca 
-şi cum a� fi căkat prima tceaptă, călcai 
capl11 ... " Oprindu-se asupra acestei ima
gini, Augustin aprecia că prima treaptă 
a scării perfecţiunii o constituie chiar 
oapul balaurului şi că nu poate fi ince-
pută ascensiunea pînă cind nu vei călca 
cu p icioarele mai intii bala.ui"\11. 

Cum era de aşteptat, la Ecaterina 
Oproiu nu Intilnim, inainte de ascen5i
une, un balaur, ci o balaură (obiceiul 
autoarei, de a restitui sau mai bine zis 
impune accentul feminin substantivelor 
defective, a devenit emblematic, Florin 
Faifer numind-o, in numele acestei lo
,gici, asumate, dramaturgi, iar Mircro 
Ghiţulescu, publicisti, " ca să ne asociem 
feminismului ei simpatic"). Episodul Ia 
care ne ref('fim este mai mult decit su
gestiv : "El : ... 24 din 24 de ore ne facem 
că ardem neinfricată pe rug şi acum ... 
<le să vezi ? Instantaneu te-au apu.cat 
presimţirile. Proorocirile. Tu nu mai 
poţi ? Tu, care acum 20 de ani, ctnd a 
inceput scandalul... ce scandal 1 Era o 
afacere cu casapi, cu Lucrezia Borgia, cu 
tueurs A gages... Ea... Ea : O balaură ! 
(Cu ochii in tavan.) E groaznică, e .I:Ţ()az
nică picătura asta ! El : O balaură. Dar 
o balaură inooentă ! Ea : Inocentă ? Ino
centă ? Cum putea să fie ea inocentă ? 
El : Era inocentă f i indcă nimeni nu-i 
spusese că se poate hrăni şi cu altceva. 
Ea ştia doar două feluri : bărbaţi la pro
ţap şi femei rasol. Atit o tăia capul ! Ea: 
Un cap cit o baniţă. Avea gene ca două 
bidinele 1 Avea colţi 1 1001 de colti ! 
Avea bot. El : Da ! Avea o gură singerie, 
udă, carnivoră. Avea botic ! Ea abia 
.)optea, nici nu se înţelegea bine ce do
reşte şi in beregată se prăvăleau cariPrl', 
biografii, genealogii... Boticul ei boswn-
flat înghiţea savanţi şi cîntăreţi de mu

zică uşoară, dar ea nu-i simţea nici pc 

l imbă, rurn 1 11 esofag . . . " Alegoria nu in
tirrie să se rcsuarbii intr-u, acWD dL
mult depăşită dar bine fixată in memo
ria colectivă, realitate românească : ,.El : 
. . .  Ce vrd să-ţ i r<ispund ? C-am fost for
ţat . . .  obligoat . . .  somat . . . ? &a fiica lui 1 El 
l't·a cel mai mare din minister - �i (.'(' 
m i nistc•t· mare ! ... Iar eu, cel mai mic din 
minish'r... ALt minister 1 Şi ce minister 
mic 1 Ea era unicul lui copil, fiice lui 
adora t.'i . O div iniza.  Nu mi-a .zis dedt : 
-.Nu ţi-o da u de neva�tă. Niciodată 1 Dar 
d i vini7.U<t7.-o !•" Salvatoarea lui, a aSis
tentului universita1· de atunci, a fost 
chiar Ea, can• s-a dus la balaura şi l-a 
cerut cu un curaj prea mare pentru 
acea vreme : .. Omorîţi-mă 1 1 aia ţi-mă ! 
11 iubesc 1" ,  obţinindu-1 pur >:oi simplu, 
pentru că in conjunctură se afla acum 
�1 W1 pentatlonist. Altminteri, işi amin
teşte El, �pentru nimic in lume nu-mi 
tlădea drumul din zgardă, ia r pe tin" 
to-ar fi şters din cartea de imobil, din 
judeţul I lfov, din toate oraşele reşedinţia 
dt� raion . Nici taxatoare :a I.T.U. nu 
te-ar mai fi primit. Pe-at1.n-:i, a5a eru 
piesa !" Să trecem peste ace: te info.lzii 
de adevăr trăit (ele sint numeroase tn 
ronstrucţia piesei, fiecare reper abstract, 
de conivenţă mitologică, sprijinindu-se 
pe fapte autentice, pe toţi ace.�ti pi.loni 
alcătuind o hal'tă cu nelăgăduită ideati
tate ot.nopsihică, u•:mr de reperat de ge
ueraţiile mature) şi să remarcăm o altă 
temă simbolică a textului, cea n nwne
n•lor. l:stc greu să nu observi aUtea 
cifre cu care este impregnat universul 
acestui text dramatic, fiecare suită DJU· 
merică evocind o situntil•-limită, imbo
găţind - prin zc'stl·ea lor mi.tică - sem
nificaţiile, dind o adincime nt."'bişnuit[t 
conflictului. Există chiar o plăcere exn
c('f'bată a personajelor de a subliaia pri n 
l'OStireo cifrdor starea lor de spirit, de 
a afirma sau a nega ceva cit se paatl' de 
apăsat : "Ea : Ai fost acolo de şapte ori 1 
El : De şapte ori 1 (Toată furia se varsă 
acum asupra ei.) Puteam . să mă fi dus 
de 77 de ori . . •  " "La tine unu şi cu unu 
fac joi... Asta nu te-a impiedicat să mă 
jupoi de 7 777 de rinduri de piei." "Spu
ne-mi tu ci ne-i de vină ? 1 Aşa sP intim
plia in !) 9\19 la sută d in ca7.uri. Tu nu-ţi 
dai seama că şi celulele noastf(' s-au 
schimbat dt! trei ori .. de-alunei .. '! Nici 
un si ngut· milimetru cub din ficat, din 
inimă n u  mai ('  acdaşi". , .  Trcb11ia să te 
las să te scoli la 4 dimineaţa, in garso
niera confort 2 1 Să iei tramvaiul J •.• " 

"Ea : (ou ochii in plafon) Ţeava asta s-a 
rl'parat pînă acum de trei ori...  De 3:1 
dE.> ori 1 IX- :133 de ori 1" .. . "e pos.ibil ca 
un computPr să descifre?.e programul 
H.('Pstui trup. să adune, să scadă. să in
nmlţească, să împartă, să calculeze şi, In 

final, să spunc't : aC<'astă carcasă, acest 
motor de atîţia cai-putere va dura 45, 55, 
75, 85, 95 de ani.  .. " "Nu tu ziceai că eu 
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n-am civalii ? Că eu sint pe locul urw. 
Că după mine locul doi e liber, locul 
trei e liber, locul patru e liber, Celelalte 
aetriţe apar abia după cifra ghinionistă 
1 3  ? N-ai spus tu as ta ? Nu asta a fost 
fraza ta '? Cwn adici'1 ,  o metaforă ? O 
metaforă, adică in urma mea nu erau 1 3  
locw·i l ibPre '? Erau doar 12  ? Doar 7 '! 
Doar 3 ?" Citatele alese sint elocvente, 
in sensul regulilor exegetice ale tradiţiei 
mitice, intre care trebuie s-o menţionăm 
pe cea potrivit căreia multiplii UllJUi nu
măr au de obicei acePaşi încărcătură 
simbolică de bază ca şi  numărul simplu, 
ei accentuind sau in tensificind această 
-semnificaţie, Este interesant urcuşul şi 
coborişul pe cifre, de la 1 la 12, scrutind 
spre "cifra ghinionistă 13",  o scară aşadar 
In care apar ca elemente reper 3, 7, mul
tiplul lui 2 şi al lui 3, Autoarea JliU ape
lează la aceste elemente matematice fără 

· Conştiinţa faptului ca atare ; asistăm, 
dimpotrivă, la un joc subtil, cu decan
tări de Intelesuri, in care fiecare cifră 

.este ,.o metafor;i" . Apare ncum şi mai. 
clar că etajul 12 al apartamentului estq 
un punct pe scara celor două destine, iar 
mutatul ("Ea : A, da ! Ai dreptate 1 Azi 
trebuie să ne mutăm cu un etaj mai sus ... 
Mai sus sau mai jos ? El : Mai sus 1 

'Ţi-am mai spus asta de o mie de ori . .. "), 
dacă m· avea loc (pPnlru că deşi in prima 
parte a p iesd d string lucruri le din apar
tament In saci de plastic, in partea a doua 
a piesei, can� se petrece după vernisajul 
" computerului vieţii", in aceeaşi zi), nu 
�-ar faCE' "mai sus", la etaj ul consemnat 
de cifra ghinionislă 13. De ce ar fi acest 
număr de rău augur ? In antichitate era 
socotit ca foarte puternic şi sublim pe 
de o parte (Zeus şi cortegiul său de 12 di
vinităţi), dar avind şi o ,.poziţie" ma
lefică, lipsită de noroc (Filip al Mace
don il'i, adăugindu-şi statuia lingă cele 
.Jlparţinind celor 12 zel de maximă im
portanţă, a fost asasinat puţin după a
ceeR la teatru).  Fiind compus din 10 (li
mită statică) şi 3 (limită dinamică), nu
mărul 13 ar marca totll'ii o evoluţie in
evitabilă spre moarte, spre isprăvirea 
unPi putPri , intmcH aceasta este mărgi
nită, constituind intotdeauna o valoare 
fixă. ,.Mutatul" despre care este vorba In 
text, cu sublin.ierea ,.mai sus", o pri
veşte numai pe Ea, care urcă in final 
încă un. "etaj cosmic", cel de-al treispre
zP.Celea. Faptul ca atare este su.[!erat nu
mai de didao;cnlie : " F.l iese. Ea, In loggie, 
trage perdeaua argintie ca pe o cortină 
ln sfîrşit de spectacol. In semitransparenţă 
umbra ei se vede mare, din ce in ce mai 
mare, dar mişcarea rAmine nedesluşită." 
(s.n.). Este clnr că umbra unui corp creşte 
doar pe măsură ce el se npropie de o 
sursă de lumină. "Mişcarea răminind 
(deci) nedesluşită", sint de luat . 1� dis
cuţie două Ipoteze : Ea se deplaseaza spre 
<'erul Instelat, ceea ce nr fi in corelaţie 
�u lailmotivul piesei, dar şi cu etajul 

cosmic, cel de-al treisprezecelea, a cărui 
încărcătură mitică este sau nu negativă ; 
cerul Instelat, mai precis steaua ei, in 
cădere, se deplasează către Ea, rezultind 
acea ciudată dezvoltare a umbrei şi in
scriind tragicul destin al fostei actriţe 
intr-un cunoscut orizont de credinte mi
tice româneşti, După ce a "călcat capul" 
balaurei, eroina a urcat timp de două
zeci de ani o scară cu 12 trepte. Raportul 
Intre abscisă şi ordonată (spaţiu, respec
tiv, timp) este 12/20, adică, după simpli
ficări, 3/5, ceea ce corespunde echiva
lentului aproximativ al numărului de aur, 
simbol al echilibrului Intre ştiinţă, sim
ţire şi putere (Paul Valery), sau, după 
Matila C. Ghyka, care i-a dedicat inalte 
studii, semn al formei care trăieşte, al 
pulsaţiei, al credinţei, 

Alte două teme se adaugă osmotic in 
materia textului : cea a omului nou, le
gat neapărat de legea morală, aparti
nind unei civilizaţii care trebuie să aibă 
la baza ei o altă ordine a lumii (.iat-o pe 
Ea adreslndu-se Mogulului : " ... Aţi auzit 
bine : nu e moral i Jocul ăsta .. de-a com
puterul vieţii.. e un joc imoral. Jocurile 
imorale nu trebuie jucate 1 La nici un 
preţ, �n nici o valută ... Intre noi şi tipii 
ăştia trebuie să existe o diferenţă" sau 
.. identificlndu-1" pe El : "Tu nu crezi c-ai 
inceput să le semeni ? ... Cu ăştia pp rore 
vrem să-i ajungem şi să-i şi intrcccm, "), 
5i cea a destinului, care, apelind la geo
metria in spaţiu, nu apare pur şi simplu 
ca fiind ·situat SU'i, ci deasupra, pentru 
că fiecare dintre noi locuieşte in cite o 
cuşcă : ,. o cuşcă de 1 ' pe 1, aşezată intr-o 
cu.'�Că de 2 pe 2, aşezută intr-o cuşcit 
de 3 pe 3, intr-o cuşcă de 4 000 pe 4 000 ... 
Destinul e mai presll'i de toţi dar nu pen
tru toţi la fel de sus... Destinul e dea
supra. Mereu in cuşca de deasupra . Asta-i 
marea lui viclenie : să facă naveta pc ver
ticală ! Ctnd stai in cuşca de 1/1 destinul 
îţi bocăne. din cuşca de 2/2 ; cind te> 
muţi lu 2/2, destinul s-a căţărat la :J/3 . .. " 
Imaginea aceasta aduce in plasticitatea 
ci cu cea a chitului lui Iona, in viziunea 
l ui Marin Sorescl,l : "Ce vezi ? - Orizon
tul. - Ce e orizontul ăla ? - (Ingrozit) 
O burtă de peşte. - Şi .după burta aia ce 
virie ? - Alt orizont. - Ce orizont e 
acela ? - O burtă �e peşte uriaş. - Ia 
mai uită-te o dată. (Iona privcştP, apoi 
işi acoperă ochii eu palmele) - CP-�i 
văzut ? - Nimic. - Ce-ai văzut ? - NI
mic, decit un şir nesfirşit de burti.  Ca 
nişte geamuci puse unul peste altul." 

ln măsura in care un computC'r poate 
determina data exactă a morţii, iar des
tinul capătă o certă desfăşurarl' mate
matică, situaţia devine pentru om apo
caliptică : "Nu ne mai ameninţaţi cu 
destinul !"  exclamă eroina, aici in ipo-

Paul TUTUNGIU 
(Continuare la p. 78) 

65 

https://biblioteca-digitala.ro



, .Povestoo " este cnnoscut<l.  Pe f i 1-ul clf's
f;i.�urării evenimentelor intrrv i ne, in con
form itat.P cu punctul df' vPdPrP an,·d i t a t  
dl� r«'al izatori i spf'clacolul ui,  un mom0n t 
fatal .  l\1omC'ntul fata l al imp;ici'tri i .  l n ] Ol 
să-i pcdcpsl'ilsf';i, ProspPro ii ia rt:t pc 
d usma n i i sai. ] ('rtarea Pstc i ns;i C'OilSicle
rati"t un nbanclon. Cul t u ra, tf'�rul nu au 
d rPpt ul d1• a a bandon<�. df' <ICI'I'il, spre 
df'nsPbirt' d!' Prosp('ro, rl'��izurul nu i a r t <i .  
N u-l iart;i i n  pri mul rind p e  Prosprro, 
jX' n t r u  conseci nţele .-,bn n donulu i s<ill  f a t a l ,  

Care sînt acc�te cun�cC' inV• ? Hăul  n•de
v i nr agrC'Siv ; d up[t ce v,·nj;� .wtri a in
cet;�t, Ariel, dc- acwn o fenwiP tulbura
toarl', cade prad ă instinctelor rl l'7lă n�Uitf
alc marinari lor l u i  A lonso : Prospera nu 
m<�i nre putrr«'n m agică d1� odinioari'i ; 
Caliban, eri despre c ;� n• a fost ,  de fapt, 
vorba, inchei P sppctacol u l  of1 n n d  i magi
nea omului dC'VPn it, In l ipsa (fn a tara) 
cul luri i ,  o fii nţi't primarii . 

RpzUm:ltă Intr-o si nr,uri'i frnzfi. f'sf'nţa 
spl•ctacolului realizat de Paraskn �.r i klos 
ar putea fi următoarl'n dndi lumC';J cul 
turi i nbdică de In meniJ·pn Pi,  omu l pierde 
atributele umanului . ArgumPntf'le m rf' 
susţin a«'est punct de vroPn' sînt multi
ple, unele dintre ele avind o pronunţa t ă  
valoare artistică . 

lntr-un i nven LilJ' nl bornt'lor dr rf'Zis
tenţă alf' spC"Ctacolulu i sr i m punr mcn �io
nat modul in care a fost conceput şi  i n  
terpretat Ariel. Actor a l  teatru l u i l u i  
Prospera, acest neastimpărat arlec h i n o  

(Continuare de la p _  65) 

staza Evei care nu-i oferă lui Adam mă
rul intreg, ci numai să muşte din el, o 
parte trebuind să rămină neatinsă, pen
b'u că sentimentul speranţei, specific 
omului, este legat de această uneori in
fimă nedevelopare a adevărului : " ... avem 
nevoie de incertitudinea speranţei. Pen
tru că trebuie să contăm şi pe impro
babil ! Pentru că trebuie să contăm şi pe 
imposibil ! Trebuie ! Trebuie !" Profilul de 
Evă modernă al protagonistei capătă prin 
aceste izbucniri un desen original, cu 
elemente de feminitate prelungite in ce
rebraL Intr-un asemenea sistem de va
lori, care solicită un cer Instelat dea

supra şi legea morală In individ, scena
riile practicate, după ce au fost intocmite 
in prealabil mai multe variante, de El, de 
autorul computerului, de Mogul şi chiar 

de Idol, sint ale unor monştri. Toţi patru 
practică, intr-un fel sau altul, conştient 
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are aspi ra t ia l i bcrt ii ţ i i ,  care se traducr 
prin dori n ta d e-n i n t ra i n  contact cu lu
mPa, c11 oanwn i i .  L] visrază un medi u 
c: i fei· it  dt> cl'l în cnt·e a fost ob işnuit s[J 
t r[! Însrii, un nwrl i u  Cl' i sc> rlovedPşte in�;l 
fnl<l l .  H{un in a po i  a n t olog ice s.:-c>nele M i
,·amla-FPrd i na n d ,  tWn lru l i rismul lor pro 
f 1 1nd , p0ntru puri tatc>n şi cnnd,)ar{:a con 
\'<'r l i t P  I n t r-un a u t c>ntic ba let �1 i ubiri i 
p; ll i maşf', Nu în u l l imft instanţă, specta
colul ofrr i t m i ri lor dC' Pmsj.Jero şi Arid. 
care ,.sr joncii" <IP-n tf'a trul � e  păpu5i,  se 
const i t uie în t r-un veritabil  recital acto
ri cesc. 

Intr-un con tC'X t si m ilar, vom sublinia 
� i  faptul că o parte din semnificaţii !>l' 
pierd prin elabornrPn lor uneori forţalo , 
alteori sofisticată. Sint apoi cazuri cind 
i dePa artistică este �nunţat.'i f<iră a fi 
susţinu tă de argument<' convingătc>are sau 
suficiC'nte. Aşa, de pildă, ni se propune sf1 
r·rrdC'm - şi dacit dorim, o putem face -
c;i pri n orgnnizarC'a Pxces ivii a artei salf', 
prin l'labornrra conti nuă n unor formn 
art isti('{' noi,  Prospero comite păcatul d P  
n fi pierdut contactul cu viaţa propriu
zisft . Nu Pstc clar nici  de ce acC'laşi Pros · 
pc·ro, după ce şi-a gi'i�it pe insulă identi
tatea, este dornic �ă se intoa•că acolo de 
u ndC' a fost i z�onit .  

In ci11cln acestor rC'zC'rVe, rămîne ev i
dc>nt;i şi li'iudabilă str;idnn in de n a�igurrl 
n structură un t tară si o ţi nut.â artis\.ică 
lnallă i n t regului spectacol. 

Voicu D. RUSU 

sau nu, c i n ismul,  şi ca atare nu favori
zează metabolismul sperantei. Există un 
crescr>ndo (o scară adică), lesne de urmă-
rit, al felului In care i SC' spulberă era
inei orice şansă de amăgire faţă de nă
dăjduirile sale. Mecanismul tragic este 

pus la punct pină in acele aparent ne
insemnate amănunte. Picătura de apă 
- cu valoare de metronom - devine la 
un moment dat revărsare de anume ape, 
totul funcţionînd după legile mnemoteh
nicii, intr-un paralelism menit să subli
nieze neindoielnica măiestrie artistică a 

acestei lucrări dramatice. Fiecare nivel de 
lectură are "naturaleţea" lui, neştirbit 
conservată de abiia intretesere de pla
nuri . Replicile stnt introspectiv-scinteie

toare, nervoase, alcătuite după fonnule 
care au intotdeauna in vedere prezenţa 
concentratului de viaţă, Asimilările, care 
ţin de vechi tradiţii, dar şi de contempo
raneitate, nu sint săvîrşite tntr-o manieră 
ţipătoare. 
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