
CROi'IICA SCENO�RAFICĂ 

Drcorul semnat d e  Mugur Pascu capAtli viaţl'i î n  relaţie cu actorii 

Un decor respectuos cu textul 

S)J('Ciilcolul sibian Pavilionul cu umbre 
arc darul d!" a descuraja pc sp!"clatori 
p re.1 putini di n t re ei vor dori să m11i rP­
vndu piesa in t r-o alti1 montare. l?i t · t tm 
<IP obicei spectatorii v in la tl'alru p• ·nt m 
a vedea actorii şi nu creaţia n•gizoralf1, 
montarm Cristind lovită a făcut un de­
serviciu textului. Harababura de gpsturi 
�i de m işcări abracadabrante săvîr�ite de 
i nterpreţi pc scenă acoperă replicile, ten­
siunea. conflictul, m iza, sensul cu un pft­
iPn.ieniş de semne teatrale vide ori, în 
cel m n i  bun coz, i nadccvate. Ccc;t ce se 
spune e una, Cf' se întîmplă c cu totul 
a ltcf'va : actorii fac pc scenă un fel ciP 
silnică gimnastică de producţie pc parti­
tură psihcdelică. Acest spectacol c util. 
insă. pl'nlru că ofcr;l ocaz.ia de a vorbi 
dC"5prc u n  decor şi  desprP autorul lui . 
Mugur Pascu este u n  scenograf ce inc;i 

m a i  poate fi �ucutit 1inăr doar pentru că 
pînă acum nu a avut şansa să intilnrescă 
un rf'gizor C'onvcnabil ti pului de decor 
pe c·arL�J face cu destoinică ingeniozitate. 
A�adar, incii un scenogra.f cu tinereţea 
exagerat prc>lungită şi cu maturitatea 
amînată sine dic, aşa cum ar fi fost să 
ii se intimpiP şi lui Miha i Mădescu. bună­
oară, dacă nu o int.ilnca pe rcgizoarea 
Cătiilina Bu:winnu. Scenograful de la Si­
biu incearci1 să se sustragă din rindul 
celor obl igaţi In paciPntă, cultivî ndu-şi 
ideea in multe variante �i propuneri (a 
dovedit-o in recenta expoziţie de scena­
grafie deschisă In Ducun•f_;ti in sala Efo­
rie). E şi acesta un mod de a chPrnn no­
rocul ; concepţia lui scenografjcii, insă, 
trebuie peţită : ea nu provoacă fc>bru rc­
gizorilor, nu le zgindăre instinctelP ar­
tistice,nu stîrneşte pasi uni şi n ici i nfri-
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guratc obsesi i  ale succesuLui ; pur şi sim­
plu, scenografia lui l\lugur Pascu se o!Pră 
murmurînd citeva, şi nu puţin<', cxotict• 
prom i s iun i  de spectacol. Iată-lc : compusii 
fiind din elemente verticalP, f[t rii actor, 
şi pînă la apariţia lui, se arată a fi inPr­
tă. O dată ce ac tot·ul o populează ro de-­
vine mobih"i tot Cf' <' perpendicular poak 
fi manevrat, răsucit, ordonat pe a proape 
orice sens al mişcă ri i  d i n  scenă ; Illll e 
nici o noutate în acpastii soluţie care, tn 
plus, obligă la găsir"l!a unot· foarte inlP­
meiatc motive dt' m işcare atunci ci nd ac­
torii trebuie să schimbe, la vcdei·e, ima­
ginea spaţiului de joc. Şi totu.5i, un anu­
me hieratism pindi tor al construcţici tu­
turor celor aflate pe VC'rticală, a('rul în­
cruntat ascetic dcgajat de spaţiu, aşa 
cum il concepc el, puţinătatea incomodă 
a · evcntualei recuzite pe car<' ar îngă­
dui-o, severitatea canonică la care este 
supus actorul aflat in situaţia de a sta 
aproape tot timpul în picioarP - orice 
schimbare a poziţiei i nterpretului : aşe­
zare sau tolănire, apare ca o impietate>, 
ca o necuviint<"t t olerabilă cumva, dar şi  
aspru mustrată de muta indiferenţă din 
jurul . său -, intr-un cuvint, severitatea 
monahală din srcnoct><'lfiile lui Mugur 
Pascu poate aţîţa pofta unui spectacol 
plin de explozive plăceri iconoclaste, de 
burlesc şi hilar : impactul ar fi tot atit 
de strident şi de ,.scandalos" ca acela 
provocat de . o reprezentaţie de commedia 
deH'arte desfăşurată, spre o pildă, intr-un 
templu shintoist. 

Exoticul acestej scenografli rezidă in 
faptul că orizontala, podeaua scenei , mai 
intotdeauna are in centrul ei un podium 
acoperit de plexiglas. iar sub el sint r('­
flectoarP. Actorul e luminat ca o zeitati' 
la picioarele căreia au fo�;t aprinse făclii. 
O astfel dC' arhaică iluminaţie, aZi în­
tîlnită doar in stampele şi picturile inspi­
rate din viaţa teatrclor (să ne amintim 
măcar de Lautrec, Degas ori Daumier), 
schimbă d iscursul pc scenă . Să ne ima­
ginăm un te>xt shake>spearron ori raci­
ninn jucat oe o scenă in marginea cărpia 
sp plante.'lză, inaintea fieC'ărui act, -o ·li­
zieră dP lumînări virit<' in rău.o;e de ta­
blă desch is<' C'ătrP aC'tori ... Ce altc�:>vn d in 
sp.('('tacol să rămînă in memori<'. dară nu 
textul ? &i n<' n.minlim acum cc!"a ce, 
probabil , altfel. n i riorl:lti'i nu nC'-ar fi trP-
C'Ut prin minte' : locul snr�f"'i el!"' lumină 
faţă de actor era un s<'m n. sii-i spunMn, 
tPatral .  Azi, cind scpna poate' fi savant 

scăldată in tot soiul df"' fosforC'SC'C'nte �i 
străluciri, cind eclerll iul const i tui<-. el 

si ngur. un spectacol uluitor. nm piC'rdut 

cu totul tilcul ce-l avea, cindva, nşpzarca 
unui modest pile de lumînări in cutia 
ital iană. Rf'flectorul de dC'asupra covtr­

şeştC' actorul sub lumina und amieze 
transplantate in p ieptul noptii ; od inioară, 
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aceasta "arătau coborirea harului nsu pra 
cuiva. Spotul dirijat de la înă lţimea o ­
mului p c  orizontală spre faţa i nterpretu­
lui î i  împrumută acestuia strălucire d<! 
i luminat ; in iconogrnfia  spcoldor trf'<'uk• 
astfel era figurată revelat ia unei t.:line ; 
aceeaşi lumină ,  ci nd e dogorită ca dP 
jarul unei velrP, diabolizează înfăţişarea 
personajului - şi cel mai inocen t. suflet. 
pus astfel in lumină, pare cob�it din 
bP7.na terestră şi aplecat spre flăcării(• 
subpămlntene ale gheenei ; in ilustrarro 
"Divlnei comedii", dpspre cei astfC'l pir­
joliţi de lumină ştim că erau damnaţi . 
F.clerajul de acest fel aruncă bănuieli 
asupra CC'lor mal simple gesturi şi vorbe, 
sădeşte neincredere in asistenţă, tinind-o 
la o prudentă distanţă de molima păca­
tu.Jui. Cuvintul însuşi capătă o ambigui­
tate neliniştitoare. Cindva, infricoşarea 
("("3 o metodă de pedagogizarP a publi­
ru.lw, Exotismul dintr-o astfel de concep­
t i<' scenOf,!rafică constă, poate, In aceea că 
LPxtul literar este cumva repus in dreptul 
s;iu de personaj-fără-chip, de duh carP 
bîntuie interpreţii. folosindu-se de ('i 
pentru a-şi schimba înfăţişarea . Aşadar, 
scenograful Mugur Pascu redescopcră ve­
chiul procedeu de semnificare prin ma­
nevrarea micilor sursE' de lumină carP, 
in acest s�:>ns, este, poate, cel mai nimerit 
mod de figurare a unor trecute mentali­
tăţi. PiPrzindu-şi vechiul eşafodaj clP in­
telesuri punitive şi mesaje izbAvitoarP, 
procedeul folosit .. de ace�t scenograf ,.de­
cade" d"ln tnăltimea abstractei moralizări 
ostentativ pilduitoare la rani!Ul de instru­
ment pe11tru obtinerea ntit de nf'C"f'!'areolor 
contra!';� psiholoi!ÎCP. PP RCE'st · tărim vn 
c;ă fundionPZP eu : de-plin succes. oferind 
inc-ă o oosibilitate ciP crrsterP n snPCta­
culozit!'iţ i i .  In piesa Pavilionul cu umhre, 
scenografia lui Mu_qur Pascu şi-n intnnit 
JX>rrchm in .. exotismul" t('mei lite-rare : 
incompatibilitatea dintre alura constntr­
tiei extrC'm ori�:>ntale a de('orului �i intir­
ziatul morb feudal-levantin al fnm iliei clf' 
boieri a funcţion-at excC'lC'nt. Toată tncil­
citn procedură dC' stirpire a maleficului , 
a răulUi moral pusă la cale d.e bătrin 
spre a-şi salva fiiea de la biPStC'mul rr.pe• 

tării 1 păcatului prin mlulter, păcat de- C'are 
se făcuse vinovată sotia sa tn tinerete, 

devine, in inCinta acestui pavilion (chine­
zesc ? japonez ?), bUmPranguJ orb al· urior 
prejud.ecăti . stîrnite, uri bumerang minios 
pe nedrept intors impotriva cui e>rn 
inutll să mai fie condamnat ; pavilionul 

tălmăceşte altcumva fatalitatea. Insă, 
pentru a-şi vădi functionarea, un astfel 
de decor trebuia să fi fost folosit prin 
regie ... 
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