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CRONICA SCENOGRAFICA

Decorul semnat de Mugur Pascu capitd viatl in relatie cu actorii

Un decor respectuos cu textul

Spretacolul sibian Pavilionul cu umbre
are darul de a descuraja pe spectatori
prea putini dinire ci vor dori s mai re-
vadad piesa intr-o alta montare. S cum
de obicei spectatorii vin la teatru pentru
a vedea actorii si nu crcatia regizorald,
moniarca Cristineci Tovitd a facut un de-
serviciu textulwi. Harababura de gesturi
si de miscari abracadabrante savirsite de
interpreti pe scend acopera replicile, ten-
siunca, confliclul, miza, scnsul cu un pii-
icnjenis de semne teatrale vide ori, in
cel mai bun caz, inadecvate. Ceca ce sc
spune e una, cc se intimpld ¢ cu totul
altceva : actorii fac pe scend un fel de
silnicd gimnastici de productic pe parti-
iurd psihedelici. Acest spectacol e util,
insd, pentru cd oferd ocazia de a vorbi
despre un decor si despre auatorul lui.
Mugur Pascu estc un sccnograf ce incid
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mai poate fi socotit tinar doar pentru ca
pind acum nu a avut sansa si intilneasca
un regizor convenabil tipului de decor
pe care-]l face cu destoinicd ingeniozitate,
Asadar, inca un scenograf cu tineretea
exagerat prelungita si cu  maturitatea
aminatad sine die, asa cum ar fi fost sa
i se intimple si lui Mihai Madescu, buna-
oard, dacad nu o intilnea pe regizoarea
Catalina Buzoianu, Scenograful de la Si-
biu inccarcid sd se sustragd din rindul
celor obligati 1a pacienta, cultivindu-si
idcea in multe variante si propuncri (a
dovedit-o in rccenta expozitie de sceno-
grafie deschisda la Bucuresti in sala Efo-
rie). E si acesta un mod de a chema no-
rocul ; conceptia lui scenografica, insa,
trebuie petitd: ea nu provoaca fcbra re-
gizorilor, nu le zgindare instinctele ar-
tistice,nu stirneste pasiuni si nici infri-
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gurate obsesii ale succesului ; pur si sim-
plu, scenografia lui Mugur Pascu se ofera
murmurind citeva, si nu putine, cxotice
promisiuni de spectacol. Iata-le: compusda
fiind din elementc verticale, fara actor,
si pind la aparitia lui, se arata a fi iner-
i, O datd ce actorul o populeazi ca de-
vine mobild tot ce ¢ perpendicular poalce
fi manevrat, rasucit, ordonat pe aproapc
orice scns al miscirii din scenda; nu e
nici o noutate in accasti solutie care, in
plus, obligd la gdsivrea unor foarte inte-
meiate motive de miscare atunci cind ac-
torii trebuie si schimbe, la vedere, ima-
ginea spatiului de joc. Si totusi, un anu-
me hieratism pinditor al constructici tu-
turor celor aflate pe verticald, aerul in-
cruntat ascctic dcgajat de spatiu, asa
cum il concepe el, putinitatea incomoda
a" evenlualei rccuzite pe care ar inga-
dui-o, severitatea canonici la care esle
supus actorul aflat in situatia de a sta
aproape tot timpul in picioare — orice
schimbare a pozitiei interpretului: ase-
zare sau tolanire, aparc ca o impietate,
ca o necuviintii tolerabild cumva, dar si
aspru mustratd de muta indiferentd din
jurul, sdu —, intr-un cuvint, severitatea
monahald din scenocrafiile lui Mugur
Pascu poate atita pofta unui spectacol
plin de explozive placeri iconoclaste, de
burlesc si hilar; impactul ar fi tot atit
de strident si de ,scandalos* ca acela
provocat de.o reprezentatie de commedia
dell’arte desfasurati, spre o pildi, intr-un
templu shintoist.

Exoticul acestei scenografli rezidi in
faptul cd orizontala, podeaua scenei, mai
intotdeauna are in centrul ei un podium
acopcerit de plexiglas, iar sub el sint re-
flectoare. Actorul e luminat ca o zeitate
la picioarele cireia au fost aprinse ficlii.
O astfel dc arhaicd iluminatie, azi in-
tilnitd doar in stampele si picturile inspi-
rate din viata teatrclor (s ne amintim
mdicar de Lautrec, Degas ori Daumier),
schimbad discursul pe scend. S3 ne ima-
gindim un text shakespearcan ori raci-
nian jucat ne o sceni in marginea cireia
se planteazi. Inaintea fiecarui act, o li-
zierd de lumindri virite in cduse de ta-
bld deschisc catre actori... Ce altceva din
spectacol sd rdmind in memorie, daci nu
textul ? Si& ne aminlim acum cecea ce,
probabil, altfel. nicioclati nu ne-ar fi tre-

cut prin minte: locul sursei de luminad
fata de actor era un semn, sii-i spunem,
teatral. Azi, cind sccna poate fi savant
scildatd in tot soiul de fosforescente si
straluciri, cind eclerajul constituie, el
singur, un spectacol uluitor. am pierdut
cu totul tilcul ce-1 avea, cindva, asezarca
unui modest pile de luminari in cutia
italiana. Reflectorul de dcasupra covir-
seste actorul sub lumina unei amieze
transplantate in pieptul noptii ; odinioara,
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accasta ,arata" coborirea harului asupra
cuiva. Spotul dirijat de la inal{imea o-
mului pe orizontald spre fata interpretu-
lui ii imprumutd acestuia strdlucire de
iluminat ; in iconografia sccolelor trecute
astfel cra figuratd revelatia unei taine;
acecasi luminid, cind ¢ dogorita ca de
jarul uneci velre, diabolizeazd infatisarea
personajului — si cel mai inocenl suflet,
pus astfel in lumind, pare cobgrit din
bezna terestrd si aplecat sprec flacarile
subpamintene ale gheenei; in ilustrarea
«Divinei comedil“, despre cei astfel pir-
joliti de lumin3d stim c3 erau damnati.
Fclerajul de acest fel aruncd banuieli
asupra cclor mal simple Resturi si vorbe,
sadeste neincredere in asistentd, tinind-o
la o prudentd distantd de molima pica-
tului, Cuvintul Insusi capidtd o ambigui-
tate nelinistitoare. Cindva, infricosarea
cra o metodd de pedagogizare a publi-
cului. Exotismul dintr-o astfel de concep-
tie scenograficd constd, poate, itn aceea ci
textul literar este cumva repus in dreptul
siu de personaj-firi-chip, de duh care
bintuie interpretii. folosindu-se de ei
pentru a-si schimba Infatisarea. Asadar,
scenograful Mugur Pascu redescopcrd ve-
chiul procedeu de semnificare prin ma-
nevrarea micilor surse de lumina care,
in acest sens, cste, poate, cel mai nimerit
mod de figurare a unor trecute mentali-
titi. Pierzindu-si vechiul esafodaj de in-
telesuri punitive si mesaje izbdvitoare,
procedeul folosit.de acest scenograf ,de-
cade“ din Indltimea abstractei moralizari
ostentativ pilduitoare la raneul de instru-
ment penptru obtinerea atit de nece<arelor
contraste psihologice. Pe acest-tirim va
<4 functioneze cu. deplin succes, oferind
tncd o posibilitate de crestere a snecla-
culozitatii. In piesa Pavilionul cu umbre,
scenografia lui Mugur Pascu si-a intilnit

perechea In exotismul" temej literare:
incompatibilitatea dintre alura constrc-
tiei extrem orientale a deccorului si Intie-
ziatul morb feudal-levantin al familiei de
boieri a functionat excclent. Toatd incil-
cita procedurd de stirpire a maleficului,
a rdului moral pusi la cale de batrin
spre a-si salva fiica de la blestemul repe-
tarii, pdcatului prin adulter, pacat de care
se ficuse vinovatid sotia sa In tinerete,
devine, in incinta acestui pavilion (chine-
zesc ? japonez ?), bumerangul orb al  urdor
prejudeciti .stirnite, un bumerang minios
pe nedrept fntors impotriva cui era
inutil s mai fie condamnat; pavilionul
talmacestc altcumva fatalitatea. Ins§,
pentru a-si vadi functionarea, un astfel
de dccor trebuia s3d fi fost folosit prin
regie...
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