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Constructorul 
Sol ness 

în plan înclinat 
Halvard Solness ni se df'zvăluie drept 

una dintre cele mai dilematice fizionomii 
spirituale din galeria ibseninnă. Magia 
persoJWj ului nu este pur şi si mplu stra­
n ie (deci pasibilă de elucidări), ci de-a 
dreptul fantastică, frizind irealul . Solness 
ne apare de aceea mai apropiat de proto­
tipuri legendare d i n  categoria lui Pee1· 
Gynt sau a lui Brand decit de tipuriJP 
burgheze reprezentate de un Helmer sau 
de un Bcmik. Există ceva parsifalic în 
destinul eroului, o nostalgie a greşeli i  ori­
g inar!' care trebuie răscumpărată prin 
jPrtfă, un dra matism al rătăcirii care se 

. dovedeşte a fi in fapt drum iniţiatic la 
cap<ltul căruia aşteaptă Hilde sau, mai 
bine spLL5, noua Solveig. Astfel văzută, 
ca o re-creare, elin perspectivă înşelător 
realistă, a mitului Gynt, piesa lui Ibsen 
cerc o lectură regi zorală pe dublă cu­
ordonată. Planului aşa-zis realist, VC"ri­
dic, ii corespunde un pla n  abstract, inte­
,grator. Situaţiei .., vizibile", umane, li co­
respunde una exemplară, genc.'t:ică, prin 
referire la care abia va căpăta conflictul 
gravitate şi tragism. Această .. voce a ab­
solutului " ,  al cărei mesager e Hilde Wan­
gel, e născătoare de tensiune dramatică 
pe tntreaga desfăşurare a acţiunii . Ea 
amuţeşte doar in final, cind Solness, pă­
şind pe puntea aşternută de Hilde Intre 
el şi mitul slu, işi consfinţeşte legenda. 
Este clipa cind realul şi ideal-ul se con­
to�c. cele două coordonate tntre care a 
pulsat drama identificindu-s{'. Asupra des­
tinului constructorului se aşterne, in fine, 
pac{'a unei glorioase eternităţi, 
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In prim-plan, Ana Ciontea şi Virgil 
Andriescu. In plim secund, Agatha 
Nicolau 

Impresionat de anvergura tragică şi 
de fiorul fantastic al textului, regizorul 
Tudor Mărăscu a incercat să reconstituie 
scenic raportul intre dialogul care se des­
făşoară şi "vocea absentă" la care acest 
dialog trimite. Formula de inscenare işi 
propune să rezolve dubla natură a dramei 
prin personaje, In concepţia directorului 
de scenă fiecare erou va fi purtătorul 
unui sens existenţial bine delimitat, gra­
viUnd constan t  in jurul personalităţii tra­
gicr, im penetrabile, a lui Soln<>ss. Dis­
pariţia sa va insemna disoluţia lumii fic­
tive sau, altfel spus, "ingheţarea" acestei 
lumi întru mit. 

Rrgizorul pare a fi găsit o cheie de 
descifrare (in sens strict teoretic). Dar 
lăsînd in seama actorilor extrem de difi­
cila sarcină de a compune atit masca indi­
viduală a tipului social, cit şi pe 
cea generalizatoare a arhetipului, Tudor 
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Măr[lseu nu i-a condus pc ill'l'�lia c{llre 
-<IJ)I'ofundun�u tcmeinicii a m o t ivaţi ilor ':> i  
c;ltre descifrarL'il eond i ţil' i i n ll'l"ioa n· 
.ambivalPn lc a personajelor. 

O pal'lc d intt·e i n terpreti vor opta. ca 
u rmare, pentru pasli�a caricalural[l. Spt·c 
pilcl;i, Nicolai 1 vănescu in doctorul l ler­
da l joacă scena intilni r i i  cu .Solness î n  
tonalităţi care amintesc rapo1·tu1 Tipii­
tescu-Pristanda . Actorul i�i toarnă pl' 
.ascuns un paha•· de băutură, parc umi l 
�i înfricoşat fără nici un rost. Or, răb­
darea şi atitudinea prevt•ni toare all' doc­
torului Herdal, truma de a n u-l contra­
zice pe Solness se datorează nu poziţiei 
sale de subordonat faţă de constructor, 
ci unei bunăvoinţe conci l iante. 

Simplist îşi gîndeşte apariţia ş i  Mirela 
Ata nasiu în Kaja F'osli.  D•·ama acestei 
dom nişoare n u  conving<' şi nici  nu sugL­
rează posi bile opoziţ i i  cu d1•st inul Ali nei 
Solness sau cu C<'l al lui Hilde. Mij loa­
<.'{'k de cxpresiP folos i t e  de căt•·e Mirela 
Atanasi u sint pur formale - tremurul 
fizic vrind să rpdea vibraţia i n terioani, 
bilbiiala şi stîngăcia gestului vrind s[• 
comunice i nstabilitaten unui  suflet vulne­
rabil sau a unPi voinţe anemice . 

Portretizînd in form ule tmdiţional-rea­
listp cumi nţi, Constantin  Gheorghi u  (Knut 
Bmvik) şi Flor i n  Dobrovici (11agnar Al'll­
vik) descriu corpct primul, fi­
gura demnităţ i i ultrngia te, cel de-al doi­
lea, pe CE'a a modestici încrez;itoar<'. 

O formulă in lerprelativă stilizată, 
opusă radical tuşclor groas<' in oare sini 
concepute personaje ca Herdal sau Kaja 
Fosli vor alege Agatha Nicolau (Ali nc) şi 
Virgil Andriescu (Solness). Uscăciunea 
sufletească şi alienaren doamnei Solness 
vor fi redate prin monotonie a l it udinalii.  
FermitatPa spacă a tonului ş i  f i x i ta t eo 11!'­
fireaşcă a expresiei împied ică însă dPz­
voltarea unui desen intet·im· comple x.  

Virg i l  Andriescu joacă statuar. mono­
l i tic. Confer ind o i m pozanţă aproap<' 
opet:distică pet·sonajulu i ,  actorul il vădu­
veşte de incand<'scenţă. Eroul Solness 
avea nevoie atit de masivitalt•a, cît ':-Î dP 
concentrar&'l in rol văd i l<' de i nt<'rp•·et. 
Ele t rebuia u complet ate insii de o mO­
bi'litate lăuntrică, in stare să conf!'re h•a­
gism evoluţiei. 

Aflăm in spatele nccstm· douc'l porlt"<'lc 
austere, abslraclP, un sch!'matism care. 
deşi diferit in formă, e si mi lar în fond 
cu cel a l  t ipurilor cal'icaturizat<' despl"<' 
carf' vorbc>am mai sus. 

Aparitia Anei CiontPa (Hilel<') pt·oduc<' 
in spectacol o notabilci impmsoătarf' a 
rarefial<'i atmosfprc dramaticE'. l n  i nt<'l"­
pretarea sn, domn işoa m Wan,gel nu est!>, 
cum poate îndeobşte se crE'dP, ac<'a fă p­
tură scnzuală, născătoare ciP dor· inţi ,  adr­
menindu-1 pP constructor. Ea seamănă cu 
un spirit al pădur ilor nordice, făptură 
stranie, desprinsă d i n  le,gendelp gheţur'i­
lor, conducindu-i pe drumeţi, după plac, 
la viaţă sau la moarte. Relaţia celor doi 

74: 

iutl'rpre�i pri ncipali c .�iudit{l chiat· în  
acest sPuS, .SOlness n u  e fascinat d1• fe­
meia l l i lde, cit de fet iţa în tîlnili1 cind va , 
uc transparenţa acelui chip a ngelic in  
can_• �i-a văzul mnterial izat[l a'ipi!·aţia. 
A na Cio n ka are ua lt•le i ntrupăl"i i .  O i n­
tt •nsilale nuun�at[J a priviri i ,  o puri la lt• 
voioa�c't şi  o vie tn1irc i ntPr ioar[t . Pr·p­
zenţPi sci n lci<· t oarc a i nterpt·elei i se aso­
ciazc"t, d i n  p[1cal.t•, u n  <'Xcesi v d i na m ism al 
jocu l ui . I n  m[lsw·a î n  can• a('triţa va 
rl'U�i să-� i con d ucă mai riguros Pvoluţ ia, 
exploalindu-şi plenar culminaţ i ile, rl' l.a\ia 
sa î n  spec taco l cu masivit..atPn calmii. a lui 
Vi rgil Andriescu va avt•a de ci�tign l .  

Dupii cum se poate observa <'1. 1  l1-:;.u­
l'i n ţă, t·egia A permis actorilor si't-şi fllpagil 
modalita tl'a de inlPl'pr!'lare accl'sibilă, dl' 
la caz la caz. Pc1·sonajele au a lunecat , 
d i n  această pricinii, pe n<'s imţ ite, către 
o l inea•·itate expo;o:it iv:i, lipsit[• de Jl('rv 
d ramatic. Aura m isterioasă, amb ivalentă 
n u  va încununa figurile ibsenienl', pen­
dularea spaţială intre conct·d şi ab­
stract a tr·i'lirii fiind sacl'ifical!'i in favoa­
rea unui  dPscripl i vism ster<'olip, rezultind 
o i m pn·sie de neconcludenţă, atit la ni­
vd i nd i vi dua l , cit şi pe a nsamblu. De aici  
v a  dt'CUI"ge i ncapacitatea spf'etatm·ului dP 
a Sl' a ngaja, de a S <'  simţi , după spu'iela 
lui Aernard Shaw, "f i in ţ{, vinova tf1 care 
as isti'1 la o p iPsii" . Iar tl<'l'izot·iul a n u m i tor 
soluţ i i  rpg izorale n u  face decit s<'i in lă­
ri'HSl'<'� această l i psă tii' partici pa n•. Ast­
fl'! , ieşirea din scenă a b;itrinului Brovik 
şi ultima replică a acPstuia .. . . .  ş i  somn 
uşor, dacă-! mai poti av1�a" nasc o trl'­
sări re v iolcntii a lu i Solness, car·p pare 
de-a dreptul taulologică, exterioară, in 
raport cu starea de tulburai"P inle•·iourii 
a p<'l'sonajului.  AC<'l'aş i tnutologi<' .E:Pstu­
ală o nfl<"lm o da lă cu repl ica Hildei 
.. DC'sch idl• U5i le . . .  ", cind actriţa desch id1 · 
In JWOpriu toatl' uşilP din d<'cor. Ma i 
i nspi rat conceput e tabloul fi nal, cu 
Al in<' şi clO<'torul HPrclnl nemişcaţi, la. pi­
cioare, lo masa din prim-plan, şi <'U Hildl' 
aflată in virful unPi p<'rS)X'CtiVP triun­
gh i ula •·e. Chiar şi  in acel caz î nsă folo­
si rea fum ului ,  ca şi agitm·ra basmatei 
a l be sin t  frogmenlP de concrPt CI' nu se 
i nscriu fPric'it  in simpl itatea obstt·nctâ, 
i nalt  simbol ică, a d<'znodămintului. Şi 
poate că toatc nc!'ste Pro•·i, aparPnt mi­
nore, ar fi  rămns nesemnlficalive, prin­
tr-o ÎIH�lobm·<' n conştiin ţei  sprctatorului 
in viaţa faptului artistic. Dat·, inai nte de 
toote, la acest nivel spectacolu l t·ămine 
nelm plini t. 

P01·nită cu bun<' pr<'mise, mod<'st fina­
l izate, viziunE>a lu i Tudor Mărăscu la Sol­
ness, constructorul nu contr.azicc, dar nici 
n u potenţeazi'l sensuri lc textului. Rămin<' 
ca, depăş ind-o, sp!'ctatorul s.ingur să 
descoper<' forţa o;i frumuseţea uneia din­
tre cele mai putemice creaţii dramatice 
ale lui HC'nrik Ibsen. 
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