modeazd decit ca ii prieste, Motiv pentru
care socul scontat, si preedatit cu minutie
de regizor, nu se produce  confruntarcei
dintre moarte si viaja rascoleste publicul,
si nu personajul, Posibilul esec ¢ cvitat
spectacolul trece din registrul psihologic
in ccl al distantirii brechiticne, Neavind-o
in rol pe Olga Tudorache, fatalmenite regi-
zorul a ivebuit s-o aduca in prim-plan pe
fida In cash, pe IPoca, Cite replici are
Cerascia Stn in acest rol 2 Pot fi numa-
rite pe degete. Ei bine, actrita face din-
tr-un persona; marginal o prezenta  atid
doe vie Incit devine axul speclacolului, a
este aspra si neinduplecata instantd in
fala careia ambijiile cirliontale si volu-
tele de iluzii — podoabele becisnicei me-
trese — se chircese jn gerul  sentingci
mute, ancestrale, vesnice, Foca — Cera-
sela se dedubleazd @ o condamni pe Fdda
tacut si f[ard drept de apel ; dar ii si esle
recunoscatoare peniru cd, tolusi, nu maui
e saracana de la tard. Isi Infruntd sta-
pina, dar slujind-o corcct, prompt, zi
si noapte; o deslide 1asindu-sc, insa, i
ademenita de ideea cd ii va purta cindva
pudoabele ; caci Toca e gata sd ducd la
bun slirsit execuiia sentintei: si stapina
<a va {rebui si moara, ca si fostul ci
amant, — parasita, dusmanita, ignorata.
Cerascelin Stan esle astfel intruparea cclei
mai blajine vendete: fiecare-si primeste
pedeapsa meritald pur si simplu traind si
stirsind asa cmn i-a fost dat. Cu cxcepiiat
rolului acestei excelente actrite, spectaco-
lul se infatiseazd ca intr-un cliseu radio-
zraflic : vizibild oste doar osatura viziunii

regizorale,
Paul Cornel CHITIC

Prospero
si abandonul fatal

Publicul, inteind i suald, giseste cortina

wvidicat{i, lar pc scend, intr-un decoar so-
FURTUNA de WILLIAM SHAKE-
SPEARE e TEATRUL DE NORD din
SATU MARE, secctin maghiard o
Data premier¢i: 7 oclombrie 1988
[ ) Regia: PARASKA MIKLOS
® Scenografia: MARIA GHEOR-
GHIADE e Distributia: TOROK IST-
VAN (Alonso) ; KILYEN LASZLO (Se-
bastian); ACS ALAJOS (Prospero):
TOTH-PALL MIKLOS (Antonio) ;
KONCZ ISTVAN (Ferdinand); AN-
DRAS GYULA (Gonzalo); BESSEN-
YEI ISTVAN (Adrian Cirmaciul) ;
DIOSZEGHI IVAN-JR.  (Francisco,
clpitanul) ; CZINTOS JOZSLF (Cali-
ban); FUOLOP ZOLTAN (Trinculo);
SZELES FERENC (Stephano); FULOP
ERZSEBET (Miranda); LASZLO SZU-
ZSA (Ariel).

https://biblioteca-digitala.ro

cantl, s¢ miscd impasibil Caliban, In va-
vianta de spoectacol a regizorului Paraska
Miklos, Caliban rcpeezinti o axa caroes
i s¢ circumscriu scensurile intregului de
mers artistic, Altfel spus, spectaloni sint
avertizali dintru inceput ca in cele ce
urmeaza va i vorba despre Caliban, fi
inta wmana pusd in situatia de a se ra-
porta la un iare evanlai de adeviruei re-
velatoare siode a1 veni in contact cu douii
lumi Jdistincte. Pe de o parte, lumea fa-

tarniciei si a agresivitatii — reprezentata
de Alonso siocurlenit sat, pe de alta parte,
cea a lui Prospero sioAriel — o lume

culturii, a teatrului. Adcezvindu-i-se aces-
tein din wrrniy, decorul se compunce din-
tr-un reflector si un gong pusc fa{d in
fati cu publicul ; sint apoi identificabile
elemente din recuszita teatruluj ,,no*, ala-

furi  de  ecarc ramaslte de vestminte,
cu sigurantd cindva  costumele  unor

actori, iau, in ivizarile estompate ale lu-
minii, torma unor copaci. Raspindite apa-
rent la intimplare, fragmentele de siluewr
din zips fac si ele trimiterca In lumea
spectacolului. Se poate astfel iesne inte-
lege ¢ insula, cindva numai a lue Cali-
ban, a devenit z2eum  teritociul exclusiv
al lui Prospero, perimetrul fu care ima-
ginatia sa artistici se manifostd plenar,
conform unei logici specifice, in virtulca
carcia luerurile sint. spre final, repuse in
ordinca lor fircasca.

Acs Alajos si Laszlo Zsuzsa
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,JPovestea® este cunosculd. Pe firul des-
fasurarii evenimentelor intervine, in con-
formitate cu puactul de vedere acredital
de realizatorii spectacolului, un moment
fatal. Momentul fatal al impicdirii. In loc
sa-i pedepsecascd,  Prospero i iartad pe
dusmanii sdi. Iertarea este insa conside-
ratd un abandon, Cultura, teairul nu au
dreptul de a abandona, de accea, spre
deosebire de Prospero, regizorul nu iartd,
Nu-l iarid in primul rind pc Prospero,
peniru consecintele abandonului siu fatal,

Carce sint aceste consccinie ? Réul rede-
vine agresiv; dupd cc vraja artei a in-
cetat, Ariel, de-acwn o femwecie {ulbura-
toare, cade prada instinctelor dezlanguite
alc marinarilor lui Alonso: Prospero nu
mai are puterca magicd de odinioard ;
Caliban, ccl despre care a fost, dc fapt,
vorba, incheic spectacolui ofcrind imagi-
nca omului devenit., In lipsa (in afara)
cullurii, o fiinta primard,

Rezumata intr-o singura frazi, esenta
spectacolului realizat de Faraska MMiklos
ar putea {i urmatoarca daca lumca cul-
turii abdicd de la menirea ci, omul picrile
atributele urnanului. Argumentele care
sustin acest punct de vedere sint multi-
ple, unele dintrc ele avind o pronuntatdi
valoare artistica.

Intr-un invenlar al bornelor de rezis-
tentd ale spectacolului se impune mentio-
nat modul in care a fost concepul si in
terpretat Ariel. Actor al teatrului lui
Prospero, acest neastimpérat arlechino

are aspiralia libertdtii, care se traducc
prin dorinta de-a intra in contact cu lu-
mea, cu oamenii. il viscazd un medio
aiferit de col in care a fost obisnuit s
fraiasca, un mediu ce i1 se dovedeste insa
fatal, Ramin apoi antologice scenele Mi-
randa-IFerdinand, pentru lirismul lor pro
fund, pentru puritalea si candoarea con-
vertite Tntr-un autentic balet 2l jubirii
patimase. Nu in ullimd instanid, specla-
colul oferit mirilor de Prospero si Aricl.
care ,se joaca* de-a teawrul de papusi, se
constlituic Intr-un veritabil recital acto-
ricesc,

Intr-un context similar, vom sublinia
si faplul cd o parte din semnificatli se
pierd prin elaborareca lor unecori for{atla,
alteori sofisticati. Sint apoi cazuri cind
ideca artisticd cste enuntatd fara a fi
sustinuta de argumente convingiteare sau
suficicnte. Asa. de pildd, ni se propune si
credemn — si dach dorim, o putem face —
cd prin organizarca excesiva a artei sale,
prin c¢laborarea continud a unor forme
artistice noi, Prospero comite picatul de
a fi pierdut contactul cu viata propriu-
zisd. Nu este clar nici de ce acelasi Pros-
pero, dupa ce sl-a gdsit pe insuld identi-
tatea, este dornic si se intoarcd acolo de
unde a fost izgonit.

In ciuda acestor rezerve, rimine evi-
dentd si laudabila stridania de a asigura
o structurd unitara si o tinula artislica
inaltd intregului spectacol.

Voicu D. RUSU

(Continuare de la p. 65)

staza Evei care nu-i oferd lui Adam ma-
rul intreg, ci numai si muste din el, o
parte trebuind sid ramind neatins3, pen-
tru ca sentimeniul sperantei, specific
omului, este legat de aceastd uneori in-
fim3 nedevelopare a adevarului: ,...avem
nevoie de incertitudinea sperantei. Pen-
tru cd trebuie sd contdm si pe impro-
babil ! Pentru ca trebuie sa contam si pe
imposibil! Trebuie ! Trebuie !“ Profilul de
Eva modernd al protagonistei capitd prin
aceste izbucniri un desen original, cu
elemente de feminitate prelungite in ce-
rebral. Intr-un asemenea sistem de va-
lori, care solicitd un cer instelat dea-
supra si legea morald In individ, scena-
riile practicate, dupd ce au fost intocmite
in prealabil mai multe variante, de El, de
autorul computerului, de Mogul si chiar
de Idol, sint ale unor monstri. Toti patru
practicd, intr-un fel sau altul, constient
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sau nu, cinismul, si ca atare nu favori-

zeazd metabolismul sperantei. Existd un
crescendo (o scard adicd), lesne de urma-

rit, al felului In care i sc spulberd ero-
inei orice sansi de amaigire fatd de na-
dajduirile sale. Mecanismul tragic este
pus la punct pind in acele aparent ne-
insemnate amanunte. Picitura de apa
— cu valoaré de metronom — devine la
un moment dat revirsare de anume ape,
totul functionind dupd legile mnemoteh-
nicii, intr-un paralelism menit si subli-
nieze neindoielnica maiestrie artisticid a
acestei lucrdri dramatice. Fiecare nivel de
lecturd are ,naturaletea“ lui, nestirbit
conservatd de abila iniretesere de pla-
nuri. Replicile sint introspectiv-scinteie-
toare, nervoase, alcituite dupd formule
care au intotdeauna in vedere prezenta
concentratului de viatd. Asimildrile, care
tin de vechi traditii, dar si de contempo-
raneitate, nu sint sdvirsite Intr-o manierd
tipatoare.



