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PERMAMENTA
MODERNITATE
A CLASICILOR

Eminescu
si arfa
actorului

Existd o bibliografic destul de intinsi
asupra raporturilor lui Eminescu cu tea-
trul, cu problemele lui pgenerale si spe-
ciale. Comentatorii s-au oprit si asupra
croniciarului dramatic, lucru pe care l-am
mai Intreprins cindva si noi, Voim acum
si1 insistim putin asupra modului fin
care a inteles Eminescu s [acd eronici
featrald si cum a inteles el arta actoru-
lui de teatru. Demersul nostru se vrea,
pe de o parte, polemic, iar pe de alta,
cautd sa-l propunia i aici pe genialul
poel drept model de urmat pentru cro-
nicarii teatrali de astazi.

M. Emincscu se propune ca exemplar
si in acest domeniu, G. Calinescu a spus
odatd ed un cvitic trebuie ,s4 rateze®
in ¢it mai multe zone ale domeniului
in care s¢ manifestii. Eminescu a .ratat*
ca actor si ca dramaturg, a trdit teatrul
din cusca sufleorutui si de la masa co-
pistului de roluri, a tradus, apoi, o lu-
crare clasicd, ln vremea aceea, despre
Arta reprezentdrii dramatice a hegelia-
nului Heinrich Theodor Rétscher, cum a
tradus si piese de teatru pentru nevoile
trupci Pascaly sau peniru nevoile altora
(Histrion dc Wilhelm lerwitz, Diploma-
ful de Fugcne Scribe si Casimir Dela-
vigne, Minegmi de Jean-Francois Regz-
nard), Cind a finceput s scrie despre
featru avea, asadar, o cxperienta dirccta
pe scindurlle scenei, se aruncase, seard
de scard, in .groupa cu lei* si detinca o
culturd de spccialitate extrasd din cel
mai de seamd studiu de esteticd tea-
trald de pind la el. De accea ii era usor
«a priveascd fenomenul .. din interior* si
si-1 judece cu mijloace de expresie spe-
cifice artei teatrale,

Cronicile lui teatrale oferd judecati si
despre textul dramatic, si despre direc-
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si despre
scenografie, dar atentia i se concentreaza

tia de scend, costumatie ori
in principal asupra jocului actorilor.
Nimeni, de la IEminescu incoace, n-
privit arta actorului de teatru cu atita
intelegere si in expresie critica atit dec
relevantd, de specificd, vadind nu nu-
mai cunoastcrea ei intrinseca, ci si pon-
derea ei reald in cadrul spectacolului
teatral. Dacd cronicarili teatrali de azi
plaseazid aprecierile despre actori in fi-
nalul demersului lor critic, ca si cind
acestea ar putea sa si lipseaca, Eminescu
le-a acordat prioritate, venind cu jude-
catile despre jocul lor imediat dupi
acelea, initiale, devpre textul dramatic.
Eminescu era convins ca teatrul se poate
face si fara directic de scend, si farn
scenografie, dar fara actori nu. Actorul
este factorul care e peste trei mii de
ani ilustreazd farad intrerupere teatrul, i)
mentine ca fenomen viu si suferd, seara
de searda, pentru cea mai mica neimpli-
nire a lui. Dacd toti ceilalti factori ai
teatrului vin si plcaca sau pot sa mai
facl si altceva, actorul este singurul carc
a ramas si ramine credincios teatrului.
incapabil si mai facd altceva in viata
decit teatru. De aceea el este (trebuie
sa fiel) si cel mai necesar, dar si cel
mai important factor al teatrului; fie si
o simpla absenta, accidentald si de mo-
ment, a lui, anuleazd aclul. Apoi, daca
ceilalti factori ai teatrului se pot .dis-
tanta* de actul lor si. il. pot contempla
cu oarecare impartialitate, -cu oarecare
detasare, actorul nu are. aceasti sansa,.

devarece el se afld in permanentd .in
act“, Eminescu a inteles foarte bine, in-
tliul, aceastd conditie ingratd a actoru-
lui si i-a oferit sansa de a se contempla
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si el cit de cit In actul critic, de a se
~oglindi* si el intr-un text de cronica
teatrala, pentru a afla si el, de la un
om experimentat si cull, ce e bine si ce
e rau in actul siu, in ce sens ar trebui
sd-si perfectioneze mijloacele in numele
frumosului, progresului artistic etc. Un
asemenea demers critic este de doua ori
pozitiv: pentru actor si pentru cititorul
de revista. Primul va cauta mijloace mai
adecvate pentru implinirca actului sau
artistic, cel de al doilea se¢ va instrui,
perfectionindu-si mijloacele de ,a pnvi*

toatrul, de a-l1 intelege si  judeca mai
profund.
Eminescu raminc singurul cronicar

teatral romén care a judecal arta acto-
rului prin ea Insasi, prin mijloacele ci
de expresie si cu un limbaj critic de cea
mai pregnantd relevanti, de cca mai
pregnantd specificilate. Intre obiectivele
fundamentale ale artei interpretarii ca-
racterelor dramatice (si care [igureaza
in programecle de studiu ale institutelor
de specialitate) ar fi de amintit: vorbi-
rea scenica (voce, dictie, limba literara),
miscare scenicd, gesticd, mimieca, joco
scenic s.a, Ei bine, nici un cronicar dra-
matic de astazi nu face o cit de mica
referire la aceste laturi constitutive ale
actului  interpretdrii  actoricesti. Doar
Emincscu a intreprins asemenea descin-
deri in adincuri, vadind o extraordinara
putere de interpretare a cclei mai mici
pgrimase, a celui mai neobservabil pgest,
in semnificatiile lor cstetice si psiholo-
gice, , deschizind“ actul in sine, luminin-
du-l. Pentru a exemplifica, voi lua tex-
tele eminesciene din antologia Scrieri de
critici teatral3, cu un studiu introductiv
si note de Ion V. Bocriu (Editura Dacia,
Cluj, 1972). Nu ma vor interesa nici ac-
torii despre al cdror joc emite Eminescu
opiniile, nici speectacolele pe care le-a
comentat, ci problema in sine. Oprindu-sc
foarte des asupra modului cum actorii
epocii cultivau limba roméana de la inal-
timea scenei, Eminescu nu numai ca a
facut observatii de semnificatic mai
largd, dar a vadit interes pentru una
din cele mai insemnate misiuni dintot-
deauna ale 1teatrului: {nfrumusetarca
limbii, El vorbea, astfel, despre raspun-
derea actorului de a vorbi o limba ro-
ména ,curatd gramatical, de a uza de
accentele ,logic* si .eticY, de a vorbi
onatural“, de ,necuviinta neologismelor
netrebuincioase* etc. El a respins la
actori acele .maniere cam ciudate si stri-
citoare de limba“, a observat si criticat
faptul ca accentul logic, ,sufletul vor-
birii, se aseaza de cdtre actori adesea
fals* a cerut actorului sid cunoasca ,to-
nul cel mai adinc si cel mai inalt al
vocii sale“, deoarece .in nuantele infi-
nite ale acestei sciri (dintre grav sj inalt
— n.n.) se pot oglindi sute de caractere,
mii de simteminte omenesti“. Constatind
cd ,a vorbi natural este Incd un mister

18 L .
https://biblioteca-digitala.ro

pentru  preotii Thaliei romane“, va res-
pinge vchement  ,accentul  frantuzesc*
din pronuntia unor actori, ,persecutareca,
ba chiar excluderea bietului 3% ete.
Atunci cind a avul prilejul, a remarcat
»pronuntia fireasca si-mbarbatata a lim-
bei romanestit, ,,tonul cu totul firesc,
niciodata afectat, ,vorbirca atit de na-
turala si de spirituala, incit pare o im-
provizatiune momentanad” ,tonul funda-
mental firesc®, tonurile cu care un acter
wcolora tranzitia dintr-un efect la altul*
st cum  la alt actor, ,de la vehementa
pina la tonul cam ragusit al patimei as-
cunse, scara  intreagd  de  tonuri-a fost
observatd cu madiestric*, A remarcat apoi
oglasul  puternic* sau ,,vocea simpatica*
a4 unor actori, modul cum unul .isi sta-
pineste cu deplind siguranti glasul“, a
respins .intondrile false* ori tonul .,in-
ginat si plingator* care .lrebuie inlatu-
rat prin studiu si deprindere.* Dictiunea
este un capitol foarte important al vor-
birii scenice si la un actor ea se cade sa
fie exemplarid, Eminescu a observat la
un actor ,dictiunea foarte naturala“, al-
tuia 1i recomanda ,mai multd ostencala
in pronuntarca cuvintelor, cici greseste
adeseori®, iar altuia ii spunea ..sd-si as-
preascii  pronuntia si sa vorbeasca din
piept, rostind ficcare cuvint bine despar-
(it de celelalte si cu oarecare energie“,
deocarcce ,oricit de cnergic pronuntate
vor fi cuvintele, simtirea adevdrata va
patrunde prin eleY, pentru ca la alt ac-
tor si observe cum versurile ,curg ca
izvorul limpede, incit nu o silaba, nu un
sunet, dar un hiat nu se pierde si ure-
chea ramine amaégitd dec placuta insirare
a sunetelor*,

Un adevar general, Insusit si de Emi-
nescu, a fost si acela cd arta dramatica
~are exigente fizice, pentru cd instru-
mentul artistului e chiar fizicul lui“,
Este perfect adevarat xiolonistul vine
cu vioara, planistul cu pianul, plasticia-
nul cu pensula sau dalta; actorul? cu
corpul sau., De aici importanta pe care
o au in arta teatrului miscarea scenica,
gesticulatia si mimica. Si aici observati-
ile lui Eminescu sint de o deosebita
pregnantd. El a observat la un actor
»miscari fizice destul de plastice si pre-
cum se vede studiate“, la altul, un ,joc
de scend foarte bogat si variat¥, in
vreme ce la altul gisea ,maniere cau-
tate* sau la altul cd ,nu se misca decit
foarte anevoie“, Convins ca ,miscdrile
pe scend stau in strinsa legdtura“, poe-
tul observa cum un actor ,isi stidpineste
miscarile¥, cum altul are ,mdisurd cuvi-
incioasd in vorba si gest* sau cum altul
~cu atita ingrijire se grimase, pind 1la
cele mai mici miscdri ale peitului, a mfii-
nilor chiar, totul era studiat in amanun-

Serafim DUICU
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srgoliul este pacatui de moarte si rada-
cina Raului universal,

O reevaluare 1 a celor trei piese con-
siderate astorvice, se impune, dooarece dis-
cursul  Jdramatic nu se poartia pe  teme
storice, cu aiit mai putin politice, con-
flictul insusyi nefiind de naturd istorice,
Astlet, nu ni se spune nimic despre opi-
nule politce ale dogelui Marimno Faliero,
despre motvatia actiunilor sale, Cititorul
nu aflia ninuce despre forteie 2are actionau
tuoarena sociala a accelet Venetii a inde-
pactatului an 1230, Conspiratia  dogelui
Venelielr a0 existat cu adevaral, ¢t un
fapt istorie, dar nu acesta este reievaot
cititorulut, care nu afla daca grapum con-
spiratorilor avea sau nu dreptate. Niei
dogele  Marino  Faliero,  uici  capatenia
conspiratorilor, lsraci Berluccio, nu  ac-
pioncaza din ratiuni politice, ¢i de ordin
personal, in urma unor aluzii ofensatoare
proferate de ami membri ai Consilwalui
celor Zoce cu privire la fidelitatea tine-
rei s noYilei sotit a0 cdogelui Falicero,
Marinog Falicro este un veteraa  confio-
cator de osti, care o aparat cetatea Ve-

(Continuare de la p. 18)

time=. La un acltor obscrva ~Inasca
foarte ingrijitd®, la  altul o ,grimare
foarte  caraclerislica”,  accasta  izvorila

din .cunoasterea  fiecirer  increituri a
fetei sale*, la altul retinea ,bogatia mi-
micei, usuninta miscarilor”, pentru ca la
altul s4 remarce cum ,muschii fetei se
dispuncau fintr-un gest de o rece si ne-
indurata viclenie*, iar ,,mnusculatura gurii
ardtan un usor tremur de nerabdaret., La
o aclritd Eminescu a, observat ca ,arc
o manierd de a geslicula cu mina in
oricc imprejurare i anume, tine mino
apropiata de picpt, o depdavteaza si iar
o apropie, repctind aceeasi miscare de
la actul Intfi pind la fine®,

Preluind, prin Rétsche-, o idee formu-
lati de Lessing (in Dramaturia de la
Hamburg) cum cid ,un actor e dator sa
gindeascd nu numai cu autorul, dar
adesea si in locul lui*, Eminescu observa
cu justete: ,Cite piesc nu datoresc suec-
cesul lor nu valorii interne, ci jocului
bine meditat al actorilor, De acecea in
cronicile sale teatrale ii va acorda cea
mai mare atentie, pledind pentru un joc
.neafectat“, remarcind la un actor ,ne-
pretuitul merit de a fi invatat la scoala
adevarului¥, la altii, faptul ca au jucat
,natural®, ,.cu mult adevdr si cu multd
simtire* ori ,cu simtamint si naturali-
tate. In numele esteticii realiste, pe care
a’ promovat-o cu consecventd in dome-
nill! teatrului, Eminescu a respins natu-
ralismul.' Culoarea pe care cineva o dadea
caracterelor i se pirea .prea vie, prea
batdtoare -la,.ochi, prca copiatd de po
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netici, ajungind astlel doge. Dar ¢l esle
lipsit de  prerogativele reale ale puterit
in fata patricienilor din Consiliul cclor
Zece, a caror superiotitate este de naturd

credulara,  prin desceadenta nobibara,
conforin  canvanclor wmedicvale,  Mindria
personala a dogelui Ialiero, a fostului

s ostas, Israel Bertuceio, si a tinarului
Foscart este conzurata sio ranita de ierar-
hia existenta in cadrul unui model socia
operant la un moment dat. Lezati in
dreptwile Ior de oameni, coi {rei se re-
volti, conspirind in vederea rasturndri
puterii, asadar in cenlrul disculici este
conditia umani prezentala intr-o situagic-
limita, in cadrul unui context social con-
crel.

Dupa cum se vede, dramaturgia byro-
niané, nestudiata incd, favorizeaza abor-
dari din diverse puncle ae vedere, in
asteptivea demersuiui - eritic  sistematic,
pentru a statua valorie locul ei in con-
textul literaturii universale,

Elena HARSAN

naturid® si ‘laptul in sine il vedea ca
defect, deoarcece — scria el — ,,nu tot
ce-i natural e si frumos™, In jocul unei
actrite poctual observa c¢d ,au  vrut  sa
deie relief (...). sa iasa din cadru afara
prin jocul sau de scend, au jucat deci
cu alita barbarit cruditate, mai ales ca
oarbd, cu grimarca de om mort, cu ochii
adinciti si vineti in cap, incit nu inima,
stomahul ni s-a intors la aceastd prive-
liste®, Si exclama ., Pentru Dumnezeu!
Nu tot ce ¢ natural ¢ 'si frumos®, lar
in alta parte sublinia: ,..nu credem ca
reprezentarea cruda sSi realistd a slabi-
ciunilor trupesti este menirea artei dra-
matice“.: In alte ocazii a recomandal
#Stapinirca de sine* a actorului, deoa-
rece ,legca artistului trebuie sa fie sta-
pinirca asupra pasiunilor pe care le In-
fatiseaza“, optind pentru ,identificarea*
actorului cu rolul pe care-l1 interpretca-
7za. A respins rutina, afectarea, ,manice-
rele stranii®, jocul ,glacial* si .exagera-
rile* in Joc ale unor actori, bucurindu-se
cind putea sa constate ca actorii ,au in-
ceput sd cunoascad ca reprezentcaza pe
scena oameni si nu papusi“. Poetul a
insistat si asupra altor aspecte lcgate de
arta actorului (memorizarea obligatorie
si temeinicd a rolurilor, studiul atent al
acestora, machiajul, cultivarea deprinde-
rilor tehnice etc.) asupra carora nu ne
mai oprim noi acum. Sintem convinsi ca
am adus destule argumente in slujba
ideii ca Eminescu a ficut adevirata cro-
nicd teatrala in cultura romaneasca,
exemplara in toate incheicturile ei pen-

tru cronicarii teatrali de azi.

21



	revista-teatrul-1989-02_019_1
	revista-teatrul-1989-02_019_2

