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Există o bibliografii' destul de lntin.o;ă 
asupra raporturilor lui Eminescu cu tea­
trul ,  ('U problf'mPle lu i generale şi spe­
ciale. Comentator i i  s-au oprit şi nsupra 
1-runica rului d ramatic-, lucru pe care l-am 
mai l nlr1•prins ci ndva �i  noi. Voim acwn 
s;i i nsislitm puţ i n asupra modului I n  
I'HI'P a ln \Ples Emi nesi'U s;i facă crondcă 
tpatral ă  şi  cum a î nţl' IPs ('} arta actoru­
lui dP t ea t ru. Iknwrsul nostru se vrea, 
P�' tiP o parte. polem ic, iar pe de alta,  
ca u l it să-I pror)u nit �i  aici  pe genialul 
pot>l drept model de• urmat pentru cro­
n icari i tc•au·al i  dc •  astăzi . 

M .  F.mim•scu sp propun!' ca exem pla r 
�i i n  acPst domPn i u. G .  Călinescu a spus 
odai{! că un (Ti tic trc>buic "să ratezi' " 
i n  <'it mai multe zone a h' d omen iului 
in 1'Url' se• manifesttl. Em inese\1 a "ratat " 
1·a actor �� ca dramaturg, a trăit teatru l 
d i n  cuşca suflporului şi de l a  masa co­
p i stului dP roluri ,  a tradtL-;, apoi, o lu­
crare clasic;i ,  la vremea aceea, despn• 
.'\rta reprezentArii · dramatice a hegelia­
n ul ui J IPinrich Theodor Rotscher, cum n 
tradus �i pi l'se dt- tc-:1tru pl'ntru nevOiilP 
t rupl'i Pascaly sau pent ru nc•vc>i le altora 
( li i�trion dC' Wilhelm Jerwitz, Diploma­
tul de F.ugi·nc• ScribP şi Cas i m i r  DPia­
vignc>, Minegmi de Jean-Franc;ois Heq­
na rd). Cind a inceput să scrie• d('sprr. 
teatru avea, aşadar, o t•xperienţă dirC'ctă 
pt• scindurlle scene i , se aruncast', st-ară 
111•  scară, in "gruupa cu lei" �i detinro o 
t·ull ur;i de special itate extrasă din cel 
mai dP sPamă stud i u  de estrtică tea­
trală el<' pină la el. DP acPea li era U50r 
să privească fenomenul .. din interior" �i 
s[t-1 jmkce cu mijl oace de expresie spt>­
eificp artd tea trale. 

Cronicile lui teatrale oferă judecăţi şi 
dt•sprc textul dramatic, şi despre direc-

ţin de scenă, şi despn• costumaţie ori 
scenografie, dar aten ţia i sP concentrează 
In principal asupra jocului actorilor. 
Nimeni, de la Emi nl's cu incoocP, n...;t 
privi t  arta actoru l u i  de teatru cu atîta 
înţelegere şi in expresie cri tică atit de• 
relevantă, de specifică, vădind n u  n u­
mai cun oaş terea ei intrinsecă, ci şi pon­
derea P.i reală in cadrul spectacolului 
teatral. Dacă cronicarii teatrali de azi 
plasează aprecierile dpspre actori in fi­
mt lul demersului lor critic, ca şi cin d 
acestea ar putra să şi Ji pseacă, Eminescu 
11•-a acordat priorita ti', venind cu judc­
căţ i !P despre jocul lor i m<>diat dupii 
aeelN�, i niţ iale, dc�·prc tpxtul dramatic. 
EminPScu era convi ns că teatrul se pootP 
face ş i  fără direcţii' de scC'nă, şi fări1 
scC'nogrnfil', dar fiiră actori nu. A ctorul 
t •stl' factorul carp ciP peste trei m i i  de 
ani i l ustrează fără l nlrprupcre teatrul , il 
menţin!' ca fenomen viu şi suferă, scari• 
de! se.1ră, pen tru Cl'a mai m i că nl'impli­
n ire a lui. Dacă toţi ceilalţi factori ai 
t eatrulu i  vi n şi piC'acă sau pot să mai 
fac;i şi altceva, a ctorul este singurul care 
a rămas şi rămine crC'di ncios te>Jtrului. 
incapabil să mai facă al tceva in viaţă 
decit teatru. De ac•�en el estP (trebuir­
să fii' 1 )  şi  cel mai nf'C(•sar, dar şi C{'l 
mai  important factor al teatrulu i ; fie şi 
o s implă abst>nţă, accidentală şi de m o­
ment, a lui ,  anulează adu! .  A p oi, dacă 
ceilalţi factori ai tealru lui se pot "dis­
ta nţa" de actul lor şi . i J . pot contempla 
cu oarecare i mparţialitate, ·cu oarecare 
detaşare, actorul nu are . această şansă, . 
deoarece el se află In Ji>Prmancnţă "in 

act". Em inescu a înţeles foarte bine, in­

Uiul, această condiţie ingrată a actoru­
lui şi i-a oferit şansa de a se c on templa 
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şi e.l cit de crt In actul critic, dP a �e 
"oglindi" şi el i n tr-un text de crunic;i 
teatrală, pentru a afla şi el, de la u n  
om expe!'1imcntat ş i  cult, ce e bine şi ce 
e rău in actul său, in ce sens ar  trebui 
să-şi perfPCţioneze mijloacele in n umell' 
fnunosului, progresului artistic etc. U n  
asemenea demers critic este de două ori 
pozitiv : jX'ntru actor şi pentru cititorul 
de revistă. Primul va căuta m ij loocc mai 
adecvate pentru împlinir<'a actului său 
artistic, cel de al doi lea �P va i n�trui, 
perfecţionindu-şi mijloacele de "a pnvi" 
teatrul, de a-l înţPlege şi judPca mai 
profund .  

Eminescu ramme �ingurul cronicar 
teatral român carp a judecat m·ta acto­
rului prin m însăşi, prin mij loacPle Pi 
de expresie şi cu un limbaj critic de cro 
mai pregna ntă relpvanţ;1, dP CPa mai 
pregnantă specifici tatP. I ntre obiPdivdP 
fundamentale ale m·tC'i i n terprPtării  ca­
racterclor dramaticP (şi carp figui'ează 
în programele dP studiu alP instituteloi' 
de specialitate) ar fi dP aminti t : vorbi­
rea scenică (voce, d icţie, l imbă literară), 
mi�care �cPnică, gPstic;i, mi m idi , jcx· 
scenic ş.a. Ei bine, nici un cronicar dra­
matic de astăzi nu face o cit dP m ică 
referire la acestp laturi constitutive alP 
actului i nterpretării actoriceşti. Doar 
Emine-scu a intreprins asem��nea descin­
dpri în adîncuri, vădind o PXtraordi nară 
putere dl' inteqJretare a cdei ma i mrici 
grimase, a C('\Ui mai neobsPI'vab i l  gest, 
in semn ificaţi ile lor estetiC!' şi psiholo­
gice, " deschizind" actul în s ine, luminin­
Ju-1. Pentru a exemplific-a, voi lua tex­
tele emJnesciene din antologia Scrieri de 
critică teatrală, cu u n studiu introductiv 
şi note de Ion V. BOPriu (Ed itura Dacia, 
Cluj, 1972). Nu mă vor i nteresa nici ac­
torii desprP al  căror joc emite Em inPscu 
opiniile, n ici spectacolelp pP carf' lP-a 
comentat, ci problema in sinP. Opri ndu-sP 
foarte des asupra modului cum actori i  
epocii cultivau limba română de la înăl­
ţimea scenei, Eminl'scu nu n umai că a 
făcut observaţii de semnifkaţiP mai 
largă, dar a vădit i nteres pentru una 
d in cele mai însemnate mLc;iun:i d intot­
deauna ale teatrului : infrumuseţare'<'l 
limbii .  El vorbea , astfel, desprP răspun­
derea actorului de a vorbi o limbă ro­
mână " curată gramatical", de a uza dP 
accentele "logic" şi "etic", de a vorbi 
"natural", de "necuvilnţa neologismelor 
netrebuincioase" etc. El a respins la 
actori acele "maniere cam ciudate şi stri­
cătoare de limbă", a observat şi  criticat 
faptul că accentul logic, " sufletul vor­
birii, se aşe-ază de către actori adesea 
falş" a cerut actorului să cunoac;că "to­
nul cel mai adinc şi cel mai inalt al 
vocii sale", deoarece .. in nuanţele i nfi­
nite ale aceste; scări (dintre grav şi inal t  
- n .n.) s e  pot oglindi sute d e  caractere. 
'mii de si mţeminte omeneşti". Constatind 
că "a vorbi natural este încă un m ister 
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pPntt·u preoţii Th aliPi romii ne" , va res­
pinge V!'hcnll'n t  "accpn tul franţuze&:" 
d i n  pronunţia unor actori, "persecutarea, 
ba ch ia r excluden·a bietului A" etc. 
Atunei ci nd a avut pri lejul, a remarcat 
.. prununţi.u firească �i-mbă1·bătată a lim­
bPi românP�t i", " tonul cu totul firesc, 
I lii dodată afectat'", "vorbirPa atît de na­
tumlă �i de spirituală, incit par<' o im­
provi za ţiu nP mornen ta nft " "tonul funda­
menta l firesc", tonurill' cu care u n  actor 
,.colora tra nziţia dintr-un efect la al tul" 
�•u cum la alt actor, "de Ia vehemenţă 
pînă la ton l..li] cam răgu�it al patimei as­
('llnsP, scm·a întn'ilg[I dP tonuri · a fost 
obsl'rva t [I cu mă iestri e • " .  A rpm.arcat apoi 

.. glasul pUil'I'nic" sau .. vocPa si mpatică" 
a u nm· actori , modul cum unul "îşi sti't­
pinPştP cu dPpli nă siguranţ;l glasul ", a 
respi ns "inlonărilP false" ori tonul "in­
ginat  �i plîngător" care "trebuie înlătu­
rat JJI'in studiu şi deprindere." Dicţiunea 
PstP un capitol foartP i m porta nt al vor­
birii  scen icp şi la un actor ea se cade să 
fip exemplară, Emi n�cu a observat Ia 
u n  actor " dicţiunea foorte naturală", al­
t.uiil ii rPcomanda ,.mati m ultă ostenpală 
in pronunţarc>a cuvintPior, căci greşeşte 
adPseori", iar altuia ii spunea . "să-şi as­
PI'Pasc<i pronunţia şi să vorbească di n 
piPpt,  rosti nd fipcarc> cuvint bine despăr­
ţit de cell'laltp şi cu oarecare energie", 
dPOaf'('ce "oricît de energ ic pronunţate 
vor fi cuvintf'le, simţirro adevărată va 
pătrundP prin ele", pPntru ca la olt ac­
toi' să observe cum vprsurilf' "curg ca 
ăzvor'lll l impede, incit nu o si labă, nu un 
sunet, dar un hiat n u  se pierde şi urE>­
chea 1·ămine amăgită de plăcuta inşirare 
a sunetelor". 

Un adevăr general, tnsu5it şi de- Emi­
nescu, a fost şi acela că arta dramatică 
.. arf' PXigenţp fizice, pentru că instru­
mf'ntul artistului e ch iar fi zi eul lui". 
Este perfect adevărat �iolonistul vinP 
cu vioara, pianistul cu pmnul, plasticia­
n ul cu pensula sau dalta ; actorul ? cu 
corpul său. De aici importanţa pe care 
o au in arta teatrului mişcarea scenică, 
gpsticulaţia şi  mimica. Şi aici observaţi­
i le lui Emi nPscu sint de o deosebită 
pr<'gnanţă. El a observat Ia un actor 
" m işcări f,izice destul de plastice şi pre-­
cum se vede studiate", la altul, un "joc 
de scenă foarte bogat şi variat", tn 
vreme ce la altul găsea "maniere cău­
tate" sau la altul că "nu se mişcă decit 
foarte anpvoie". Convins că "mişcărils 
pf' scenă stau in strînsă legătură", poe­
tul observa cum un actor "tşi stăplneş!E 
mişcările", cum altul are " măsură cuvi­
i ncioasă in vorbă şi gest" sau cum altul 
" cu atîta ingrijire se grimase, pină la 
cele mai mici mişcări ale gitului, a mii­
nilor chiar, totul era studiat in amănun-
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· ,r.;ol i u l  , . .., , ,. pin·a t u i  dt• nnarle �i rada­
c ; na Hintl u i  u n i versal .  

O n•ev;t l ua re ��  a ('l' lur tn• i piesl' co u ·  
�iderate I s l ot·in·, s1• im purl l ' ,  dt  oarec,� d i'>­
cur.,ul Jra nHi t ic nu :><' pua rti1 Pl' l t' l llt '  
;slOI'iCI', CII  . 1 1 i l  m a i  pUţin po( i l ll'l', l'l l n ­
f l ict ll l i nsu)i  nefi i n d  d,• n atu ră b l or i c; , ,  
,\<.tl" v l ,  t l ll n i  s < '  , .. pu nt• n i m k despl"l' opt­
n l l h' pol i i H·• ·  a ll' do..:d ui 1\ l a n no F;d it •ro, 
Ul"'""' '  mol tvaţia act i U n i lor sah•.  C i t i toru l 
1 1 1 1  a f l i1 n i m t c d t •spn·  ful'\• ' ll '  ·:an• acţionau 
l l l  i l l t ' I W  sOl' i , t l a  a il('l'll'i ''v' f'IJI 'ţ i i  i l  i ml t ·­
!Jill' l o l l l l l u i  an Llj:i. Cons 1 • i ra ţ ia doge l u i  
\' t · nt• \ il'i a 1 ':-.. i sl<• t  ' 1 1 adl'vilra t .  e a  llll 
[ ; tp l  i �tOt'il', lla r 1 1 1 1  aCI':>lil I'Sh' n• i t 'V i l l  
ci t i t oru l u i , c : tn •  n u  ; , [J a  d.t � it ;.:ru pu i eo n ­
�pi ralori lot' . 1 \'l'il si • U  11 1 1  dn·ptal l'. N 1ci  
do.L!Plt · 1\larino Fil l il'ro, u ici eilpitl!•n ta 
con'> p i ra l ori i<Jr, h rael  Bl'rlu<·<·iu, n u  ae­
\ lun< ·az{t d i n  ra ţ i u n i  pol i t i i'!', ci liP ord i n 
pPt'sUilil l ,  i n  ut' l l l a  1 1 110r ; t lu .� i i ofl'nsn toa n ·  
Jli'Of!•r; l l t •  <Il' U l t t i  nwm bt·i a i  Co n s i l t u l ui 
cdor /.c l'l' L' l l  p 1 · i \  i n• la f iddi lat c•a t i ne­
rt•i �i no'J i l l' i  �oţ i i  :1 �lu).!e l u i  Fa l i t •t·o . 
M a r i n • >  Fa l i l 'ro c•:.,lt• un \'Ptc ·t"<t : t  I'Pll'ill­
c:l l or th·  l l';o l i ,  c.t n• �� apil l'at c!'l a t c ·a Ve-

(Cnll t i ii Uct n• ele In 11. Ui 

ţ inw " .  1 .a u n  ador obst•rva .. masci1 
foa rtP î ngriji tă", In altu l o ,.grimarc• 
foarll' caracll'rislicit " ,  acPasta izvo ri}ii 
d i n  .. cunoaştl'rea fiel'iin·i i ncn•ţitur i il 
feţei sale", la a l t ul n�ţinea "bogăţia mi­
rn icf'i ,  u.�LII1i nţa mhcii ri lor", pPntru ca la 
altul  sit n• marcC' cum ., mu�chii  ft'tPi SI.! 
d ispuneau I n tr-un gcs.t de•  o rece �i nf� 
i nd urat<'! vicl('nie ·· ,  iar " m u-;culatur.a gurii  
ani ta un u�ot· tremu r  de nerăbdare" . Lu 
o acll'iţă Emi nescu a . obset·vat că "at·t· 
o man ier1i dP a �cslicula cu mina in 
oricl' im pn•j umrc ; a num(', ţine min.a 
apropiată de piept, o depăt'lc>ază şi iar 
o apmpi C', repetind aceeaşi mişcare de 
la actul inl!ti pinii la fine". 

Preluind, prin Hotschc � ,  o idPP formu­
lată dP Lpssing (in Dramaturia de la 
Hamburg) cum că .. un actor e dator să 
gindP.'lscă n u  numa i  cu autorul, dor 
ades('a şi  In locul lu i ", EminE'scu observa 
cu j ustc>ţe ' "Cite piese nu datoresc suc­
cesul lor nu valor i i i nterne, ci jocului 
bine meditat al actori lor" , De acl'ea in 
cronicile sale teatrale ii va acorda cea 
mai marf' nti>nţie, pledind pentru un joc 
"neafE'Ctat", ·remarcind la un actor .. ne­
prpţuitu• mf'l1it de a fi î nvăţat I n  şcoala 
adevărului", la alţii ,  faptul că au jucat 
" natural", ,.cu m ult adevăr şi cu multă 
simţirE'" ol'i "cu simţămint şi naturali­
tate". In numele esteticii realiste, pe carP 
a '  promovat-o cu conspcvenţă in dome­
nii.Jl� teatrului, Eminescu a respins natu­
ralismul. · Culoarea pE' care cineva o dădea 
caracterelor i se părea "prea vie, prea 
bătătoare · l a ,  ,ochi, ·P.fCa copiată de po 

tlC'ţil'i, ajungind ::�slld tiog!', Dar 1'1 c�le 
l i psi t de pr�rogaltvc!t• 1-eale ale puterii 
in faţa p<.�trietl'llilur d i n  Consi l iu l ct. Jot· 
Z•·n•, a răror superiorila t<' l'�k dl' natu r:t 
t •rf'd t l:t rci, pri it lll''il'Citd• •nţa nol> i ! t a ri.. . 
confort n eall!Ji l ll ! ' l o •· mcdi .. v a l t • .  M i n d ri<� 
personală a rlr,gcl u i  Falino, a fos tulu i 
sil ll osta�. Jsra· · l  lkduccio, şi a tî n[trului 
Fo�eat·i l'slt • c·t ·n z u ra l <'t "i  r;"m i tit d:o ierar­
h ia !'Xt!>ll•l ltj in cadrul

· 
u n u i  mudd soci.tl 

opet·: tnt  la un monw n l  d:tt. Lpzaţ i  in 
d rPptUI i iC '  l<ir d1 •  oaml'll i ,  CC'l l rf'i SI' rl'­
volt;i ,  cunspi ri n d  i n  VPdf't'(•a rilsturn;i r i t  
p i i iPri i ,  aşadar in centru l d iscuţit:i �stc 
t·ondiţia umană prezentată i ntr-o situaţie­
l imita, i n  c:tdrul unui conte \:t �ncial cun­
!'rc l .  

Dupa c u rn  s e  V('UP, dra111atur:�ia byro­
n i anii, twstutiialft îndt,  fav·Jrizeazâ a bor­
dii r i  d i n  d ivPr�;c IJUJll le u!' veden•, i n  
a-:.ll'pla n•a clf'rt l !'l'�u iui  nilic si�lt·mali!', 

pC'n lru a sta lua valoric Jocul ci in con ­

tl' xtu l l i lPrat u ri i  uni vero.;alt·. 

Elena H:\RŞAN 

nal urit " �i · fa ptu l  in sine il vedea ca 
dl'fl'<: l, deoat•t•cc• - scria C'l - ,. nu tot 
t·•·-i natural f' �i frumos " .  In jocul unPi 
actriţp po!!lul obst•rva c{J .. au vt·u t s!i 
dl•it• rel iPf ( ... ). s!i iasit d i n cadru :�!arci 
prin jocu l siiu dP scPn[t, mr j ucat deci 
eu atîta bar·bar{t crudi tate, mai ales ca 
oa rbă , c·u .I!I'imatwl dC' om mort , cu ochii 
adi nciţi  � i vinet i in ('ilp, i ncit nu i n� ma, 
stomahul ni s-a întors la ucl'astă privP­
lhtP". Şi exclama .,Pentru DumnezPu ! 
Nu tot ('(' <' natura l e ' o;. i  frumos", Iar 
in altit parte MJblini:t : .. . . .  nu credt>m eă 
n•prezenl.area crudă "?i real istă a slăbi­
ciunilor trupt•şl i  P�tC' menirea artei dra­
matiCI'". ·  In a liP oca?. i i a recomandat 
.,slăpiniroa de sine•" a actorului, dNXl­
rece .,legea artistului trebuie sii fiP stă­
pînirea asupra pasiunilor pe care le tn­
făţişea?.ă" ,  optind pentru ,, identificarea" 
actorului cu rolul pe care-1 interpretca-
7.ă. A respins rutina, afectarea, "mani('o 
rele strani i",  jocul .,glacial" şi .,pxagC"ră­
rile" in joc alp unor actori, bucurîndu-se 
cind putea să constate că actorii "au in­
ceput să cunoască eă reprP7.E'ntează pe 
scenă oameni şi nu păpuşi". Poetul a 
i nsistat şi asupra altor aspect!' l!'gate dl' 
arta actorului (mE'morizarea obligatorii' 
şi temeinică a rolurilor. studiul a tent al 
acestora, machiajul, cultivarea deprinde­
rilor tehnice etc.) asupra cărora nu ne 
mai opr'im noi acum . Sintem convinşi că 
am adus destule argumente in slujba 
ideii că Eminescu a făcut adevărata cro­
nică teatrală in cultura românească, 
exemplară in toat!' incheieturile ei pen­
tru cronicarii t.ea,trali de azi, 
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