
Dramaturgia lui 
George Gordon Byron 

La două sute de ani ue la naştere, 
George Gordon Byron rămlne pi?IItru noi 
nu numai prototipul poetului romantic, 
ci şi, In aceeaşi măsură, al eroului � 
mantie, prin tnsuşl modelul existenţial 
pe care 1-a lansat şi ca re exprima idoo­
lul uman al epocii, intcuchiplnd Eul 
activ, setea de fapte, capacitatea de a 
demitiza, congruenta ru realul şi ape­
renta pentru real, deci prin capacitatea 
sa de dezarnbiguizare u. existenţei. In­
tr-un anume sens, s-ar putea spune cii 
Byron a ilustrat binecunoscutele rovinte 
ale lui Oscar Wilde : " I n  operă mi-am 
pus numai talentul, geniul m i  l-am pus 
in viaţă". Influenţa lui Byron s-a exerci­
tat la două niveluri : la nivel comporta­
mental, asimilat cu aventura, riscul,  
Byron devenind de fapt protagonistul 
propriei existente percepub? ca spectacol, 
model uşor identilicahll In C.hilde Hdrold 
sau Don Juan ; iar la un nivel mai 
profund, prin crearea arhetipului omului 
de geniu neinteles si frustrat de către 
ambianta filistină, caracteristic dramatur­
giei sale, de care ne vom ocupa mal pe 
larg. In mare, moştenirea sa literard sP. 
Imparte In opera scrisă In ţară şi cea 
din perioada autoexiliirii, scrisă la Vene­
ţia şi Ravenna lnlre 1816-1824, In care 
se configurează eroul byronian meditativ, 
Insingurat, preocupat de problemele exis­
tenţei. Aprofundarea tematică a deter­
minat şi modificari ue poetică : influenţat 
de ottavo rlmo şi de stilul burlesc al 
poemului italian de mare oralitate, il ro­
loseşte cu strălucire in poemul Beppo şi 
In unele părţi din Don Juan, tn timp ce 
In piesele istorice se adaptează modelului 
clas·ic al celor trei unităţi, care U apare 

mai adecvat gravltăţii temclor tratate. 

Exegeza byroniană subliniază un anume 
satanism - care de fapt i-a fost exage­
rat -, trăsătura de erou damnat, magnetis-

mul malefic şi erosul demonie. F.Irn i ndo­
ială că toate aceste trăsătul"i tipic romnnticP 
există in opera lui Byron, dar pri n exa­
cerbare s-a produs n mutaţie calitativă 
tn demersul hermeneutic. Tocm&i p1.rtea 
marcată de aceste trăsături, dramaturgia, 
a fost şi cel mni puţin stuui::�tii, nebene­
ficiind pină in prezent de un sLudiu spe­
cial. tn dramaturgia lui Byron se includ 
poelllJul dramatic Manfrcd, misterul Cain 
şi piesele consiuerate istorice Marino 
Faliero, Dogele Veneţiei, Cei doi Foltcari 
şi Sardanapalus, deci un număr mic de 
pi'?se, dar care pun problemelt> esenţiale 
ale poeticii şi gnoseologiei byronkne. Din 
mărturisirile lui Byron despr� propria sa 
dramaturgie, reţinem două : in primul 
rind, el a declarat că nu v rea să scrie 
.,teatru pentru scenli, pentru public", ci 
un .,teatru pentru cititor", ceea ce tri · 
mite la formularea lui Carnii Petrescu 
.,teatru de citit". Este vorba desprt' acel 
gf'n de teatru in care accentul cade nu 
pe dramatismul situaţi ilor, ci pe discursul 
dramatic, pe metatext, şi care, pentru a 
fi pus in valoore, necE-Sită o formulă re­
gizorală specială. Ilustrativ in acest sens 
este poemul dramatic Manfred, in timpul 
elaborări i căruia Byron a făcut cea de-a 
doua mărturisire, declarind cii simţea 
nevoia unui catharsis ; aced�ta sugereaz."i 
o trc<tptă calitativă, in cea de-a dom.1 
perioadă de creaţie, prin nevoia unei 
schimbări nu numai de reg-istru poetic, 
ci şi de concepţie. Critica est.e de părere 
că poemul dramatic Manfred este o operă 
rle esenţă prometeic! (ceea ce ni se pare 
inexact), vorbind totodată despre sata­
nismul şi demonismul personajului Man­
fred (ceea ce ni se pare contradictoriu) 
iar in final subli niază caracterul faustic. 
Eroul prometeic face parte din galeria 
eroilor numiţi "culturali", care au adus 
oamenilor, furind de la spirite sau zei, 
focul, uneltele de vînătoare, cele agricole 
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,., a l l P  obiPcte " c : � l tu r,tip ·· , c·u pn'\1 11  �.t­
c r i fic i u l u i  projJriPi V l l ' \ i .  Eroul . , cu l t ura l "  
este m;u·t i r u i  t rufa� )i  Jw.;'.l pu;. fat:·, dl' 
zei,  cl . t r  iu b i t or fa\it r], .  oa n� rn i . nr, n i m 1 . 
mai � t r;t i n c!t• t i pu lo.l( ia l l lanfl'f •dia nit ' 
M a n tn•d • ·�t l' t rufa .� ŞI cl J _.;p rP\U i t o r  I n  
Pga l;i J l l ,hu :·�t fa ttt d 1 �  zt ' i  -:-i  d . .  oanwn i .  
i a r  pgoc!' n l r i� l n u i  ;.;'iu ··ongt·n ita l �cud­
circu i t l',lZ<l a l t ru ism u l tow l ;,] pl'r�Pn a J I I­
I u i  promdl'ic.  lJup;l păn•rpa noas t r< t .  
Manfreu P'• t e  i n  !>Pns u l  c d  m<u modn·n 
o piesă a!>Upra condiţi�i  umam•, un ui�­
curs flramalic asupra vieţii  ca pi'Oht�mu 
de op ţ iune, i cll'P t i nzind sit dPmit izP/.1' .  
rwrsona j u l  manfn•d i : t n ,  carf' nP a p<ll'f' .. î n­
cărca t" df' s.1tani"m �i demon i -;m , M . l l t ­
fn•d şi-a a i l's i n  naod clP·I i bPra l izolan•a 
de lume, i n t ,·w. il l' l a vrut o;{t hi tra n.,­
gn•sezP co ndiţia p�u n i ntt•an,i, ca n• i i  d i�­
phtcP p1· i n  t'lPro,:,:P n i ta tl'a , . i  .. D i n  l i Jl l ' ­
n•tc' i neit / Sp i 1· itul  tn<'ll s - n  dl'sp{u·ţ i t  U<' 
oa t n 1• 1 � i �i I l- i l  privi t <"ll  och i i  ] <"- p, l ­
m i n lu l  1 . . . 1\'o i  .i tunat<-t \ 1  d!' zl'i  -' i :le pil­
m i n l U rciun sau nP-a f u n d ,'un . . . i\ nws k ­
l'aţi rum s i l t t < • l l l  ':- 1  o;;'tn na n i . . .  " 1 .  1\lfa n fn · · i  
cautit i zvoar('l<' ori l-'!i llt � rP, nPv�izu t c •  a],.. 
vieţ i i ,  d P I < h î n cl u-;.<' ; lP Cl'l'a ce PSt l '  p;l ­
rn i n t Nm .  d.tr  uu po<Jt<' a t i n ;.:<' ct•rul.  1111 
poat .. d . .  v(•ni S ! • i r i t ,  rwntru ctt s-a uttsc u l  
l ll ll l' i l or .  E l  rii ln i nl' ::t.t:[Jta t  undt'va intr< • 
l'<'r ;. i  Piu m n t ,  ad i n !'in d pin<i la pa rox ism 
i tl!'rf' n t u l  confl ict .1 1 n:� t u r i i  duaiP, "piri­
tualălca rna l;i, a o m :J t u i .  i\o; l f<'i, <'S i < •  t . t :ki­
nat în tr<• ce!P două pl'i n c i p i i  c-at-.• �<' i n ­
t i lnf''iC' î n  Pl td uri cul � i  spir i tul  dom i­
tiator, dl'prins cu l't• ·t· n i l a t Prt cr.sn;u-;ul u i .  
. \ju ns l a  con d i ţia d<• .,supt·am'l"" dar n u  ciP 
d i v i n i tatP.  J\1 a n f rl'CI il l i ngp di ma xul ct·izpi 
sa)C' PXislC'nţial<•.  El i.:;i clameaz.'i dC'spera­

rC'a cf'rîncl fortC'lor supranaturalf' sâ j; sal­
veze ciP propr i i l f' �ilie impulsw-i, cPre .. ui­
tarea de si n<'". o,u· :Jtotput�l'ntCC'Ic forţP 
ale u n ivt•J'sul ui se riovPcle!>C' a fi lipsi lP 
de puten• in frtţa V n i vl'rsulu i i n t«·t·ior, î n  
fhţa SC'lfului u m a n .  Ninwni n u  i l  poa l l' 
f'li bC'ra PP om de C'l însuşi,  dacă a devPn i l 
propriul 5ii u prizon il'r. Conflictul uman 
nu poalf' fi rPzolva t  d i n  PXtPJ"im·. V iaţa 
răminincl pînă Ia capăt o problema de 
opţiune pentru l\IanfrC'd, Pl st- hotără�te 
�ă moară, sfidind pînă in clipa mm·ţ i i  
forţPle oculte : "Suflarf'a mea s e  �L'Ur_g<� 
incf't şi totuş i i Eu vă de�fid... / Diavol 
m incinos 1 ;' ... N-am tirgui t  cu voi pute­
rea-mi din trecut ci-am doiJ;ndit-o 1 Pri n 
tăria mintii  1 .. .Ispita n u  mi-ai fo�t şi 
nu-mi poţi fi  / Nici Pdcălit n-am fost şi 
nu-s nici pradă 1 Ci fost-a'll propriul 
meu călău i ln lături 1 Netrebnici df'­
moni !". Aşadar, nu poate fi vorba dP 
riici un satanio;m sau demonio;m la Man-
frc>d. In aCE' laşi fel, nu este un pC'rsonaj 

faustic, deoai'CCL' nu a ,, t!rguil" cu de­
moni i  puten•a lui .  După piirerea noash·ti, 
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!\1anfred in truchipează rupt!lra d intre in  
tt•let't şi valurilt· morale, d i lema f i t ncl 
1h•ei 1h · n a t u r:t ! ' l iea ,  v i z i n d  conli i \ t : J  
umanit . .SPill lt l f ica i i i l  <on•stut pt •r!oon,tj n•­
;. i d {t 1 11 td• · • · - •  l '<-i in l�h·ctul rupt de af�ct, 
dc sen�Jbihl atl' şi nl'ct:nzurat rl� ril{orih: 
morale este prin el in)>Ul>i un păea t. Byron 
sugen·azit , .,-, omul c h ·  1!PII ill. la can• st_ 
produc,· d i v:>rţu i i n l l' l !•c l u l u i  d•· valor i !P  
mm·a le � i  i n  �p<·ci a l  tk• CtHl i pasi um•il 
u m.tn; o ,  com i t e• Hiwl uu nPapcirat f i indc.t 
don"�l l' să il  <·<H II t tit, ci d in s i m p l u l  moti v 
eit po: t LI '  s,·, î l  <'dll l t l <i ,  pPntru c·are numa i 
:-.• ·nz:lt lil p ll ll'r i i  ··�t. �u!iciPnl[t, i d PI' va­
l id;·, p•·n lru to;�(p t

'
i m puri ll-. T1·ufia 

d upit ci ti' si ' p.tn• ,  paca tul dP moar t• · �� 
gl'neralo1· al tuturu r �elurla ltt • ;;,;tea tL· 
omcn . .  "l i  - Psle nidcici na Hăului  u n i ver­
�a l .  Cr�·d•·m c�t pol' l o t u l d ramatic Man [rcd 
pn·z i n t {t odts!·ea i n ll' I Pclul ui capabil si1 
t ra nsfo rmt• su f let u i t n tr-un ind dacă i n t ri' 
I ' IP �- . t  t:mc:us o l 'Uill l lr:t. Cain a d i m'l') l t ·  
d i h ·ma P X i '-tPI J I ;n i ·j d i n  Manfred, aburJ ind 
h•ma păcatului uril{inar, a păcatulu i fără 
vină : " CP-i viaţa ._, Trudă ! Şi dP !'P-a':o 
l rud i ' Pnn tna ,.,. t a tii l  nt<'U piC'ru u t-a 
Ha i ul 1 nm· nu·e-i v t na nwa ?" Critica 
aprPciaz;i c<t  vi na l ui Ca i n  <'�lP ,.p;katul 
dP a sr f i  tFhiut", i n t i'Ucil omul s• • na"te 
v i nov-at, pun i nel · totul pe o;pama l<•z('j cal­
v i nisk a pr<'df's l i n;iri i ,  l a  carP Hyron 
fusesP sens i b i l iza t d i n  copilărie', prin I'UU­
caţia pr.i m i ta.  l'orn i nd dP nici,  Du Tlos J 
vorbe-:;l(· clC'sprt• "nevoia ue fntalitaflo" la 
Byron . Este imposibil  de reconciliat, · in să. 
imaginea luptătorului pe barieadelt- li­
bertătii din Grccia cu "nevoia de fatal i­
tate" ! lri · pltLs, Hyron iusu<:oi se autuca­
mctPrlza in jurnalele i ntime ca fiind 
. .  născut pentru opoziţ ie''. Soluţia pe ca rP 
o s-ugerează 1-;yron pt•in chiM exemplul 
vieţ i i  �ale PstC' neacceptarea dPstinulu i , 
n•volta chim· Iiiră sp!'ran ţa reuşilPi, pos­
tulată ca pri ncipiu I'Xistenţial. Credem 
ni etica lui Byron nP due<' in linie dreap­
tă la Cl•i mai reprPzentativi exponenţi ai 
muzicii  �i l it<'raturii moderne .. pt>ntru a-i 
menţiona numai pe lleethove1i si Pf' 
Camus, a · cărui in orală, . ln Ciuma, esh� 
re\·olta ca manifestare a superiorităţii 
condiţiei uman�;, indiferent de şansă, in­
r� iferent de reuşi tă sau nereuşită. Aşadar, 
Cai n  PstP petiC'psit pe nedrejJt, iar senti­
mentul fi'Ustrării  se maturizează In rc>­
voltă. PC'n-tru C'l, ' sin�urul mod de a re­
stabili justiţia E!ste de a-1 asasina Pf' fra­
tPle său, 1\bel , ca supus adulator al Dom­
nului, t ira nul care ii pPdepsise pări n\ii , 
alungindu-i din Ra i .  Dar, prin crima sa, 
deşi motivată ca justiţiară In pmpria o;n 
estimare, Cain devine el insu�i un tiran 
care işi impune voinţa, Byron inchein­

du-şi demonstt-aţia, devenitli astf�l ro­

tundă, acolo unde o lăsasf' t n  Manfred : 

2 Du Bo.�. Byron et le Besoin de la 
Fatalite,_ Buc:het/Ciwstel, 1957. 
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· ,r.;ol i u l  , . .., , ,. pin·a t u i  dt• nnarle �i rada­
c ; na Hintl u i  u n i versal .  

O n•ev;t l ua re ��  a ('l' lur tn• i piesl' co u ·  
�iderate I s l ot·in·, s1• im purl l ' ,  dt  oarec,� d i'>­
cur.,ul Jra nHi t ic nu :><' pua rti1 Pl' l t' l llt '  
;slOI'iCI', CII  . 1 1 i l  m a i  pUţin po( i l ll'l', l'l l n ­
f l ict ll l i nsu)i  nefi i n d  d,• n atu ră b l or i c; , ,  
,\<.tl" v l ,  t l ll n i  s < '  , .. pu nt• n i m k despl"l' opt­
n l l h' pol i i H·• ·  a ll' do..:d ui 1\ l a n no F;d it •ro, 
Ul"'""' '  mol tvaţia act i U n i lor sah•.  C i t i toru l 
1 1 1 1  a f l i1 n i m t c d t •spn·  ful'\• ' ll '  ·:an• acţionau 
l l l  i l l t ' I W  sOl' i , t l a  a il('l'll'i ''v' f'IJI 'ţ i i  i l  i ml t ·­
!Jill' l o l l l l l u i  an Llj:i. Cons 1 • i ra ţ ia doge l u i  
\' t · nt• \ il'i a 1 ':-.. i sl<• t  ' 1 1 adl'vilra t .  e a  llll 
[ ; tp l  i �tOt'il', lla r 1 1 1 1  aCI':>lil I'Sh' n• i t 'V i l l  
ci t i t oru l u i , c : tn •  n u  ; , [J a  d.t � it ;.:ru pu i eo n ­
�pi ralori lot' . 1 \'l'il si • U  11 1 1  dn·ptal l'. N 1ci  
do.L!Plt · 1\larino Fil l il'ro, u ici eilpitl!•n ta 
con'> p i ra l ori i<Jr, h rael  Bl'rlu<·<·iu, n u  ae­
\ lun< ·az{t d i n  ra ţ i u n i  pol i t i i'!', ci liP ord i n 
pPt'sUilil l ,  i n  ut' l l l a  1 1 110r ; t lu .� i i ofl'nsn toa n ·  
Jli'Of!•r; l l t •  <Il' U l t t i  nwm bt·i a i  Co n s i l t u l ui 
cdor /.c l'l' L' l l  p 1 · i \  i n• la f iddi lat c•a t i ne­
rt•i �i no'J i l l' i  �oţ i i  :1 �lu).!e l u i  Fa l i t •t·o . 
M a r i n • >  Fa l i l 'ro c•:.,lt• un \'Ptc ·t"<t : t  I'Pll'ill­
c:l l or th·  l l';o l i ,  c.t n• �� apil l'at c!'l a t c ·a Ve-

(Cnll t i ii Uct n• ele In 11. Ui 

ţ inw " .  1 .a u n  ador obst•rva .. masci1 
foa rtP î ngriji tă", In altu l o ,.grimarc• 
foarll' caracll'rislicit " ,  acPasta izvo ri}ii 
d i n  .. cunoaştl'rea fiel'iin·i i ncn•ţitur i il 
feţei sale", la a l t ul n�ţinea "bogăţia mi­
rn icf'i ,  u.�LII1i nţa mhcii ri lor", pPntru ca la 
altul  sit n• marcC' cum ., mu�chii  ft'tPi SI.! 
d ispuneau I n tr-un gcs.t de•  o rece �i nf� 
i nd urat<'! vicl('nie ·· ,  iar " m u-;culatur.a gurii  
ani ta un u�ot· tremu r  de nerăbdare" . Lu 
o acll'iţă Emi nescu a . obset·vat că "at·t· 
o man ier1i dP a �cslicula cu mina in 
oricl' im pn•j umrc ; a num(', ţine min.a 
apropiată de piept, o depăt'lc>ază şi iar 
o apmpi C', repetind aceeaşi mişcare de 
la actul inl!ti pinii la fine". 

Preluind, prin Hotschc � ,  o idPP formu­
lată dP Lpssing (in Dramaturia de la 
Hamburg) cum că .. un actor e dator să 
gindP.'lscă n u  numa i  cu autorul, dor 
ades('a şi  In locul lu i ", EminE'scu observa 
cu j ustc>ţe ' "Cite piese nu datoresc suc­
cesul lor nu valor i i i nterne, ci jocului 
bine meditat al actori lor" , De acl'ea in 
cronicile sale teatrale ii va acorda cea 
mai marf' nti>nţie, pledind pentru un joc 
"neafE'Ctat", ·remarcind la un actor .. ne­
prpţuitu• mf'l1it de a fi î nvăţat I n  şcoala 
adevărului", la alţii ,  faptul că au jucat 
" natural", ,.cu m ult adevăr şi cu multă 
simţirE'" ol'i "cu simţămint şi naturali­
tate". In numele esteticii realiste, pe carP 
a '  promovat-o cu conspcvenţă in dome­
nii.Jl� teatrului, Eminescu a respins natu­
ralismul. · Culoarea pE' care cineva o dădea 
caracterelor i se părea "prea vie, prea 
bătătoare · l a ,  ,ochi, ·P.fCa copiată de po 

tlC'ţil'i, ajungind ::�slld tiog!', Dar 1'1 c�le 
l i psi t de pr�rogaltvc!t• 1-eale ale puterii 
in faţa p<.�trietl'llilur d i n  Consi l iu l ct. Jot· 
Z•·n•, a răror superiorila t<' l'�k dl' natu r:t 
t •rf'd t l:t rci, pri it lll''il'Citd• •nţa nol> i ! t a ri.. . 
confort n eall!Ji l ll ! ' l o •· mcdi .. v a l t • .  M i n d ri<� 
personală a rlr,gcl u i  Falino, a fos tulu i 
sil ll osta�. Jsra· · l  lkduccio, şi a tî n[trului 
Fo�eat·i l'slt • c·t ·n z u ra l <'t "i  r;"m i tit d:o ierar­
h ia !'Xt!>ll•l ltj in cadrul

· 
u n u i  mudd soci.tl 

opet·: tnt  la un monw n l  d:tt. Lpzaţ i  in 
d rPptUI i iC '  l<ir d1 •  oaml'll i ,  CC'l l rf'i SI' rl'­
volt;i ,  cunspi ri n d  i n  VPdf't'(•a rilsturn;i r i t  
p i i iPri i ,  aşadar in centru l d iscuţit:i �stc 
t·ondiţia umană prezentată i ntr-o situaţie­
l imita, i n  c:tdrul unui conte \:t �ncial cun­
!'rc l .  

Dupa c u rn  s e  V('UP, dra111atur:�ia byro­
n i anii, twstutiialft îndt,  fav·Jrizeazâ a bor­
dii r i  d i n  d ivPr�;c IJUJll le u!' veden•, i n  
a-:.ll'pla n•a clf'rt l !'l'�u iui  nilic si�lt·mali!', 

pC'n lru a sta lua valoric Jocul ci in con ­

tl' xtu l l i lPrat u ri i  uni vero.;alt·. 

Elena H:\RŞAN 

nal urit " �i · fa ptu l  in sine il vedea ca 
dl'fl'<: l, deoat•t•cc• - scria C'l - ,. nu tot 
t·•·-i natural f' �i frumos " .  In jocul unPi 
actriţp po!!lul obst•rva c{J .. au vt·u t s!i 
dl•it• rel iPf ( ... ). s!i iasit d i n cadru :�!arci 
prin jocu l siiu dP scPn[t, mr j ucat deci 
eu atîta bar·bar{t crudi tate, mai ales ca 
oa rbă , c·u .I!I'imatwl dC' om mort , cu ochii 
adi nciţi  � i vinet i in ('ilp, i ncit nu i n� ma, 
stomahul ni s-a întors la ucl'astă privP­
lhtP". Şi exclama .,Pentru DumnezPu ! 
Nu tot ('(' <' natura l e ' o;. i  frumos", Iar 
in altit parte MJblini:t : .. . . .  nu credt>m eă 
n•prezenl.area crudă "?i real istă a slăbi­
ciunilor trupt•şl i  P�tC' menirea artei dra­
matiCI'". ·  In a liP oca?. i i a recomandat 
.,slăpiniroa de sine•" a actorului, dNXl­
rece .,legea artistului trebuie sii fiP stă­
pînirea asupra pasiunilor pe care le tn­
făţişea?.ă" ,  optind pentru ,, identificarea" 
actorului cu rolul pe care-1 interpretca-
7.ă. A respins rutina, afectarea, "mani('o 
rele strani i",  jocul .,glacial" şi .,pxagC"ră­
rile" in joc alp unor actori, bucurîndu-se 
cind putea să constate că actorii "au in­
ceput să cunoască eă reprP7.E'ntează pe 
scenă oameni şi nu păpuşi". Poetul a 
i nsistat şi asupra altor aspect!' l!'gate dl' 
arta actorului (mE'morizarea obligatorii' 
şi temeinică a rolurilor. studiul a tent al 
acestora, machiajul, cultivarea deprinde­
rilor tehnice etc.) asupra cărora nu ne 
mai opr'im noi acum . Sintem convinşi că 
am adus destule argumente in slujba 
ideii că Eminescu a făcut adevărata cro­
nică teatrală in cultura românească, 
exemplară in toat!' incheieturile ei pen­
tru cronicarii t.ea,trali de azi, 
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