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CREDO=ul 
regizoral (1) 

Printr!' procesele emblPm.aticl' C <'  nu 
convulsionat arta secolului douiizeci 
e şi acela de autonomizare a tea-

trului sub raport estetic, profesional, insti
tuţional şi de redimensionare a sa ca pon
dere in aria culturii .  Cristalizarea ron
ştiinţei de sine a artei scenice a avut şi  
in  peisajul românesc, ca un corolar, P
manciparea spectacolului - cum i-..1 zis 
Liviu Oiulei - !;ii, o dată cu acPasta, afir
marea regizorului ca artist, factor de crpn
ţie ou gîndire proprie şi ropacitate de a 
zămisli forme specifice. Publicul, oare se 
interesează, îndeobşte, cind e vorba de un 
spectacol, sau d� numele autorului, sau 
de cele ale actorilor, a inceput, cam de 
trei decenii, să manifeste cel puţin curio
zitate şi faţă de persoana regizorului. 
Teatrul românesc a avut, în prima jumă
tate a secolului, cîţiva regizori remarca
bili, de lq Paul Gusty la Sică Alexan
drescu şi de la Victor Ion Popa la Ion 
Sava, acesta insemnat şi ca teoretician. 
Dar nu e cazul a se idealiza perioada, 
din acest punct de vedere. Cronicarul 
Paul Prodan povesteşte, in cronica la 
Marşul nupţial de Bataille, că in actul 
patru mobilele erau atit de prost aşezate 
de către regizor, incit Mărioara Ventura, 
continuind să dea replica, muta ea însăşi 
scaunele şi masa pentru a lăsa loc .Liix! 
către uşa din fund, pe unde trebum sa 
iasă inainte de ·a se omori. 

Numeroase date furnizate de actori, is
torici, cronicari, ca şi de puţinii regizori 

adevăraţi, demonstrează că predomina 

improvizaţia şi nu profesia in domeruiu. 

Nu e cazul să idilizăm nici situaţia din 

alte mişcări teatrale. Existenţa şi princi

piile lui Gordon Craig sau ale lui Anto

nin Artaud nu au avut consecinţe prac-
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ticc rxtinSf', tot astfel cum 1\ ppia sau Bra
�:aglia n-au produs rC'virimente pe tn
tn.•aga suprafaţă a culturii trotrale. Deşi 
PetPr Brook, eminent practici.1n şi gindi
iar, e nolod.u in lumea tntreagă şi pare 
a put<'u lucra orice, oriunde şi oricind 
dorcşt<>, observaţia sa că ,.Nici in Franţa, 
nici in Anglia, nici în AmC'rioo n-am avut 
i rriprC'sia c;i m unca nonstr{l ar col"('spundP 
unl'i n<'cesităţi . . .  si t uaţia noastru fiind in
signifiantă" arc o rezonanţă cel puţin pa
radoxală, dacă nu dramatică. 

Nu putem descrie in culori bucolice nici 
peisajul nostru, unde schimbftrilor repezi 
şi ndinci le urmează mai anevoie sedi
mentările identice. E fapt lnsă că arta re
g!iei a cunoscut o ecloziune excepţională 
in condiţiile instituţionalizării intregii 
mişcări teatrale. Existenţa unei şcoli su
perioare permanente de regizori, stabili
tatea angajamentelor (pe vi·aţă) aJe aces
tora, in trupe ele insele stabile, toate cu 
repertoriu alternativ, sprijinul activ, fer
vent, al celei mai bune părţi a criticii şi 
ndversitatea energumenică a celei mai 
retardatare şi provincialiste părţi a ei au 
favorizat apaniţia, in lanţ continuu, a unor 
talente care s-."Iu relevat şi se relevă in 
numeroase prilejuri naţionale şi i nterna
ţionale. Cu excepţii - şi sincope ale celor 
ce nu sint excepţii - regizorii actuali vă
desc profesionalitate, formează trupe, ori 
nuclee de echipe, reciclează eficace actori 
virstnici, descoperă talente noi, lansează 
scenografi inzestrati. Au o conştiinţă cri
tică pronunţată, spirit civic, sint refractari 
la formele rutiniere şi la fetişuri artis
ticoide, tootraldste, abordează de regulă 
literatură valoroasă, se simt responsabili 
faţă de public. Dezbaterile ample despre 

regie din presa culturală a deceniului 

şase, Seminarul organizat la Bucureşti, 
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in 1970, de I nstitutul I n ternaţional de 
Teatru. ediţiilE' succesiVI' ale colocviului  
rPgizori lor de la Birlad-Vaslui şi alte im
prPj urări au reliPfat constituirea unei şcoli 
române�ti de n•giP. Printre caracteri sti
ci le acestei şcoli i ndepPndenţa de gin
d ire faţă de sistemele �i metodologi ile re-
1-! izornle preexistente, cu incPrcarea de a 
le s i nteti za intr-o concepţie unitară con
IPmporanil,  cu sigili ul trad iţiei naţionale 
� i  cPI al expresivităţii  moderne ; consid<•
ra rl'a operei scenice nu ca tributa ră vreu
n ui primat, ci ca o tTca�ie autonomă , ele 
factură estetică originnlă, in enre toatl' 
componentele concură la i n tl'gralitate � i  
organ icitate ; î nvestiren n·gizorului cu a
tri bU IPlP d(' PXeget al lucrării  literare, 
coordonator al tuturor idc•ilor scenice in
tr-o viziune u nitară, factor ciPcisiv în V<'r
tebrarea ideolog ică a spectacolu l ui , in 
orientarea sa nova toa rp ş i  î n  constiluirpa 
stikllui său. 

Din toate acPsll' ungh iuri de veden•, 
t &'ltrul •·omânesc însumează <'clP mai va
loroase ach izi\ii  ale teoriei rPgizora)p mo
derne. Tairov, de pildă, st.ipulasp că in 
măsura tn carp teatrul , .  o artă dP sin
I{'Z<i,  1'1 necesit;i u n  realizator a l  si n tezei ; 
in măsura In care tPa t ru l  P o m·t;i colec
tivă, Pl necesită u n  coordonator ; in mă
sura in oare e o art;i intt>rpretativă, Pl  
necesiti1 un exeget al textului, tipurilor, 
climatului, ideii vectorJa le. Iar Erwin Pis
<"ato•· subl in ia că i ntrpaga sa concepţ ie 
despre lume o poate realiza numai cind 
reuşeşte să depăşească dpcuparea izolată 
a scenei()(', oaracterizarea pur individuală 
a personajelor, jocul Jntimplător a l  des
tinului, legind strins {\cţiuneoa scenică de 
forţele active ale istoriei. Din aceleaşi un
ghiuri de vedere, sus-amintite, şcoala ro
mânească de regie însumează şi cele mai 
eficiente rezultate ale anterioarelor ex
perienţe româneşti in materie, subliniate 
intr-un chip curajos şi sesizant de promo
torul Ion Sava : re�izorul e autorul spec
tacolului, .. nu pot concepe decit un spec
tacol complet "digerat" de mine,. ; regi
zare înseamnă "suprapunerea pe text a 
unei idei teatrale" : iar regizorii sînt " ar
tişti care se supun unei metode căpăttnd 
stil in arta lor şi făcind spectacole uni
tare". 

Abilitarea regizorului ca ginditor con
semnează trecerea sa de la stadiull de meş
teşugar anonim la acela de artist cu sta
tut propriu şi modifică perspectiva asu
pra sa şi a exerciţiului său. Deopotrivă, 
contribuie la statuarea şi a alto.r condi
ţionări ale demersului nrtisbic in general. 
De pildă : din faptul că oamenii teatrului 
au aceleaşi concepţii despre lume, viaţă 
şi societate nu rezultă că trebuie să aibă 
obligatoriu şi aceleaşi gusturi - sau u n  
singur gust ; plurisemia orJcărei piese au
tentice face imposibile spectacole asemă
nătoare blzu1te pe aceea5i lucrare căci, cum 
ne lnvaţă estetica modernă, aceeaşi operă 

de artă are capacitatea dP a oferi o ia
formaţie diferită, in a numi te lim ite, unor 
consumatoni diferiţi şi trăind I n  epoci di
ferite precum şi unor comentatori trăind 
în aceeaşi epocă ş i  chiar i n  aceeaşi geo
grafie ; nu PXistă un stil dramaturgie sau 
actoricesc obligatoriu pentru spectacol, el 
i ş i  făureşte prop1·iul său stil î n  raport cu 
ceri n ţele estetice ale fiecărei perioade is
torJce. 

PrincipiilP aet•steol, �i altele, pot fi  în
t îlnite, in formulări diverse, in credo-u l 
fiecărui regizm. Credo-ul său, i m pl icit 
uneori in activitatea sa, explicitat citeo
dată, ne ajută să-i fixam efigia acestui 
atit de proteic făurilor de ficţiu ni . Iar 
el in unghi simptomatologie e un Insemn 
nl CI'Pativităţii sale ş i  un indici u al tPn
siun i i  conceptual<' a creaţi i lor sale. Cre
do-u l este totodată stindardul său de lup
tă impotri va concepţii lor perimate şi a 
prej udecăţi lor frenatorii d i n  cimpul artei 
lpatrale, ce rigidi zează relaţia normal fle
x i bilă cl intrP această artă şi societate. 

C u ce i n<·Ppl' I'Pgia '? - mă intrebam, 
in urmă cu trl'izeci de ani, trăgînd 
concluziile In o î ndelungată dezba-

tc•rp profPsiona lă dPsfă�urată, lu n i de zile, 
in rev ist.'l ,.Contempora nul " .  Cu alegerea 
p i esPi - răspundea m . Acesta era însă un 
răspuns practic ist şi oarecum empiric. 
Azi aş răspunde că regia incepe cu pro
clamarea un!'i finalită\i programatice, că
reia i se subordonează toate demersurile 
creatorului. Iată citeva din traiectele aces
tei finalităţi, dPclarate de Liviu Ciulei : 
,.Profesăm un teatru politic, politic in 
substanţă, un teatru care nu este agita
torie in suprafaţa sa, dar condensează in 
esenţă atitudini politice, pledează, prin
tr-un Intreg context de relaţii nuanţate ş i 
diverse, dpclanşează stări de conştiinţă 
active... urmărind determinările carlfcte
rologice, temperamentale, sociale, �eogra
fice, istorice ale personajelor... Fiecare 
spectacol e o posibilitate de a comunjca 
o întreagă experienţă istorice-politică acu
mulată de umanitate in secolul XX ... Mo
dalitatea estetică a montărilor aş defini-o 
ca un realism de sintezli. Cp înţeleg prin 
asta, ştiut fiind că tE'lltrul este, prin însăşi 
condiţia sa fundam�tală, o artă de sin
teză ? Mă refer anwne la modul de rea
lizare a imaginii artistice, care pentru 
minC' e o posibiUtate de a comunica o 
întreagă experienţă istorice-politică acu
mulată de umanitate in secolul XX. Per
sonajele şi acţiunile de pe scenă consti-
tuie o prismă care adună in focarul ei 
experienţe, comportări şi concluzii dintr-o 
î ntreagă epocă şi o fntreagă societate, deci 
dintr-o realitate precisă, istorică, geogra
fică, socială, omenească" .  După părerea 
mea, această modalitate a fost strălucit 
revelată de Furtuna shakespeariană la 
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TC'atrul "Uulandra" sau de Hamlet r·•-<•
llzat de 1\ lex<mdru Toci !eseu.  

Iatii � i  o a ltii <kdaraţi<- ci t •  progTa m ,  a 
l ui AIPxa Visarion "Trăs;lt ura esPnţial{• 
a n•gi zorul ui de pretutindeni este UC1.-'C'd 
de a n imator, ciP artist ce işi asumă con
sti<'nt sarcina de a constitui o tn1pă ba
�ată pe un crez artistic, pc o modalitate 
dP com un ica re> şi pc cficipnţa acPstPi C'O
m un icări . .. Soluţiile teatrale in s i nf', g n..� 
fatc in tim plator pc opera dramatic;i ,  fiP 
strani i  sau groteşti, normale sau supra
dimensionate, didactice sau ambigue, n u  
a u  nici o valo.-.re artistică reală dacă nu 
sin t  argumen tul unei gîndiri  teatrale, un<"i 
idei majon>, m•c<•sarf' şi valoroase". Şi 
vorbind dpspre confraţii săi tin('T'i : ,.0 
v iziune regizorală l i nerpască implic<i î n · 
pri m u l  rind maturitate, curaj şi finali
tate". Şi o opinie despre profesie a l ui 
Dinu CernPScU .,I n activitatea mC'a ... a m  
urmă rit. . .  să cxistP un g î n d  conducă.tor 
('oarp să le,l.'t' intre ciP spectacolr d ikritC', 
realizat<' de mine in ani d ifcriţi , in tPHt n• 
d i f<•rite. 1\m căutat . . .  să nu mă rPpPt in 
procpdce, !'i numai i n  modul de gî ndiri' 
asupm teatrul u i" . Şi un PXamen d<> <'On
l)li inţă al Cătălin<'i BU7.oianu : «Ast;izi 
leal rul dC'ptişc>ştP sfC'ra nrtci . Astlizi tP'l
trul înseamnă in primul rînd o at i tud i ni'. 
A fi i nd iferC'nf ( . . .  ), a face "artf1 pur{!"' 
po.-.te fi admirabi l, dar şi comod in act
laşi timp. A fi mcşleşugar, a adm ite C<'ESI 
ce un tea tru !ţi oferă la un moment dat,  
fără ca acm propunere să atin,gii fibn•IP 
cele mai i n time> ale unui creator, · inSt•am
n;i funcţionclrism... l n �a : .. Intr-un fpl 
funcţionezi flancat de mari autori, cap�' 
doperc şi zguduitoare r<'velaţil momit> alP 
eontemporaneităţii,  pentru care i t i  asiguri 
drept colaboratori cele mai prc>sligio.1sc• 
nume ale unui moment teatral, intr-altul 
atunci cind jo@i piesuţC' oarecare, i m puse 
de conjuncturi şi interese, pc>ntru carP 
nici  un om serios nu s-ar angaja" . ., . . .  Un 
regizor " creator este acela care şi-a · cif'fi n it 
întîi rostul ·primordial. . .  Un ascmcnc>a 
crrotor îşi arc l imbajul său. sistemul său · 
de comunicare cu lumea". Şi o mărturil" 
a Ttii Dan Micu : "Atîta vreme 'Cit gcnP
raţia mea va face doar spectacole, oricit 
de importante $1 de tul burătoare. dar nu • 
se va naşte o m!şcarG t�tral ă  baza_tă _ne> 
concept, structura şi  forma, nu va ramtn<" 
mai ni mic in urma ei. Teatrul unei gene-
raţii este o conştiinţă". 

De aici se vede l,>ine că regizorul româ n  
actual i ş i  inscrie actul intr-o amplă con
te:dualitate, demersul 'Său fiind problema- 
tic şi plurivalerit. S-a făcut astfel un pas 
enorm de la reproducerea factologică a 
pies-ei pe scenă la creaţia spectaculară 
plasată pe orbitele preocupărilor ardente ' 
ale contemporanilor, ; Evident că hotărî-� 
toare a fost ai'Ci dramaturgia convenită, 
dar ideile regizorale, ca şi cele actoriceşti 
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s i  scenogmfic(•, au Jiirgit ('on s i d P ra b i l  bo l 
t a  i cleiJlil'a a n·pn•z,• n t aţl i lor. 

C• · sr opun .. acPstl'i oril'n tiu· i fecuntk. 
!'are a dus la a t itea sU<TPse in ţa ră �i 
pPSU' hol<lr<' '.' ldt•t•a, cu totul  anacro n i !'iJ 
a z i ,  ('(1 n•g izorul , .nu l rrbuiP si1 sp vaci<"•" 
in �rPctacol , Pl t n·buiP ,.si1 moa r[•" i n  
nctm· .  I n  decor � i  chiar î n  l u m ină clad1 s<' 
poa lt•, monta rea u r m i n d  �;-1 si' armon izcz(' 
astfp) ab�olut. E o c!'r inţă î n vech i tă , d a r  
r<'zistPnt;i ,  c[IJ'{'ia i i  riispuncl, <·u t ragprp d o •  
i nimă, n u  p u ţ i n i  a rt i zan i ,  d in d  în  sPr i • ·  
spedacolt• plate, a d i ci1 fiu·i• n ici u n  n · l i < · f  
s i  m i ndri n d u-sp !'U sucom ba n ·a )(JI" in  • · 1 • · .  
i mlPoh�lt', atan• spt •ctacole s î n t  a po l it ic< · . 
dt;probkmalizatP �i dt'formaloan• a lt •  opl'
rei l i tera re, earp a pare ori turt ită, ori 
bom bata şi v idată de sensuri . 

ContextualizarPa, ca şi explorarea sub
textelor - n ceea <·•� e "dimliu·ăt.ul ţes
IPi",  cum zice;• Pascal - sint consubstan
ţ ial!' a rh•i regi zorale. A rt is l ul -rl'gizor an·, 
ca toţi creatorii,  un cthos al său CP-i pn� 
zidează dc>sfă�urarca ldPi lot· in acţi uni'.  
IJco asemcnen, un pathos propriu, izvori t , 
d i n  afi rmare şi negare In d ialc>ct iea fi
rPască a proccsualităţilor sceniC<'. Şi,  evi
d!'nt, un logos propriu, in sensul lwracli
tio n. de gindire ş i  d iscurs ordonat. Hc>gi 
zorul e constructorul ronvenţic>i specifiN· . . 
d d<'C'ide forma operei scPnic<', carP sol i- · 
cită o c>labornrp complexă, m i nuţ ioasă ş i  
ale cărei pnrticuluri liiţi sint dPtPrmina\1 ' , 
atit de conţinutul dramatur,giei, cit ş i d o ,  
conţi nuturilc>, c a  s[t z i c  aşa, alt•  a l t OI' <Tc>a
ţii C<' i n tră in sint eza scPnicil .  Conţinutul .  
la rindul :.,ău, n u " pP d�·plj n t •v idPnt d• ·  
la  fncPput, C'l <' idPrt t i f ieat i n  aet ul ert·a
ţil'i, n u  e c>chivaltlilt cu su bi t'(·t u l , P" 
<'art•-1 poate' povl'� t i  oriei nl' .  Hegizoru l u i  
l i  revin sarcini d i n cc>l<' m a i  C'om p l i !'a t • ·  
şi î n  această priv in ţ;i ,  f'<i r i  Pl,  i m p rPu n ;, 
cu actori i, C' chc>mal si1 corporal izi'ZP n b
stracţiile - dt> pi ld;i în ma•· i l t• pnnabol• ·  
d ramatice, cum sint Jo«·uJ vieţii ş i  n i  
morţii in  deşertul de  cenu�ă de> Lovi n .. , _  
c u  sau Evul rriediu intimpliitor de Guga,  
ori Vizita tiătrinei doamne dP Di.irrPn
matt. El 'are 'a da osatw·n i deologicli aC'o)o 
u.nde matPria d ramat urgică slfi su b n•.g i 
mul amb iguiţăţi i , Tot el cnut;i - şi " 
obligat să dtseascit - i'c>vPrb(•rar<•a rPa
lului in genc>ra l ita tP, i ndividualizar<'n g_nt
puri lor i n

-
di�t.i nctc .

. 
El slabi lP5h·· - n u . 

singur, fireşi<', dar in principal - coPfi
cien tul de teatralitate al reprezentaţi t • i .  

Desigur, considc>rind luerurilP i n ammm

blu, tot_ el e acela care poak extragi' 
spectacolul din actual itate pri n schemat i
zarea viitorului , i d ealizarea dulcrogă a 
prezenhi1ui , academismul siPrp al I'Xprt•

slei, prozaismul vieţii afective a perso
najelor. 

Valentin SILVESTRU ' 
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