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TEATRUL ROMANESC DE A2 :
TENDINTE. FENOMENE, PERSONALITAT)

CREDO-ul

regizoral ()

rintre procescle cmblematice ce au

convulsionat arta secolului douizeci

e si accla de autonomizare a tea-
trului sub raport estetic, profesional, insti-
tutional si de redimensionare a sa ca pon-
dere In aria culturii. Cristalizarca con-
stiintei de sine a artei scenice a avut si
in peisajul romanesc, ca un corolar, e-
manciparea spectacolului — cum i-a zis
Liviu Ciulei — si, o dati cu aceasta, afir-
marea regizorului ca artist, factor de crea-
tie cu gindire proprie si capacitate de a
zamisli forme specifice. Publicul, care se
intereseaza, indeobste, cind e vorba de un
spectacol, sau de numele autorului, sau
de cele ale actorilor, a inceput, cam de
trei decenii, si manifeste cel putin curio-
zitate si fatd de persoana regizorului.
Teatrul romanesc a avut, in prima juma-
tate a secolului, citiva regizori remarca-
bili, de 13 Paul Gusty la Sici Alexan-
drescu si de la Victor Ion Popa la Ion
Sava, acesta insemnat si ca teoretician.
Dar nu e cazul a se idealiza perioada,
din acest punct de vedere. Cronicarul
Paul Prodan povesteste, in cronica la
Marsul nuptial de Bataille, ca in actul
patru mobilele erau atit de prost asezate
de catre regizor, incit Marioara Ventura,
continuind si dea replica, muta ea insasi
scaunele si masa pentru a lasa loc liber
citre usa din fund, pe unde trebuia sa
iasa fnainte de '‘a se omori.

Numeroase date furnizate de actori, is-
torici, cronicari, ca si de putinii regizori
adevdarati, demonstreazd ca predomina
improvizatia si nu profesia in domeniu.
Nu e cazul si idilizdm nici situatia din
alte miscari teatrale. Existenta si princi-
piile lui Gordon Craig sau ale lui Anto-
nin Artaud nu au avut consecinte prac-
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tice extinse, tot astfel cum Appia sau Bra-
gaglia n-au produs rcevirimente pe In-
treaga suprafata a culturii teatrale. Desi
Peter Brook, eminent practician si gindi-
tor, e notoriu in lumca intreaga si pare
a putca lucra orice, oriunde si oricind
doreste, observatia sa ca ,Nici in Franta,
nici in Anglia, nici in Amcrica n-am avut
impresia cit munca noastril ar corespunde
unci necesitdti.. situatia noastra fiind in-
signifiantad“ are o rezonanta cel putin pa-
radoxala, dacd nu dramatica.

Nu putem descrie in culori bucolice nici
peisajul nostru, unde schimbairilor repezi
si mdinci le urmeazi mai anevoie sedi-
mentarile ideatice. E fapt Insd ca arta re-
giei a cunoscut o ecloziune exceptionala
in conditiile institutionalizarii fintregii
miscari teatrale. Existenta unei scoli su-
perioare permanente de regizori, stabili-
tatea angajamentelor (pe viata) ale aces-
tora, in trupe ele insele stabile, toate cu
reperioriu alternativ, sprijinul activ, fer-
vent, al celei mai bune parti a criticii si
adversitatea energumenicd a celei mai
retardatare si provincialiste parti a ei au
favorizat apanitia, in lant continuu, a unor
talente care s-au relevat si se releva in
numeroase prilcjuri nationale si interna-
tionale. Cu exceptii — si sincope ale celor
ce nu sint exceptii — regizorii actuali va-
desc profesionalitate, formeaza trupe, ori
nuclee de echipe, recicleaza eficace actori
virstnici, descopera talente noi, lanseaza
scenografi inzestrati. Au o constiinta cri-
ticd pronuntata, spirit civic, sint refractari
la formele rutiniere si la fetisuri artis-
ticoide, teatraliste, abordeazd de regula
literatura valoroasa, se simt responsabili
fata de public. Dezbaterile ample despre
regie din presa culturald a dcceniului

sase, Seminarul organizat la Bucuresii,



in 1970, de Institutul International de
Teatru, editiile succesive ale colocviului
regizorilor de la Birlad-Vaslui si alle im-
prejurari au reliefat constituirea unei scoli
romanesti de regic. Printre caracteristi-
cile acesici scoli independenta de gin-
dire fata de sistemicle si metodologiile re-
gizorale precxistente, cu incercarea de a
le sintetiza intr-o conceptie unitard con-
temporana, cu sigiliul traditici nationale
si cel al expresivititii moderne ; conside-
rarea operei scenice nu ca tributard vreu-
nui primat, ci ca o creatie autonoma, de
factura esteticd originala, fn care toalc
componentele concura la integralitate si
organicitate ; investirea regizorului cu a-
tributele de exepet al lucrarii  literare,
coordonator al tuturor idcilor scenice in-
tr-o viziune unitard, factor decisiv in ver-
tebrarea ideologicd a spectacolului, in
orientarea sa novatoarc si in constituirca
stilului sau.

Din toate aceste unghiuri de vedere,
featrul romanesc insumeaza cele mai va-
loroase achizitii ale tcoriei regizorale mo-
derne, Tairov, de pilda, stipulase ca in
madsura In care teatrul ¢ o artd de sin-
tezd, ¢l necesitil un realizator al sintezei;
in masura in carc teatrul ¢ o arti colec-
tivd, cl nccesitd un courdonator ; in ma-
sura in care e o arta interpretativi, cl
necesiti un exeget al textului, tipurilor,
climatului, ideii vectoriale. Iar Erwin Pis-
cator sublinia ca intreaga sa conceptic
despre lume o poate realiza numai cind
reuseste si depascascd decuparea izolata
a scenelor, caracterizarea pur individuala
a personajelor, jocul intimplitor al des-
tinului, legind strins fctiunea scenica dc
fortele active ale istoriei. Din aceleasi un-
ghiuri de vedere, sus-amintite, scoala ro-
méaneascd de regie insumeazi si cele mai
eficiente rezultate ale anterioarelor cx-
periente roménesti in materie, subliniate
intr-un chip curajos si sesizant de promo-
torul Ton Sava: regizorul e autorul spec-
tacolului, «nu pot concepe decit un spec-
tacol complet ,digerat* de mine~»; regi-
zare inseamnd ,suprapunerea pe text a
unei idei teatrale”; iar regizorii sint ,ar-
tisti care se supun unei metode capatind
stil In arta lor si facind spectacole uni-
tare“.

Abilitarea regizorului ca ginditor con-
semneaza trecerea sa de la stadiul de mes-
tesugar anonim la acela de artist cu sta-
tut propriu si modifici perspectiva asu-
pra sa si a exercitiului siu. Deopotriv3,
contribuie la statuarea sl a altor condi-
tiondri ale demersului artistic in general.
De pilda: din faptul ca oamenii teatrului
au aceleasi conceptii despre lume, viata
si societate nu rezultd ca trebuie si aiba
obligatoriu si aceleasi gusturi — sau un
singur gust; plurisemia oricirei piese au-
tentice face imposibile spectacole asema-
nidtoare bizuite pe aceeasi lucrare caci, cum

ne Invatd estetica modernd, aceeasi opera
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de artd arc capacitatca de a oferi o in-
formatie diferita, in anumite limite, unor
consumatoni diferiti si trdind in epoci di-
ferite precumn si unor comentatori traind
in aceeasi epoca i chiar in aceeasi geo-
grafie ; nu existd un stil dramaturgic sau
actoricesc obligatoriu pentru spectacol, el
isi faureste propriul sau stil in raport cu
cerintele estetice ale fiecdrei perioade is-
torice.

Principiile acostoa, i altele, pot fi in-
tilnite, in formulari diverse, in credo-ul
fiecarui regizor., Credo-ul sau, implicit
uneori In aclivitatea sa, explicitat citeo-
data, ne ajutd sa-i fixam efigia acestui
atit de proteic faurilor de fictiuni, Iar
din unghi simptomatologic e un inscmn
al creativitatii sale si un indiciu al ten-
siunii conceptualc a creatiilor sale., Cre-
do-ul este totodatd stindardul sau de lup-
td Impotriva conceptiilor perimate si a
prejudecdtilor frenatorii din cimpul artei
tcatrale, ce rigidizeaza relatia normal fle-
xibild dintre accastd artd si societate,

u ce incepe regia ? — ma intrebam,

in urma cu treizeci de ani, tragind

concluziile la o indelungata dezba-
tere profesionald desfasuratd, luni de zile,
in revista ,,Contemporanul“., Cu alegerea
picsei — raspundeam. Acesta era insa un
rdspuns practicist si oarecum empiric.
Azi as raspunde ca regia incepe cu pro-
clamarea unei finalitayi programatice, ca-
reia i se subordoneazd toate demersurile
crealorului. Tatd citeva din traiectele aces-
tei finalitati, declarate de Liviu Ciulei :
»Profesam un teatru politic, politic in
substantd, un teatru care nu este agita-
toric in suprafata sa, dar condenseaza in
esentd atitudini politice, pledeaza, prin-
tr-un intreg context de relatii nuantate si
diverse, declanseazd stdri de constiinta
active... urmdirind determindrile cardcte-
rologice, temperamentale, sociale, geogra-
fice, istorice ale personajelor... Ficcare
spectacol e o posibilitate de a comunica
o Intreagd experienta istorico-politica acu-
mulati de umanitate in secolul XX... Mo-
dalitatea estetici a montarilor as defini-o
ca un realism de sintezi. Ce inteleg prin
asta, stiut fiind ca teatrul este, prin insasi
conditia sa fundameftali, o artd de sin-
tezia ? MAa refer anume la modul de rea-
lizare a imaginil artistice, care pentru
mine e o posibilitate de a comunica o
intreagd experientd istorico-politici acu-
mulatd de umanitate in secolul XX. Per-
sonajele si actiunile de pe scend consti-
tuie o prisma care aduna in focarul ei
experiente, comportiri si concluzii dintr-o
intreagd epoca si o Intreaga societate, deci
dintr-o realitate precisi, istorici, geogra-
fica, sociala, omeneasci“. Dupa parerea
mea, aceastd modalitate a fost strilucit
revelatd de Furtuna shakespeariani la
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Teatral ,,Bulandra* sau de Hamlet rea-
hzat de Alexandru Tocileseu,

Tt si o alta declaratic de program, a
Jui Alexa Visarion | Trasiatura esentiala
o regizorului de pretutindeni este accea
de animator, de artist ce Isi asumid con-
sticnt sarcina de a constitui o trupi ba-
vatd pe un crez artistic, pe o modalitate
de comunicare si pe eficienta acestei co-
municdri... Solutiile teatrale in sine, gre-
fatc intimplitor pe opera dramatica, fie
stranii sau grotesti, normale sau supra-
dimensionate, didactice sau ambigue, nu
au nici o valoare artistici reald daca nu
sint argumentul unei gindiri teatrale, unci
idei majore, nccesare si valoroase,  Si
vorbind despre confratii sai tineri: ,,0

viziune repizorald tinercasca implica in-

rind maturitate, curaj si finali-
fate. Si o opinie despre profesiec a lui
Dinu Cernescu L In activitatea mea.. am
urmarit..., sd existe un gind conducator
oare sd lege intre ele spectacole diferite,
realizate de mine in ani diferiti, in teatre
diferite. Am cautat... sd nu ma repet in
procedee, c¢i numai in modul de gindire
asupra teatrului“. Si un examen de con-
stiintd al Catalinei Buzoianu : «Astizi
teatrul depdseste sfora artei. Astazi tea-
trul fnseamna in primul rind o atitudine,
A fi indiferent’ (...), a face .arta pura*
poate fi admirabil, dar si comod in ace-
lasi timp. A fi mestesugar, a admite ceen
ce un teatru iti ofera la un moment dat,
fard ca acea propunere si atinga fibrele
cele mai intime ale unui creator,’ inscam-
ni functionarism», Insa: .Intr-un fel
functionezi flancat de mari autori, capo-
dopere si zguduiloare revelatii morale ale
coniemporaneitatii, pentru carc i{i asiguri
drept colaboratori cele mai prestigioase
nume ale unui moment teatral, intr-altul
atunci cind joei piesute oarecare, impuse
de conjuncturi si interese, pentru care
nici un om serios nu s-ar angaja“. ,,...Un
regizor ‘creator este acela care si-a‘cefinit
intii- rostul ‘primordial,., Un asemenca
creator isi are limbajul sau. sistemul sau-
de comunicare cu lumea“. Si o marturic:
a Iui Dan Micu: , Atita vreme cit gene-
ratia mea va face doar- spectacole, oricit
de importante $f de tulburitoare, dar nu:
se va naste o miscarg teatrala bazata nec
concept, structurd si Yorma, nu va ramine®
mai nimic in urma ei. Teatrul unci genc-

ratii este o constiinta“.

De aici se vede bine ca regizorul roman
actual isi Inscrie actul intr-o ampla con-
textualitate, demersul sdu fiind problema--
tic si plurivalent, S-a facut astfel un pas
enorm de la reproducerea factologica a
piesei pe scend la dreatia spectaculara

primul

plasati pe orbitele preocupdrilor ardente:

dle contemporanilor,; Evident ¢d hotari-.
toare a fost aici dramaturgia convenita,
dar ideile regizorale, ca si cele actoricesti
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si scenografice, au liargit considerabil bol-
Licideatica a reprezentaglilor,
Ce se opune acestei orientdri
care a dus la atitea succese in fard si
pestes hotare ? Ideca, cu totul anacronici:
azi, ¢ regizorul ,,nu {rebuic sO se vada®
in spectacol, el trebuie s moard®  in
actor, in decor si chiar in lumina daca se
poate, montarca urmind si se armonizeze
astfel absolut. E o cerinta invechita, dian
rezistentd, cdreia ii raspund, cu tragere de
inimd, nu putini artizani, dind in scric
spectacole plate, adiea fard nici un relicefl
si mindrindu-se cu sucombarea lor in cle.
Indcobste, atare spectacole sint apolitice.
dvproblomulﬂalv si deformatoare ale ope-
rei literare, care apare ori turtitd, ori
bombati si vidatd de sensuri.
Contextualizarea, ca si explorarea sub-
textelor — a ceea ce e dindardatul tes-
tei®, cum zicea Pascal — sint consubstan-
tiale artei regizorale. Artistul-regizor are,
ca toti creatorii, un ethos al sau ce-i pre-
zideazda desfasurareca Ideilor in actiune,
De asemenca, un pathos propriu, izvorit
din afirmarc si negare in dialectica fi-
reascd a procesualititilor scenice, Si, evi-
dent, un logos propriu, in sensul heracli-
tian, de gindire si discurs ordonat, Roepi-
zorul ¢ constructorul conventici specifice,
el decide forma operei scenice, care soli-'
¢itd o eclaborar¢ complexd, minutioasa si
ale carei particularititi sint determinate
atit de continutul dramaturgici, cit si de’
continuturilc ca s zic asa, ale altor ¢rea-
tii ce mtrd in sinteza scenici, Continutul,
la rindul sdu, nu e pe deplin cevident de
la inceput, nl e ld(‘hllfl('-lt in actul crea-
tici, nu ¢ ecchivaldht cu subicctul, e
care-]l poate povesti oricine. Regizorului
fi revin sarcini din cele mai complicate
si In aceastd privintd, cici el, impreund
cu actorii, ¢ chemat sa corporalizeze ab-
stractiile — de¢ pildd in marile parabole
dramatice, cum sint Jocul vietii §i al
mortii in desertul de cenusli dc lovines-
cu sau Evul mediu intimplitor de Guga,
ori Vizita bélrmeu doamne (e Diirren-
matt. Il are a da osatura ideologica acolo
unde materia dramaturgica sta sub regi-
mul ambxguntdtu, Tot el cauti — si o
obligat s3 géseasci — roverberarea rea-
lului in gencralitate, individualizarea pru-

purilor indistincte, El stabileste — nu
singur, fireste, dar In principal — coefi-
cientul de teatralitate al reprezentatioi,
Desigur, considerind lucrurile in ansam-
blu, tot el e accla care poate extrage
spectacolul din actualitate prin schemati-
zarea viitorului, idcalizarea ‘dulceaga a
pf'ezenful-ui. academismul sterp al oxpre-
siei, prozaismul vietii afective a perso-
najelor,

fecunde,

Valentin SILVESTRU:



