Abateri de la

profesionalismul
cronicarului dramatic

Se foloseste adesea tlermenul de | pro-
fesionalism® ca o virtute rard @ unui spee-
tiacol de teatru — de paredi, pentru un
teatru profesionist, insusirea n-ar sta in
“rea luerurilor, n-ar constitui doar plat-
forma de pe care sa intre-n discutie vi-
lentele estetice, ideatice ete, ale faptului
artistic propus. Dar dacd, din pacate, in
viata curentd a  lealtrelor, cu hamalicul
ior cotlidian, insusirca se cere relevatd ci
o vietoric demna de stimd, in planul cri-
ticii* de  specialitate; profesionalismul ar
trebui sit fie o constantii, de la sine in-
teleasd, cu atit mai mult cu cit publica-
Liile care o gazduiese nu sint prea nume-
roase, Mai ales revista Teatrul®, singu-

rul organism de presi dedicat exclusiv
vietii teatrale — cvident s salutar inti-
nerita in ultimul timp — fiind principalul

martor peste vieeme al fenomenului spec-
tacular, trebuie s selecteze cu multa gri-
Ja, dupda rigori de cca mai inalta cotd,
chiar si pe semnatarii ccelor mai marunte
cronichete,

Sigur, lucrul nu-i deloc simplu: cei
citiva redactori ai revistei, cu condei excr-
sat, nu pot acoperi intregul {critoriu tea-
tral (si geografic) al tarii; colaboratorii
sint si ei greu de sclectat, Solutlile prac-

tice, de tipul reciclarilor, instruirilor
(eventual in cadrul sectiei de critici
ATM) nu sint nici e¢le prea lesne de

abordat, desi, poate, stiinta si experienta
unor teoreticieni de teatru ar trebui
folosite, in chip benefic., $i in formarea
unor noi Keneratii de cronicari.

S-a intimplat sd vad prin teatrele din
tard citeva spectacole de a céaror existen-
tad aflasem din paginile revistei ,.Teatrul®,
din cronici semnate de tineri debutanti.
Formatia eminamente filologicd a lor asi-
Zurd o anume clasa scriiturii, dar, in con-
fruntarea cu vizionarea spectacolului, iz-
beste lipsa pregdtirii de specialitate, a
simtului teatral al cronicarului — senza-
tin de diletantism.

Trupa orddeani a montat in stagiunea
trecutd Huhurezul de Giovanni Maria
Cecchi — una din acele nenuméirate pro-
ductii ale Renasterii, in bund masuri ui-
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tate de istoria lilerard curenta (Mandra-
gora a rimas ca ctalon al momentului) —
texte a caror geneza esteticdl si etica tre-
buie cautatd in larsa medievald pgrotesea
(nu rarcori vulgara de-a dreptul) néascuta
in umbra si plictisul lungilor procesiuni
ale misterului medieval, Putinele  texte
pastrate din acel noian de reprezentatii
populare de piata si bilei, care au inva-
dat apoi lumea meridionala. sint lipsite
de virtuti literare, de constructii drama-
tice solide saun caractere complexe (din
ele s-a nascut schema fixa a mastilor din
commedia dell’arte pe care abia Goldoni
avea s-o mai imbogdteascit cu unele tente
sociale si psihologice) —- aceste lexte con-
stituind si azi doar un pretext pentru un
spectacol naiv, generator de bucurii sim-
ple, chiar si in rindurile publicului cle-
vat de azi, Regizorul (Sergiu Savin) si
scenograful (Th., Ciupe) rcprezentatiei o-
radene au stiut foarte bine toate acestew,
izbutind un spectacol de certa culturi tea-
tral, folosind cu masura si pricepere ar-
senalul epocii @ decorul — o baraca de
bilci pictatd naiv, dar cu gust, cu imagini
bucolice, aduce in sceni o trupii de zur-
bagii cam sarmani care .incropesc“ in
vazul lumii povestioara plind de peripetii
hazlii a batrinului bograt petind o prea
tinird mireasa. Publicul se amuzd cu ma-
sura si distanta ce 1-o confera ccle {irei
secole si mai bine de cvolutie culturala,
actorii se ecxerseaza pe tipuri si situatii
inedite pentru ci si rezultatul e cit se poa-
te de benefic, Cronicarul (Mircea Morariu)
insd se aratd indignat de ,arsenalul de
chiote si zgomote“ produse de actori, ana-
lizeaza textul literar ca pe o ,renlica in
prozii a Decameronului* (!), gasind come-
dia prea ,simplia, condusi pe un drum
hitatorit, prolixi din punctul de vedere
al constructiei dramatice, cu desfasurari
inegale** etc. Decorul, ,fara ambitii®, are
pentru D-sa ,,0 inexplicabila tentd pasto-
mlid* iar regia care ,.nu reuseste sa do-
mine prolixitatea materialului literar (1)
i se pare, aici, o.. ,indeletnicire oculta!*
lata, asadar, cum ramine consemnat in
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singura noasira revista de specialitate un
fapt de culturi teatrald petrecut cam sin-
gular undeva, la margineca tirii, carc n-a
avut sansa s1 fic vizut de un cronicar
dramatic posedind informatia istoric-tca-
trali necesard — adicil de un profesionist.

Si mai flagrant mi se parc cazul Bur-
ghezului gentilom de la Cluj-Napoca, Sta-
tura de capodopera a piesei risipeste orice
dubiu asupra oportunititii si actualititii
ci; cu toale acestea, cronicarul din ,Tca-
trul* (acelasi) ne punc la punct din capul
locului ,Sa fim drepti, e greu de crezut
ca spectatorul de azi mai poate fi {eribil
de intercsat si de amuzat de comidcul subi-
ectului si al tipurilor piesci* (!) — intele-
gind ingaduitor de ce spectacolul e prea
putin problematizat in sensul descoperi-
rii unor eventuale profunzimi ale textu-
lui“! Rcprezentatia clujecana cste, dupa
opinia mea, o izbindd certi a momentu-
lui teatral actual si o dovadd de maturi-
tate artistici a {indarului regizor Mihai
Maniutiu. Stapinit si condus cu mina si-
gurd, textul lui Moliére apare in monta-
rca clujeand mustind de viata si de haz,
cu caracterele-i desfasurindu-se impetuos
(sccna profesorilor, doar povestitd scola-
reste de cronicar, ¢ absolut antologica!),
intr-un interior poleit ieftin dupa gustul
unui parvenit (dar, ca decor, de un rafinat
simt artistic) — o montare care poate sta
oricind alaturi de cea, mai veche, cu Tar-
tuffe pe scena Teatrului , Bulandra“.

Sigur, sc pot formula si citeva rezerve
(unele cxcese in jocul interpretului prin-
cipal, una-douda excrescente in spectacol
care putcau lipsi) — dar acest fapt artis-
tic cc umple pinad la refuzr marea sala a
Nationalului clujean stirnind dese hohote
de ris si furtuni de aplauze ¢ departe de
a fi doar... ,,un spectacol nostim“, cum ne
informeaza chiar titlul cronicutei. Dar si
pentru a recepta o reprezentatie de ase-
menea calibru e nevoie de culturd si in-
formatie teatrala,

Din pacate, lacune asemdinatoare apar
la unii cronicari si cind e vorba de teatru
contemporan. ,N-am inteles de ce Osborne

e un autor ““wrios!* — exclama cineva
intr-o discutie pe marginea spectacolului

iesean cu Epitaf pentru George Dillon —
tindra ziarista nestiind, probabil, ca acel
~anger* din titlul piesei Priveste inapoi...
carc a dat numele unei intregi miscari
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teatrale nu presupune neapirat o presta-
tie scenici plina de racnete si violente
fizice, ci specifici o atitudine contestatara
ecsentialmente estelicd fatid de principiile
si poncifele teatrului burghez. In Epitaf...,
de pilda, idealurile burgheze de altadata
(prosperitate maitcriald, casd, nevasta, co-
pii) sint ,demontate” cu exact aceleasi
instrumente ale teatrului burghez si trans-
formate intr-un cosmar ucigitor de spirit
si fantczie, consumindu-se mocnit, scris-
nit, ca o moarte lentd, Decorul (Vasile
Rotaru) construia un spatiu strimtorat de
prea multe obiecte, fard usi si ferestre, in
care fiecare detaliu — culoarea cenusie a
peretilor, mobilele negre, verzuiul de li-
cheni al plusului canapelei rectangulare
ca de piatra, becurile-luminare din aplice,
scara ingusti ce cobora, luminatorul ei
ca un vitraliu de capeld, ingerii de pe
acoperis — totul in aceastd casa ,,confor-
tabild“ imagina un mormint perfect ! Paul
Cornel Chitic era de parcre, intr-o con-
versatie doar, ca acest decor ar {rebui
expus undeva ca atare, nu doar in schite,
ca o proba de virtuozitate plastica, Un
cronicar local ins3 l-a gasit a fi o sim-
pla ,casuta“ (ca si minunatul dispozitiv
conceput tot de Vasile Rotaru cam pe a-
ceeasi idee, dar cu totul altfel, pentru
Gaitele), altuia i s-a parut ,impersonal®,
pentru ca un profesor iesean sa consem-
neze momentul (in chiar paginile revistei
~Teatrul*) drept un spectacol ,rotund*“ cu
o piesa ,subtirica“ (unii comentatori stra-
ini o gasesc chiar mai solida si complexa
decit Priveste inapoi..), desfisurindu-se
intr-un decor doar ,realist¥, cu partituri
Jfara probleme*, desi actorii care le-au
compus ca multd migald au realizat unele
performante profesionale, Drama creato-
rului sufocat de mediocritatea inconjur3-
toare, conditia artistului care refuza bu-
nastarea de dragul afirmarii spirituale,
soarta jalnicd a teatrului intr-o societate
falimentara, chinuita de obsesia banului
— toate acestca i-au scdpat cu desavirsire.

Se stie, expericntele anilor '60 s-au asi-
milat, s-au topit in creuzetul unui ,,nou
clasicism*, cum nota, vizionar, inca Tudor

Vianu — imbogatind censiderabil, cu mij-
loace de expresie insolite, arsenalul tea-

tral modern. Un regizor serios, mai tinar
sau mai putin tinar, isi propune acum,
in pragul deceniului noud, depasirea gra-



nitelor stiute, sondind in adincime un text
dramatic, nu simpla violentare a lui prin
inovatii formale fara acoperire, Dacia ma-
joritatca regizorilor intuiesc acest mers al
vremii, unii critici mai manifestd inca
predilectia juvenila (era sd scriu infantila)
pentru simbolul declarat, afisat cu osten-
tatie, peniru metafora explicita, si de
multe ori atributul de ,spectacol profe-
sionist, in oere ponderea o are pecfor-
manta actoriceascd“, trideaza o secreta
unda de insatisfactie... (Md intreb daca
nu cumva se naste un cerc vicios : unii
critici fiind mai putin sensibili la virtu-
tile de continut si subtilitate ale creatiilor
regizorale, apare ostentativ dorinta de a
le capta cu orice pret atentia; de aici —
pericolul exceselor, care pot deruta si re-
gizori cu experienta si talent, cum se in-
timpla in Uriasii munlilor sau Livada de
visini).

Dar exista si reversul medalici : doua
piese romanesti arhicunoscute — Gaitcle
si Steaua fird nume — au fost infatisate
pe scena Nationalului iescan intr-o alta
cheie decit cea stiuta ; singurii spectatori
(dupad stiinta mea) nu tocmai multumiti
de tentativa au fost cei doi cronicari
locali. In Steaua firid nume, de pilda, in
scena calatoriei astrale din actul TI, de
obicei recitata la fereastra sau in vreo ve-
randa, eroii pluteau la propriu (cite stra-
danii sa gasim citlva mectri de cablu me-
talic rezistent si invizibil!) intr-un abis
plin de stele si de acordurile mozarticne
din Kleine Nachtmusic.. Aceasti solutic
scenica, alaturi de alte citeva (aparitia
Monci din aburul locomotivei, disparitia
ei in fumul automobilului lui Grig, sim-
fonia pentru corn englez scrisd de Udrea
raspund cu-adevarat in final, cind bletul
veleitar primeste banii necesari), i5i pro-
punea sa sporeasca expresivitatea acestul
abil amestec de realitate si vis scris de
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Scbastian, cantonat insd de decenii in
accleasi forme spectaculare propuse de
autor ; or, tocmai acestea l-au nemultu-
mit pe cronicarul lesean, C. Paiu, care a
consemnat spectacolul in ,,Romaéania lite-
rara“. Totul e bine, zice D-sa, pind cind
regia cocoata actorii ,intr-un scrinciob
pascal“ (!), dizolvind poezia stelara a pie-
sei! Acesta va ramine, probabil, singurul
document scris despre montarea ieseana
— si iata cum un eventual cercetator de
peste ani va fi informat, cu totul eronat,
cum ca in 1988 un regizor cel putin bizar
a montat la Iasi Steaua fird nume in-
tr-un... Ringspiell (De notat ca autorul
cronicii e si cercetator la un institut de
lingvistica l)

H. Taine, mi se pare, stabilea ca ri-
goarc eticA a criticului obligatia lui de
a-si ecmite judecatile de valoare In acelasi
sistem de referinte in care a fost elabo-
ratid si opera analizata; poate mai mult
decit  literaturii, spectacolului — forma
de creatie perisabila — 1ii foloseste din
plin acest deziderat.

In lipsa altor mijloace si cai de ,per-
fectionare“ a colaboratorilor sai, poate ca
revista ,Teatrul* ar trebui sa consacre
o rubrica sesizarii si corectirii erorilor
si superficialititii manifestate de unele
cronici — greselile de cultura si infor-
matie fiind si mai grave decit cele de
gramatici... Poate ca dreptul la replica
in termeni de civilitate si respect cole-
gial, acordat chiar creatorilor spectacole-
lor in discutie (fie doar si ea cei mai
»documentati* cunoscitori ai problemei),
ar avea darul sa invite pe toti cei ce-si
exercita simtul critic in reviste de presti-
giu la un plus de autoexigenta, de profe-
sionalism — de responsabilitate.

Nicoleta TOIA



