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IDEI LA RA1'1\PA 

Centralitatea operei 
Titlul nC<>sta s-ar putea s{J <�pară poll'­

m ic, şi,  poate, Intr-o unidi d i n·cţiP, ml icii 
ih favoarPa principiului de ,.primat" s<lll 
de ,. priori tate a tex tului" �i a nPOPtului '' 
dramatic - o priori tate carP, t otu.� i . a�OJ 
cum obS<-r\'a un i lustru cNePtiitor, n u  " 
cronologic-ii şi istorică, ci una i d!�a lil ,  
menită - i n  imaginatia unom - s;i fp­
r.-asdi · �i s;i salvez!' t!'xtul ,  opPra. ti < '  
oriC!' suflarp otrăvi t oa rP, ,. polu.ant;i" tiP-a 
drPptu.J , VPnită din direcţia rc·giPi , Or, 

· după opinia mea, fiira a lans-1 JXlrado­
xuri provocatoarro, o operă se cuvi n 1• -;{1 
1ie apărată - atu nci cind se plast"•azci în 
centrul faptului teat rnl,  a l  fa ptulu i st·l '­
n ic - in egală măsurii şi de inN·ţ ia ,.l i­
terară " (I ntre ghilimele) sau de imobi­
·l ismul autorului insu.5 i .  Care autor, ca 
să Sf' v01dă "tradus" î n  m izan SN•n{l, nu 

·numai c·ă nu fac� bine sii i n i O<l l't';i spa­
tele rPgizorului, ci dimpot rivă, ar f<�ce 
·bine să' colabor<;Z<' şi, m<Ji <JIPs, să nu 
se supere şi nici să n u  se sp�•riP dP lPc­
·turn şi dicţiun{>a pc carP le oferă •·cgia, 
Cki, pri n însăşi punrore<J �a in scenă, 
·ori-ce tP xt - "dp la cel m<Ji i lustru la cel 
·mai modr>st, şi in orkc perioauă istorică, 
ode la llutorcgia lui Esch i l la autoregia 
lui PiraJ'\dello, sau

· 
a · lui EvC'rac, trecind 

prin figura capocom i!'ul ui �i ajun�ind In 
i.ntr>rprptărilc marilor regizori-filologi -
nu răm!nc, · nu pon te s;i riim! nă intact, 
neatins, virginal . <A-1 mn i cumintP şi  ma i 
lnOCPnt - cumintP şi ino('('nt in privinta 
creativitciţii  - caiPt dr> rcgi<' estP, ina­
i n te  de toate, un act de �dpreglareu ana­

•litică, de �distrugereu, de ,. lacerare" a 
operei liternrt', fireşte, urmnt de o rc­
CrPare a aceleiaşi operC', peste carnea 
căreia,  ca In basm<', făt-frumosul regizor 
toarnă .,apă moartă" şi după acc>ea "apa 
Vii"" a ima�i nii \{'atrale. Cu rezultate 
variabilP, se inţPIPgP, in funcţir dr> gin­
d iren, rlf' S!'nsibilitntPa, de talentul "ur­
tistulrui watruluiu cwn Pste - sau ar 
trPbUi să fif' - un rPgizor. E o realitate, 
acC'a.sla, Pf' carP. ptnă şi cf'i mai înver­
şunaţi  �purişti" sau .. fixişti", cum se 
mn i spunP, o consacră fără să-şi dPa 
st>ama atunci cind recunosc regiei, de 
exPmplu, "dreptul alc>gerii cdor mai po­
triviţ i actoriu ; ce înseamnă potriviţi ?, 
potriviţi in raport cu ce şi cu cine ? 
(Distribuirea Rodiciii Negrro in Zoe <.lin 
Scrisoarea pierduti a stirnit nedumeriri, 

pon 1 t• t in;ira act,·iţ{J a T�c.ootrului Mic <' 
dl'p<!l'tl� ue F:lvira GOUt'illlU sau ue Hl>­
d ica Tapalngă, dar cine se consideră 
autoril'...at :,ii nege legi timitatea �i credi­
bilitatea ,.variantei" propuse de l'a şi dt• 
rt>gizor, cu subliniPrea l uptei disperate a 
unl'i f<'mci singure intr-o societate mas­
culini �tii, enre a i nventat Constituante şi  
bătă li i electoral!• ':'i faţă de care, ea, Zoe­
N!'grca, ca să folosesc termenii ·unui 
.·\lberto Moravia, n u  e o integrată, e 
ma i  ,.sălbatică" şi mai imprevizibilă, 
mni poet ic{! '? !) Să continuăm : se con­
cedc r!'gil'i - .,Dei gratia" - şi dreptul 
de a descoperi " subtexteleu unor replici , 
de a simplifica decorurile, de a se folosi 
mai bine de jocul luminilor, ba chiar ş i  
dreptu l d e  n modifica ritmul, de a scanda 
alţi tempi (mii intreb din nou alţii, in 
mport cu carC" ? pcnll'u că textul teatra l 
nu t.•, nşa cum visa Adolphe Appia, o 
parti tw·ă muzicală cu exacta indicare a 
duratei), Tatul, bi neinţeles, cu condiţia, 
i n  fond abstractă, antiistorică, de a nu 
se ataca substanţa originalului. Dar sint, 
oare, bunăoară asemenea "subtexte" d<' 
d<•s<.·op1�rit (? ! ), unice, monosemice, sau. 
dimpotrivă, p)e sî nt polisense, oferind 
un variat şi men•u inedit registru df• 
n uanţe, tonuri şi i nterpretări ? Evident 
că sint polisense - inclusiv in timp, i n  
proc't'Sul istoric - �i, dacă e a.o;a, reve­
larea u n ui inteles pînă acum scăpat d i n  
veden• (chiar şi  de critica literară, dP 
filologi). sau de-a dreptu.J nou, n u  în­
seam nă, totuşi, at.acarea a in�şi substan­
ţei originalului ? Ba, eU cred că inseam­
mi . I nseamnă atacart>a şi deopotrivii 
adăugarea de noi semnificaţii paginii li­
t!'rarc, prin ,.pagina", prin imaginea 
�cenică. 

Astfel, mnrl'le drf'pt -;i adevărata poli­
IPţe ale regiei in raport cu autorul şi  
C'll publicul rPzidă in operaţia de recon­
�truire i n  spectacol a poez iei dramatice, 
căreia se cuvinC" să i se a prox imeze cu 
cit mai multă fineţe ,.ccntralitatea", ro­
rat'lPrul d!' nx etic şi  estetic al  colabo­
rări i  i n  teatru . Este o lucrare analog;'\ 
cu aceea a regizorului  de film - cind c 
vorba <.le C'cranizări pare de-a dreptul 
identică -. atunci cind acesta c pus in 
faţa unei anumite teme, a unui anum it 
conţinut , a unei anumite �comPnzi " .  I m i  
perm it, de aceea, s ă  apelez pentru 
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claritatea �i nobleţea demersului - la 
opinia unor cineaşti, astăzi celebri , fraţii 
Paolo şi Viltorio Taviani : "Noi am în­
ţ{'les datul cetăţenesc obligatoriu (tema) 
ca pe o provocare, ca pC' o sfidare a fan­
tt>ziei noastre. O dată acceptată tema ini­
ţială (textul, in cazul nostru - n .n . ), 
căutăm să o reinventăm, să o silim să 
devină momentul provocator al stărilor 
şi dispoziţiilor noastre sufleteşti, al m«r 
tivelor noastre de CC'rcetare culturală şi 
umană. Mai mult : însăşi fixitatea, ca­
racterul obligatoriu al temei centrale 
ne-au indemnat să o investim cu toate 
ipotezele noastre de fantPzie şi de lim­
baj, legindu-le de discursul nostru per­
sonal ca autori". Schimbind puţinul de 
schimbat, propunerea Tavianilor este, 
cred, valabilă şi pentru regizorul de tea­
tru, mai precis pentru autorul de spec­
tacol. (Căci dacă trăim intl"-o epocă in 
care pînă şi vinurilP pot fi " de autor", 
de ce nu ar putea să fie şi  spectacolele 
teatrole ? ! Evident, ca opere de artă a 
spectacolului !) Directorul de scenă, aşa­
dar, fşi pune vrind-nevrind pecetea sti· 
listică, personală, asupra imaginilor gtn· 
d lte şi voite de el, incărcindu-le cu ell:'­
mente ale culturii, ale imaginaţiei, ale 
gindirii sale, făcînd şi el, vrind-nevrind, 
loc operei dramaturgului, un loc central, 
se inţelege. E un proces dialectic curent 
şi acceptat în mod paşnic. 

Pe de altă parte, ar fi de precizat că 
toate aceste principii - fie cele care 
susţin a\ outrance imposibila "puritate" 
şi "integritate" a substanţei operei dra­
matice, fie cele care acordă o prea mare 
libertate de lectură N'gizorului - se re­
feră la o situaţie dacă nu ideală, la una 
"supremă", pentru a apela la o expresie 
a lui RJudolf Arnheim : " ... dacă vrei să 
faci estetică, şi cu folos, ea trebuie 
exercitată pe operele cele mai bune. Es· 
tetica se referă numai la operele cele 
mai izbutite, şi  cînd vreau să fac estetică 
il analizez pe Michi>langelo, pe Chaplin 
etc., fiindcă numai in operele supreme 
se exprimă principiile esteticii ( ... ) Cind, 
in schimb, ne ocupăm, in calitate de cri­
tici, de operele non-excppţionale, ca să 
zicem aşa, la ordinea zilei, atunci con­
tează faptul că e vorba de opere parţi­
ale, incomplet realizate. Aşadar, una e 
să vorbeşti de principii estetice şi să gă­
seşti demonstraţii pentru asemenea prin­
cipii, şi alta e să vorbeşti despre lucruri 
parţiale, In legătură cu care se cuvine 
s{t discuţi doar in mod parţial".  Am 
ajuns, astfel, In drl'ptul întrebării patl:'­
tic-romantice (sau numai ironic post-ma. 
derniste) a lui Laurenţiu Ulici : unde 
ne sint dramaturgii ? Ne ofE'ră, aceştia. 
operei!' cl'le mai frumoase - in sensul 
sugerat dP Arnheim - sau numa i opere 
parţiale, nPlimpc7.i, incomplet rPalizate ? 
FireştP, aici sP cadP să înaintăm cu pru­
dentă şi fără trufie, operind continue 
diferentiPri, judecind rezultatele finale, 
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de la caz Ia caz, caz cu caz (ca şl In 
cimpul regil'i, dacă mai e nevoie să su­
bliniez 1 ). Nu dispun de o i n!ormaţie, 
adică de. lecturi suficiente, pentru a ernlte 
nete jud�..-c;iţi de valoare, diferenţiatr. 
Totu5i, mi-a5 permite să observ că per­
sistă - şi pe plan mondial - tendinţa 
unor regizori, dintre cei buni, cu o gtn­
d ire autonomă, şi tmeori chiar a unor 
actori, de a-şi e>labora singuri texte de 
spectacol. Cu excepţii pe oare cu nu le 
cunosc, la noi nu a apărut încă acel tip 
de autor unic şi total, i lll'>trat cu vehe­
menţă, a.5 ziCf', de un Tadell'>z Kantor, 
" artist al teatrului contemporanw, cu fai­
moasa sa "trilogie a Morţiiw, care -
puntndu-şi in scenă propriile idei, pro­
priile emoţii, propria sa viaţă - să rea­
lizeze o operă Jn sensul cel mai larg 
estetic al cuvintului. Tendinţa aceasta nu 
trebuie considerată, de sus, ca o ambiţie 
literară mai mult ori mai puţin deşartă, 
ci mal curind trebuie să deştepte lntre­
bări, Jn zona l iteraturii dramatice : oare 
oamenii deo şi din tl'atru nu işi manifestă 
In felul acesta nemulţumirea faţă de 
ceea Cf' le oferă a4torii propriu-zişi, scri­
itorii ? La noi, se ştie, regizorii au ela­
borat citeva " dramatizăriw sau, mai cu­
rind, "scenarizări", ale unor scrieri In 
proză, de predi!Pcţie> romane (de la Bul­
gakov la Săraru) : ei n u  au dramati21Elt, 
cum se plingea - chiar şi alei, la Bucu­
reşti, acum elţiva ani - un autor de 
teatru străin - cartea abonatilor tele­
foniei 1 Nu numai că nu au făcut o ase­
m enea operaţie, dar sint ferm convinR 
cii, punlndu-li-se la tndemlnii opere de 
valoare, rt>gizorii nu l�ar ocoli, nu le-ar 
prefera Ersatz-urile, "Inlocuitorii " .  Me­
a;tă, cred, s[t ne gindim dacă nu cumva 
C'M din tPatre nu ocolesc, dP fapt, "ope­
rele parţialew, cărora le-ar prefem desi­
gur chiar !'ii " la piece bien faite" a 1ui 
rnonsieur Francisque Sarcey (minus so­
fisticărilE> acestuia), cu o structură solidă 
şi cu o anumită fluenţă dialogică, atit de 
bine minuite la noi, cindva, de un Aurel 
Baran�a. 

In acelaşi timp, ar fi greu să se nege 
o anumită predispoziţie a autorilor �e 
piese df' la noi pentru metaforism (In 
sensul denunţat de Blaga, alături de oa­
tacreză). După absolut mod<>sta mea opi­
nie, ceea ce dramaturgia noastră - de 
bună sl"amă deloc lipsită de valori - nu 
a reuşit, toht5i, să obţină cu suficientă 
forţă expresivă stă in legarea problema­
ticii actualităţii de marile, permanen.tele 
teme umane. Ca să-mi fac mai transpa­
rentă ideea, apelez din nou la un cineast, 
dar, de data aceasta, la un cineast care 
a fost şi un excelent om de teatru. r�i-
7.0l', actor şi dr·amaturg : Rainer Werner 
Fassbinder, in elogiul pe care acesta 'il 
aduce maestrului său : "Filmul, obişnuia 
să spună Sirk, este singe, lacrimi, ură, 
moarte, iubiN'. Şi a făcut, Sirk, filme cu 
singe, lacrimi, ură, moarte, iubire. Şi tot 
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Sirk obişnuia să spună că nu se pot face 
filme despre ceva, se pot face numai 
filme (piese de teatru - n .n.) cu ceva, 
cu oameru, ro lumină, cu flori, cu oglinzi, 
cu singe, adică tocmai cu toate acele lu­
cruri nebuneş l i  cu care filmele merită 
să fie făcute. Şi a mai spus Sirk că filo­
zofia regizorului tnseamnă lumină şi ati­
tudine. Şi Douglas Sirk a tăcut filmele 
cele JJ'141i s:ingaşe din cite cunosc, filme 
ale unui ins care i:ubeşt<> oamenii şi 
nu-i dispreţuieşte ca noi ... " Şi dacă ar 
mai fi nevoie de confirmarea unUi ase­
menoo credo - din care se cuvine să 
reţinem sîmburele de foc, miezul semru­
ficaţiilor - o găsim intr-o relativ recentă 
mărturisire a lui Dario Fo, intrebat dacă 
prin "Laboratorio Arlecchino", un fel de 
spectacol-lecţie dedicat commediei dell' 
arte, nu renunţă cumva la binecunoscu­
tul său militantism politic : .,Faţă de 
scrierile mele din trecut, aici dimensiu­
nea .. p�>litică» a spectacolului apare mai 
pUţin direct, deoarece in cazul acesta nu 
sint luate de piept personaje şi situaţii 
politice bine determinate, nu se vorbeşte 
de partide politice, ci se înfruntă pro­
bleme fundamentale, de-a dreptul pri­
mordiale, ca frica, foamea, supravieţui­
rea, puterea, căutarea plăct>rii de a trăi, 
care sint, totuşi, şi ele, probleme net po­
litice ... " Deci, aici, o altă lecţie : pentru 
a-şi dobtndi centralitat.ea, opera are ne­
voie şi de primordialitate, de probleme 
ontologice fundamentale, legate de o filo­
zofie a omului . Cu alte cuvinte, drama� 
turgul este chemat să infrunte adversarul 
- adică materia de viaţă, realitatea, ele­
mentele reprezentative ale momentului 
istorico-social dat - acolo unde el, ad­
versarul, e mai puternic, nu acolo unde 
e mai slab ... 

Ne despart puţini ani de pragul mile­
niului al treilea şi aproape pretutindeni 
scriitorH au conştiinţa că se află pe o 

linie de hotar, intr-o zonă de tranziţie, 
şi cu această conştiinţă se întreabă rom 
va arăta, cum trebuie să arate Hteratura, 
poezia, romanul, drama, in aşa-numita, 
de către sociologi, eră postindustrială a 
tehnologiei . Am citit de curlnd, in aceas­
tă privinţă, recenzia la o carte editată 
de Harvard University Press şi intitulată 
Six memos for the next millenium (Şase 
insemnAri, pro-memoria, pentru viitorul 
mileniu). A utorul este - mai precis, a 
fost - Italo Calvino, care de fapt a apU­
cat să pregătească primele cinci "me­
mos", cea de-a şasea nu i-a mai fost daţ 
să o scrie. lată cele cinci "canoane" -
considerate de autor nu etichete prezum­
tioase, ci "cimpuri magnetice" (note cu 
precădere, ar fi spus Călinescu) - care 
au constituit temele a tot atitea confe­
rinţe de ţinut de către Calvino la WJi­
versitatea americană ; ele vizează litera­
tura in ansamblu, cu o atenţie specială 
acordată prozei, dar nu exclud teatrul, 
dramaturgia : .,U')urinţă" (sprinteneală, 
agilitate) - ,.rapiditate" - .,precizie" -
"vizualitate" - ,.multiplicitate" (de sen­
suri, desigur, dar şi o aspiraţie spre tota� 
litate). Le-am enumerat fără a avea aici 
răgazul unei comentări critice, doar ca 
motive de meditaţie, fără îndoială fe­
cundă. Care ar Ii fost să fiP, insă, cel 
de-al şaselea ,.memo" al cunoscutului na­
rator italian ? .,Consistenţa", ,.densitatea" 
(doar notată in proiect). Din crezul este­
tic, moral şi civic al scriitorului se poate 
deduce sensul acestei condiţii : autorii au 
a-şi propune ,.ţeluri nl'măsurate, cu mult 
dincolo de orice spl'ranţă de realizare". 
Mă gindesc că, pentru a obţine o fireas� 
că, organică centraLitate a propriilor ope­
re in viaţa şi spaţiul teatrului, autorii 
contemporani pot să adoptp cu folos, a­
daptînd-o, o asemenea clarviziune. 

Florian POTRA 
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