
CROl'UCA 
DRA1'J\J.\ ·rtcĂ 

Principiul 
ordonator 

al 
orchestrat iei 

regizorale 
Un bine gî ndit, informat �i  atractiv 

-�lfi.5-program al Naţionalului cl ujean n t ·  
rPamintc�te c;i p iesa Antoniu şi Cleo­
patra a fost scrisă probabil în 1 606 sau 
Hi07, fiind menţion a tă I n  "The St.1tionn's 
Registcrs" l a 20 ma i 1 608 ; ea figureazii 
ca a I l -a "tragedie", intrP Othello � i  
Cymbcline, i n  canonul shakespcar('a n 
din 1 623, şi a putut fi considerată, cu C'ga l it 
îndreptăţire, in timp, " dramă istoric[!'' 
(Schlegel şi  Vcrplanck) sau "tragedie ro­
manti că sui-gcneris" (Bradley). Sursa prin­
cipală de i nspiraţie a piesei, folosită une­
ori pînă la ca lchiere de Shakespeare, o 
constituie Viaţa lui  Mare Antoniu d i n  
Vieţile paralele de Plutarh, dramaturgu l u i  
putlndu-i fi  l a  îndemînă trad ucerea l ui 
Thomas Nortl1, a cărei prim[t l'diţ ie da­
tează din 1579. De notat cii subiectul ,.plu­
tea in aer" la data scrierii pic�sci, căci fu-

ANTONIU ŞI CLEOI•ATRA de WIL­
LIAM SHAKESPEARE e TEATRUL 
NAŢIONAL din CLUJ-NAPOCA e 
Data premierei : 2G noiembrie 1988 • 
In româneşte de TUDOR V IA NU e 
Regia : MIHAI MANIUl'IU e Dcco­
ruri : MIHAI MADESCU • Costume : 
NADINA SCRIDA e Distribuţia : AN­
TON TAUF (Mare Antoniu) ; RADU 
AMZULESCU (Octavian Cezar) ; OC­
TAVIAN LALUŢ (Lepidus) ; ION TU­
DORICA (Sextus Pompcius) ; GELU D. 
IVAŞCU (Domitius Enobarbus) ; PAUL 
BASARAB (Eros) ; MARIUS BODOCHI 
(Scarus, Dercctas) ; CALIN NEME� 
(Filon) ; EUGEN NAGY (Dolabella) ; 
VICTOR NICOLAE (Tireus) ; PETRE 
BACIOIU (Mcnas) ; VIORICA MIS­
CHILEA (Mardian) ; MELANIA URSU 
(Ghicitorul) ; GINA PATRICIII (Cieo­
patra) ; MARIA MUNTEANU (Octa­
via) ; MIRIAM CUIBUS (Charmina) ; 
ILEANA NEGRU (lras) ; ION MARI­
AN (Solul) ; VASILE MOLDOVAN, 
PASCU POPA, OVIDIU JURGEA (Sol­
-daţi). Gina Patrichi şi Anton Tauf 
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sese tradusa in engleză, de Mary HtT­
bert, şi tragedia lui Garn ier, Marc-Antoine, 
existind chiar şi Tragedia Clcopatrei 
(" The Tragedy of Cleopatra", 1594) de Sa­
muel Daniel. Stilistica textului shakt� 
spearean va da mult de furcă numeroşi lo r 
comentatori ai opNPi, mai ales datorit{l 
"structurilor greşite" alP unor vPrsuri .  
" justificate" de a ltft>l d e  R .  H. Case, în­
grijitorul piesei In edi ţia Arden din 190G, 

·cal'e observa între altele şi că " Plipsa �i 
expresia ambiguă arotă că oric<' constrin­
gere impietează asupra ideilor �i imagini­
lor ce se cer exprimate".  

Citită azi, in trndUcerea rigu roasă, chiar 
dacă nu şi îndestulător ele flucntă a lui 
Leon Leviţchi - d i n  cel de-al �apt<'lca 
volum al Operelor com pl ete, JX' care se 
invredniceşte să ni le ofPr<', printr-o stră­
danie demnă de toată lauda, Ed itura "Uni­
vers" -, piesa şochează prin structura l'i 
,.excesiv" mozaicntii, urmărirea oricit dl' 
atentă a părţilor (în succesiunea neî n l l'l'­
ruptă, dar lipsit.'i de O nCUU?,Hlitatc" d i ­
rectă a decurg('rii scenelor) permiţînd doar 
cu greu şi nwnni aproximativ intuirea 
unei viziuni cocrPnl e  asupra a n samblu­
lui. Parc că dramatur�ul �i-ar fi îngăduit 
capriciU] de a fi dat IPxtului s<iu structu­
rarea ambiguă a unui puzzle sau chiar a 
l!lnui mozaic care, privit din unghiuri di­
ferite, poate fi "citit" altfPI, ofPrind ima­
gini ce se refuzau unghiurilor anterioar<'. 
E de la sine înţeles că, mai cu seam<'i în­
tr-un astfel de caz, transpunercoa şi trans­
figurarea scenică au imperioasa nPvoie a 
unui principiu ordonntor pp carP nu-l 
poate asigura decit alPgPrPa unui anumit 
unghi de vNIPrP. propriu unei viziuni rcogi­
zorale integratoarP. 

Acesta şi este me.ritul principal al spec­
tacolului clujean realizat de regi zorul Mi­
hai Măniuţiu cu o impr�ionantă forţă de 
orchestrare a întregului , cnpabil:i să-i 
dezvăluie coerenţa lău ntric<i , t ocm a i  prin 
relevarPa ircpresibilului tumult de pasio­
nalitate devastatoarco, c<'-şi poate afla i n  
sine, nu numai cauza, ci şi  finalitatea. i-: o 
intelegere profundă şi, am zic1•, s i m pntP­
tieă a operei, ,.decupajul" regizoral - pt> 
ctt de imaginativ, pc atit de riguros moti­
vat - preluind şi rcvPrberind o dată cu 
semnificaţiile textului şi  bogăţia sugestii­
lor lui conotative, ce se vor dispune şi 
ordona parcă prin forţa atracţiei lor in­
tr-un adevărat cimp magnetic. Nu o sim­
plă temă cu variaţiuni, ci o simfonie a 
destinului (şi predcstinării !) se ('('rea 
transfigurată scenic într-un limbaj mo­
dern, străin de orice afectare retorică şi 
poză romantică, dar capabil să-şi asume, 
in schimb, diversitatea heteroclită a achi­
ziţiilor culturale, topindu-le in retorta 
alohimică a sensibilităţii contemporane. 
Spectacolul lui Mihai Măniuţiu propllne 
tocmai un asemenea limbaj scenic. despo­
vărat de artificii retorice şi soluţii presta-

· •l 
b i l i tP, căut.îndu-şi cu incrinccna tă ardoan' 
propriul adevăr �;oi găsi nd u-şi i n confunda­
bilul sunet al autentici 1ăţ i i in insă�i n ­
cPastă căutare, menită s{l n u  SI' m ulţu­
mPasdi n iciodat;i cu i n.�l'l {It o;m·a str·{t l u ­
d r e  a stratu lui de semni ficaţii  la carp to­
t u� i  a rPuşit  si1 aj ung:i . Tensiunea căut/u· i i  
regizoralP, convPrtită în l im baj scPn ic, 
i :-1  chipul i n tprprPI {u·ii nctorice-;;ti,  obl i�-:a t • ·  
sil-':'i rPspede ':' i  si1-�i onorezp c u  excmpl;t­
ri t a tP stat utul s;iu creator. F iecare purl.i­
tură aetoriceasc;i devine importantă, fiP­
I'il l'l' surwt �i fiecare instrum ent care i l  
produce P nc<'Psar, Ii PCHl'e scenă, apare n t  
J ttril ]Pgătură c u  tPma cl'ntral;i, se va do­
VPd i capabi l ă s;1 o pună intr-o nouă lu­
m i nii, îmbogăţi ndu-i resort urile motivaţio­
nalP �i reverberaţi ile semantice. I n  parci­
mon ioasa elaborare a expresivităţii planu­
l·ilor, ca şi in savanta orchestrarc a OCC's­
tora, aptă si1 le facă n-�i răspunde cn in­
tr-un d i scurs muzical polifonic, în insis­
tent."! rl'ven i rC' a cPea ce am putea nwni 
l a i tmotivul p< Îsl uni i şi  al patimi! devora­
t on rl', c'!� nu sP pot n limenta decît distru­
gîncl u-şi propri i le rPsursP, pînă la ex­
t i ncţia eupl ului,  �;oi ea necesarA pentru 
t mnsmutarea lui intr-un regim de semn i­
ficaţii simbolice, in capacitatcoa de a su­
p ntVPghPa dl'Opotriv;i ş i  concomitent acu­
mte\Pa stilistică a detaliului şi exprcsivi­
t atm funcţionă.-il lui in a nsamblul din 
rare face parte, Mihai Măni uţiu dă dovada 
Pxcepţ ionalului s[IU talent regizoral. ajuns 
acum In o rPnlilrcnbilă maturitate arti�­
tic;i, Nu t rf'bUi!' s;i trPcem uşor peste cul­
tura ncrostui spPctacol, ppstf' ceea ce r�i­
zorul a rPUşit s;i cunoască şi să apro­
fn ndf'7.P privitor In psihologia vieţii sociale 
şi In spi ritualitatPa antich ităţii romane s i  
!'J.:i ptenP. fulgurantele sa le i ntuiţii artistic<' 
hr:inindu-se d in tr-un studiu întins şi te­
ml'i n i c.  Du p;i cum nu trebuie să subesli ­
m;im mPritPle sale in rPvigorar1'a trupei , 
catalizată a t î t  prin gradul înalt de difi­
eultate a l  sarl' ini i  artist ice incredinţa!J.•, 
dt -:;i pl' i n  prezenţa in spectacol a unf:'i 
mari actriţP a ! Patrului mmAnt>sc de a1.i 
':' i  d i n totdPaunn - Gina Pntrichi 

Cu farmt'CUI Pi straniu, în care intni 
tlropotrivă pxuberanţă şi  patos, tandreoţc­
d isim ulată şi ardere fără cond.iţionan•, 
Gina Patrichi intrupează o Cleopatră de 
flacără, putind chiar să uite uneori că e 
rPgină, dar neuitind nici un moment că 
1' femeie şi că dragostea ei nu se poote­
măsura dectt cu lipsa de măsură a dra­
gostei lui Antoniu. Nimic nu e mult şi 
nimic nu e destul In această dezlănţuirl" 
cnrco-i implică toată fiinţa, adică orgoliul 
şi feminitatea, inteligenţa şi simţurile, po­
vara de a se şti purtătoarea unui puternic 
mesaj de spiritualitate tradiţională şi 
abandonul firesc pe altarul dragostei lm­
părtăşite. Eclatantă fără ostentaţie, plină 
de zburdălnicii juvenile, dar şl de retrac­
tilităţi calculate, sagace In urmărirea sco­
pului şi dezinteresată In clipa atingerii lui. 
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Radu Amzulescu şi Maria Munteanu 

dornică să fip ocrotită ca să poată P<l 
insăşi ocroti, dispunind de ştiinţa provo­
cării şi aţiţării simţurilor, ca şi de arta 
de a nu le domoli niciodată, victimă a 
propri ilor stratf'gii şi biruitoarf' abia prin 
moarte, Cleopatra Ginei Patrichi e com­
pusă cu o desăvîrşită artă actoricească ş i  
o impecabilă tehnică a dozării efectului 
scenic, situindu-S<' astfel printre creaţiile 
de virf din palmaresul actriţei, I nevitabil, 
scapă comentariului critic inefabilul gestu­
rilor neduse plnă la capăt, al privirilor 
impăienjenite de lacrimi, din dragoste sau 
ură, al ţipătului inăbuşit, nedoritor să-şi 
dl'zvălule Intreaga bucurie a regăsirii şi 
n ici intreaga suferinţă a infringerii.  Din 
toate acestea, ţf'Sute cu har, cu un har care 
e numai al ei, după cum numai a ei poate 
fi rostirea muşcată, lmpătimită, dureros 
de bucuroasă sau. dlmpotcivă. nemărginit 

dt> tristă abia ascum:ind u•şi tristeţea, ac­
trita şi-a creat u n  inconfundabil stil de 
interpretare, rafinamt>ntul PXecuţici fiind 
intotdeauna girat de autent icitatea �i pro­
funzimea trăirii. (Oare citi mndidati la 
examrnul d!' adm itPrP in I n stitutul dt• 
lratru n-ar fi bucuroşi să-şi incerce şan­
sPIP i n  anul I n  carP ar 5ti că ia clasă, pe 
l i ngi• atîţia profesori a!>oci<�\ i  de inalt  
prest ig i u, ş i  o s i mplă actriţă ca G i na Pa­
trichi 7)  

Sarcina, deloc uşoară, de a asigura in 
spectacol contraponderpa acestei creaţii 
actorice�ti li  revine lui Anton Tauf. inter­
prPlul lui Mare A ntoniu, pPrsonaj istoric 
cnn•, la vremea lui, era unul dintre cei 
l r�i !ii apoi dintre cei doi " stilpi ai lumii". 
Parăsindu-şi toate victoriile obţinute pe 
uscat (sub semn de "pămint") pentru a se 
baiP, cum vn•a Clcopatra, pe mare, (sub 
semn dr "n pă" ), Antoniu se desparte de 
si ni' � i  de apartenenţa sa la o ordinE> ma­
terialii.  moralii şi  astrală a lumii, trebuind 
mai i n tii să se piardă pc sine, pentru a 
�P putm regăsi prin şi alături de Cleo­
patra, i ntr-o altă ordinP (poate de .,foc"), 
unde contingentul nu ajunge decit purifi­
cat, prin "lamura" simbolurilor sale. După 
C'Um ClC'opatra nu e o femeie oarecare, nici 
Antoniu nu e un simplu aventurit>r ci 
o natur<i d i n ti·(' C('le mai puternice şi �ai 
hărăzite de soartii, abia astfel, prin pră­
bu�irea acestei naturi generoase, a acestui 
adevărat " stilp al lumii", devastatoarea 
pasiune putind sugera proporţiile-i catas­
trofale. Intr-o neaşteptată rpvenire de for­
mă profesionalii, pe deplin stăpîn pe mij­
loacele sale aC'toriceşti, concentrat a:m­
pră-�i pină la a se identifica aproape cu 
., caractPrul" şi psihologia personajului in­
t Prpretat, Anton TaU! real izează Ia r1n­
clu-i, in Antoniu, o veritabilă creaţie acto­
riePascii, ncinhibată, ci stimulată de cre­
aţia Ginei Patrichi. Păcătuind poate n u  
atit prin prea marea-l siguranţă d e  sine, 
dt prin siguranţa in dragostea Cleopatrei 
�i în steaua călăuzitoare a nemăsuratci lor 
pasiuni, Antoniu rămtne pină Ia sfirşit o 
natură proteică, solară, (funciarmente 
opusă celei SC'Ienare a Cleopatrei), inter­
pretarea lui Anton Tauf ajungind, spre 
meritul ei, Ia dezinvoltura structurală a 
personajului şi apoi la tragismul continut, 
lipsit de afectare, al prăbuşirii luntii pe 
care o reprezintă. Regizorul a lucrat mi­
nuţios şi stăruitor cu ambii actori şi a-ea­
ţiile lor sint net diferite de cele realizate 
pină acum de fiecare dintre ei. E, deci, 
încă un merit al lui Mihai Măniuţiu. acela 
de a ni-l revela de astă dată pe Anton 
Tauf ca pe unul dintre cei mai înzestraţi 
şi mai importanţi actori ai generaţiei sale, 
capabil să susţină cu strălucire şi forţă 
roluri de o mare complexitate şi anver­
gură, precum acest Antoniu, reprezentlnd 
o culme a creaţiilor sale actoricefjti rea­
lizate la Naţionalul clujean. 
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Din n umemasa şi omogena di�tribuţie 
a spectacolului se cuvin l'Pmarcatc, pentru 
pregnanta lor scenică deosebi tă, compo­
ziţUle datorate Melaniei Ursu (Ghicitorul )  
� i  Vioricăi M ischilea (Mardian), portreti­
zările - de fin desen psihologic - schi­
ţate de Radu i\mzulescu (Octavi-an Ce:m r) 
'ii  Gt>l u Bogdan Ivaşcu (Domi tius Eno­
b_arbus), dcsfătătoarc•le ap.Iriţ i i  - m i n uţios 
ctzelate - datorate actriţelOI· M i riam Cui­
bUs (Charmi na) şi I I C'ana N egl'U (lras). �P 
rpţi n şi  a l te contw·uri, î n t t·e care ePh' 
sem nat l' de Mar ia Munteanu (Octavia), 
Ion Marian (Solul), Eugen Nagy (IJola­
hel la ) şi Marius Bodochi (�carus şi Der­
cetas). chim· dacă rostin"l ac!'stuia d i n  
urmă n-a sdipat încă dC' o tC'nt[t rPtoric;i, 
PX!erioară. 

Adecvate, avind totu-:. i un ma i sărac 
rdief d ramatic, sint  �i i nll•rpt'Plitr i lt• l u i  
Octavian L;iluţ (Lepi d us), Paul  Bas;u·ab 
(Eros), Căl i n Nf•mpş (Filon),  Victm· Nicnla<• 
(Tit·eus) �i  Petn• H{tcioiu (MPnas ) . Nu n<· 
putem pronunţa asupra i nlcrpt·Pl;iri i  l ui 
l<?n Tudm·i�[t, in Sextus Pomp<'ius, p<>ntru 
ca . datonta unui  n Pfrricit concurs dC' îm­
prej urări, in  Jocul  său a i n trat, in rpprP­
ZC'ntaţia văzută de noi , î nsuş i rPgizorul 
l\1ihai Mii niuţ i u , clPscurdmlu-sP sat isfiic<-t­
tot· pen tru forluilul său dc•but actol'icesc. 

Decorurile lui Mihai MădPscu se "rl'cluc" 
la  un înclinat  şi  însîngeral plan sceniP, 
comportî nd apoi el!'mPnlP d!' rpcuz ită ca­
pabil<' sii sugerez<' sch i m băril<' d e  med i u  
ambianţă şi atmosferă specifică, iar costu� 
mele, Prf'ate cu fa n tez iP (deşi probab i l 
foarte economtcos) de Nadi na Scribn rPil­
ş�sc să fie de cele mai m ul t!' ori ca;·act!'­
nzante pentru puternica individua litati' a 
prota

.
g�nişlil �w.  _cit �i pl•ntru gmpu r i l l' 

carc:-1 mconJ
_
o�_ra . . O menţi une sp<'cia lă sP 

cuvme . mu�tcu, mlens l'XJJL'PsivP, dnto­
ratc lu� Iosif Hct·ţea . Hemarca b i l e  sînt si 
eompoztţiile plasl icp ale m işc;iri i sccnic;• ,  
beneficiind de colabomn·a lui l\Iiriam 
Răducan u .  

Dirijînd c u  mîn{t sigur;i , cu t a e t  ş i  cu 

calm, dar şi cu nervul n ec<'sar, una dintn• 

cele mai dificile parti turi shakespeal'l'<'Ll<', 

regizorul Mihai Măniuţiu dtt o montare U<' 
referi nţă a piesei Antoniu şi Cleopatra, 
ale cărei numeroase secvenţe a n tologin• 
mer!ită un comentari u  detaliat. Ct·eaţiik 
actoriceşti SC'mnate de Cina Patrichi 

Anton Tauf sint şi ele demne să figureze 

în orice antologie a teatrului românesc 
contemporan. Iar spectacolul reprezi ntă o 

dată impoctantă in istoria Teatrului Na­
ţional din Cluj -Napoca, fiind cel care rt>­

pune activitatea acestui teatru i n  zona de 
prim interes a vieţii noastre teatrale. 

Victor PARDON 
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Un spectacol 

" Vassa Jeleznovaa 

Perspectiva psihologică 

" Am sct·is aproape douăzeci de piese ş i  
toate sint alcătuite, mai mult sau mai 
puţin,  din scene fără prea multă coe­
zium• în tre ele, a căror acţiune nu are 
un fir Ponducător ; personajele, de aseme­
nea, nu sînt bine conturate, nu trăiesc, 
nu sint realizate" - declara Gorki i n  
1932, tocmai anul î n  care oraşul său 
natal. Nijni-Novgorod, primea numele 
scriitorului, omagiu de care nu a mai 
avut parte nioi un alt artist în timpul 
vieţii (ba chiar, nici postum). Cuvintele 
acestea să fie oare reflexul unei ipocrite 
autocl'itici conjuncturale sau al unui 
imens orgoliu, disimulat în falsă modes­
tie '? Ot·i, poate, al aulentieei umili nţe a 
unui autentic creator, nemulţumit, chim· 
în culmea gloriPi, de propr ia sa opertt 
dramatică ? Dincolo de răspunsul pc carP 
I-ar putea primi întccbanxl, fapt este că 
accast;-1 op0ră a fost jucal<-t , într-o vreme, 

VASSA JELEZNOVA de MAXIM 
GORKI e TEATRUL NAŢIONAL din 
UUCUREŞTI • Data premierei : 12 ia­
nuarie 1989 e Regia : ION COJAR • 
Scenografia : DAN JITIANU e Tradu­
cerea : EMMA BENIUC e Distribuţia : 
f'LORINA CERCEL (Vassa Borisovna) ; 
ION MARINESCU (Scrghci Petrovici 
Jeleznov) ; GEORGE CONSTANTIN 
(Prohor Borisovici Hrapov) ; TAMARA 
CREŢULESCU (Natalia) ; MAGDA­
LENA CERNAT (Ludmila) ; OLGA 
DELIA MATEESCU (Raşcl) ; RODICA 
MUREŞAN (Anna) ; GHEORGHE 
CRISTESCU (Melnikov) ; ADRIAN 
CIODANU, student I.A.T.C. (Evgheni); 
ALEXANDRU IIASNAŞ (Gurie Krot­
kih) ; RUXANDRA ENESCU, studentă 
I.A.T.C, (Liza) ; OANA IOACHIM, stu­
denlli. I.A.T.C, (Polia) ; VASILE FILI­
PESCU (Piaterkin). 
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