
rit it.â de med iul familial şi de lmpreju­
riiri, c!t şi acelea mai blînde, in care ti­
nereţea şi fpminitatea ei îşi eer ceva d in 
dreptul lor la viaţă, Aparent, numai, ro­
lul  Ludmi lei - fata n;:jlîn�ă a Vassei 
Jdcznova - a r  fi un rol uşor, I n  nătîn­
gia pf'rsonajului nu e numai nătingie, 
ieşire haotică d i n realitate ; este şi ceva 
de bunătate naiv.=i, ingenuă. pc care parcă 
natura omenească nu ar lăsa-o să se 
piardă, Magdalena Ccmat, in jocul său, 
ne-a ajutat să simţim aceasta . Hodica 
Mureşa n , în rolul Anna, omul de " î ncrl'­
dcre" al Vassei, redă cu jtLo;U:•ţe cePa CI' 
rwr.;onajul său toarce in sinea sa şi ur­
măreşte cu infe1·nalitate. Hru;el MoisePvo, 
nora Vas .. •;ei Jeleznova, deţine in economi-a 
piesei un rost-cheie, RPprezintă incă o 
poartă deschisă -, spre salvare sufle­
tească, spre i eşire din ceva atavic şi  
ceva de blestem - într-o lume ce se pră­
buşe5te. Olgn Delia Mateescu, titular.! 
acestui rol, Ii stăpinPşte întrroga clavia­
tură : cu linie, cu discreţie, cu e)pganţă , 
eu înţelegere subtilă a situaţiilor, de la 
acelea făcute din tăceri incrincenatP pînă 
la altele izbucnind in strigăte de rev.oltă. 
Gheorghe Cristescu (personajul MP!nikov), 
Alexandru Hasnaş (personajul Gurie Krot­
kih) şi Vasile lt'ilipescu (personajul 
Piaterkin) a u  in piesă doar apariţil ppi­
sodice. Slnt totuşi apariţii i nteresante. ca 
intregire de atmosferă, ca documente vii 
de epocă şi ca tipologie umană. 

Regizorul - presupun că şi in calitatl'a 
sa de profesor la Institut - a inclus i n  
distribuţie şi trPi studenţi a i  J.A.T.C. 
H.uxan.dra Enescu (rolul Liza), Oana 
Ioachim (rolul Polia), Adrian Cioba nu 
(rolul Evgheni). Prezenţe plăcute ; debu­
turi prom iţătoare ; lecţii bine fn viiţatf' ; 
� i .  cred, atitud�ne de respect şi d<> r<>cu­
n�tinţă faţă de cero ce au de fnvăţat 
de la magistrul lor şi d<> la colect ivul 
actoricesc a l  teatrului lingă carp apar . 

Scenografia semnată de Dan Jitianu -
decor, costume, accesorii - spune ce trl'­
bu:ie şi cum trebuie, Şi, mai ales, est<' 
perfect funcţională ; face cu putinţă ca 
pe un podium de studio impresin de 
largă mişcare dramatică să se desfăşoarP 
cu intreega ei acuitate, 

Ajung B<!um şi la constructorul spec­
tacolului. Ion Cojar. li cer, acestui pri<'­
ten şi coleg de invăţămint, ca în :o;.inea 
sa să se simtă impăcat. Semneaza un 
lucru pentru care cultura noastră actu­
ală de teatru ii poate rămîne îndatorată. 
Recunosc in spectacolul său multiplele 
valenţe ale personalităţii sale : regiza�. 
profesor, pedagog, artist, om d

_
e cultll:Ta, 

păzitor al unei table de valon amenm­
ţate citeodată de v1n.turi agnostice. 

Aduc, acestui recent spectacol al primei 
noastre scene omagiul simplu dar adinc 
ce se cuvine unui lucru serios, făcut c u  
pricepere şi cu înimă. 

Ion ZAMFIRESCU 
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Claritatea vtZlunn 

Vassa Jeleznova de Gorki, la '!Wtrul 
Naţional din iJucureşti, este unul din 
<X'le mai bune spectacole văzuu• de mini.' 
in ultima vreme, nu numai Pf' wPrima 
scpnii a ţării", ci şi pe alte scene d i n  
ţară. Meritul este, desigur, al î ntregulu i 
colectiv de realizatori . care, se simte, au 
lucrat in deplim1 unitate, cu o profund<"• 
concentrare �1 cu i ntelegerea resorturilo•· 
umane şi sociale ale dramei lui GOrki. 
crelnd o imagine de ansamblu a un<>i 
lumi crepUiicUlnre, dar incă vi tale, in carP 
fiecare personaj poartă insemnele unPi 
put<>rruice individualităţi, limpede desl.•­
nată ş i ,  totodată, ale clasei sau categorie-i sociali' sau morale căreia ii aparţin•·. 
avind o exis�ţă scenică vie, convingă­
toare, OTgani.ei. Spectacol " de actori",  

pentru că fiecare, apr�pe fără excep�i�' ·  

cr('{'ază un portret vcrid!c, ce au se mta. 
Vassa Jeleznova este, In acelaşi timp, un 
S!X�tacol In carl; . 

regizorul! " muri� . In 

fieoore actor" trmeşte In f�ecar<> clipa a 

universului �an pe care 1-a con.o;trui t 
cu talPnt cu migal;1 şi perscv<>renţă, cu 
claritatea

' 
viziunii şi ştiinţa concretizări i 

scen:lce a intenţiilor, atent la toate sen­
surile şi implicaţii le textului şi dezvo�­
Undu-le creetor, in lumina idf'il domi­
nante. 

Meritele regizorului Ion Cojnr incep, 
uc fapt, de la insăş i alegerea piPs<'i, ui­

tată parcă oni de zile şi dovPdindu-�i 

acum din plin viabilitatea şi actW�litaOC>a. 

pri n  adevărul uman şi social pt' care-I 

comunică intr-o construcţie dramatief1 

inchegată. 

EIP, acest<> merite, continuă cu alcătui­

rea distribuţiei, şi, i n  primul rind, cu 

atribuirea rolului ti tular Florinei Cer('{'! ,  

0 actriţă talentată, d e  mai mulţi a n i  can ­

tonată la roluri d e  comedie, şi  acelea 

destul de rare, fădn.du-ne aproape să 

uităm eă, Ia Timişoara, inainte de a veni 

la Naţionalului bucureştean se afirmasr• 

in substanţiale partituri rlramatice. Cojar 

a "văzut-o" in Vassa �i intuiţia lui n-•a 

dat greş, aetriţa cretnd cu o gamă largă 

de mijloace un personaj autoritar şi com­

plex, solid articulat, concentrî nd trăsă­

turile unei clase şi ale unei individuali­

tăţi distincte tntr-o sinteză vie, organică, 

i n  cere energia şi voinţa aprigă, orien­

tate spre un unic ţel - averea ce în­
seamnă putere - se lasă uneori inmu­

iate de o undă de umanitate, repede rc­
primată. Aceeaşi intuiţie sigură �-a con-
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Georl(e Constantin, Magdalena Cemat şi Florina Cereel 

du� pt• Ion Cojar �� m distribuirr-a c-rlor­
lnltr rol uri. Şi nu pot decit să rPgn't că 
spaţiul imi permite do.'lr să menţionez 
in trencăt creaţia ontologică a lui Gl'OJ.1:l' 
Constantin tn Prohor Borisovici Hrnpov, 
dar şi mica bijutl'I"ie actoricească rl'ali­
zată d<> Ion Marinescu (de ctnd nu l-am 
mai văzut Intr-un rol nou pe scena 
Naţionalului ?), In scurt.'\ dar pereut.'lnta 
apm-iţie a lui Serghei Petrovici Jf•leznov, 
figură odioasă şi jalnică. a cărei grimas;i 
s<> reţinC'. Ma1 puţin in<>pirat n fost rcgi-
7.orul, distribuind tn rolul dificil al Lud­
milei pe Magdalena Cernnt, actriţă cnre 
a depăşit demult virsta personajului şi n 
c-ărei compoziţie e meritoriE' prin efort şi 
des!'n c>xterior, dar prea puţi n convinJ:ă­
toar!' artistic, lipsi ndu-i candoarPa şi fio­
rul interior. 

In al treilea rind, regizorul a fost in­
spirat cind o apelat la Dan Jitianu pen­
tru scenografia spectacolului. Arhi tectul ­
-scenograf a rezolvat excelent problema 
scenei i ngrate a sălil Amfiteatru, con­
struind tn fundal un coridor inguc;t, cu np­
numărat!' uşi, sugerind o atmosferă sufo­
eantă, de pîndă pennanentă, de su<;pici-
uni' şi nesincerltate, un spaţiu inchis i n  

care s e- ci rculă mult pe furiş, uşile des­
chizindu-sr> şi inchizindu-se intr-o ogita­

ţif' continuă. 

In această structură spaţială, ce )a<;ă 
liber platoul tn semicerc al scenei, pen­
tru Viaţa nla )Umina ZilPi� a familiei, şi 
cu aCE>astă excelentă echipă actoriceasc-ci, 
Ion Cojar a construit o suită de> acţiuni 
de înaltă tensiune şi intensă teatralltate, 
crelnd momente in afara textului, dar in 
spiritul acestuia, - i ncepind chiar cu 
scena mută ce deschide spectacolul şi care 
intmdu<:t! publicul in atmosfera opri­
mantă a cao;ei Jeleznov : slujnica aduc<? 
samovarul, călcînd cu .. grijă, cu ochii in 
toate părţile, apoi şterge repede praful 
"nici fir să nu rămînă" şi se retrage in 
grabă. cu teamă şi  U."?urare. Pe urma ei , 
Anna "mina dreaptă a stăpînei", dă o 
raită prin cămară şi-şi plimbă dege-tele 
pe mobile pentru a controla zelul sluj­
nicei (personajul Annei a căpătat, de alt­
fel, un relief deosebit in spectacol, pro­
filul ei  fiind imbogăţi t  printr-o seamă 
df� acţiuni, �estw-i şi stări . ce-i divulgă 
viaţa duplicitară, rezolvate scenic de Ro­
dica Mw-eşan cu bune mijloace pr0fe­
sionale) .  Cînd Vassa i ntră împreună cu 
Guric> Krotkih (atent schiţat de Alexan-
dru I lasnaş) şi-şi descalţă obosită cismele 
pline de noroi, rostind prima replacă a 

piPSei - " Trei ruble şi jumătate la mia 
dP puduri .. . ", publicul ştie deja in ce fel 
dC> m!.'CI i u se află. 
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AsemeiK'a acţiuni, amănunte concrete, 
sugestive şi revelatoare pentru modul de 
viaţă, caracterelP şi  relaţiile personaje-­
lor, sînt numeroase In spectacol, regizorul 
indrumtnd totodată actorii spre o com­
portare cit rru�i f.irească, evlttnd grandi­
locventa - chiar in scenPie de infruntare 
politică directă, Intre Vassa şi Haşel (cu 
multă sobrietate şi nobleţe naturală i n­
ter-pretată de Olga Delia Mateescu), ri­
dicind uneori tensiunea dramatică pină 
la un paroxism al violenţei _ intr-o sa­
vantă alternare de ritmuri care nu oco­
leşte accentele comice, momentple de des­
tindere apărtnd la fel de firesc ca şi cele 
de dezlănţuire. Arta stăpîniri i ansamblu­
lui se evidenţiază in fiecarp moment al 
spectacolului, două scene fiind, cred, df'­
osebit de relevante pentru teatralitnW.1 
şi adevărul lor : petrecerea pllo;ă la cale 
de Prohor in lipsa Vassei , in care V<'selia 
se dezlănţuie în cinh!c şi dans, ro un fpl 
de descătuşare a energiilor vitale opri­
roate, şi sc<'na finală, tn care corul fum•­
bru, lumiRarea ipocrită şi jalea simulată 
nu .pot acoperi colcăiala de patimi şi cu­
pidi tate ce continuă viaţa clădită pe min­
ciună a clanului Hrapov-Jeleznov, pest<' 
care replica Raşelei, rostită cu calm şi 
siguranţă, răsună ca o condamnare fără 
drept de apel : "Al vostru 1 Oare ce-i al 
vostru dtin toate acestea '?" 

Margareta BARBUŢ A 

Densitatea 

semnificaţiilor 

Melpomene şi  Thalia, rănite de i nfi­
delitatea pontifului , şi I1icrimate de aban­
don, părea că se tndepărtnscră de cercu­
rolle şi cerul sacru al Epidaurului româ­
nesc,- slujit ClU păgină credinţă de Ion 
Gojar. Divinul profesor se ronsacrasr- aca­
demiei artelor spectacolul ui , şi marele 
lui spirit tutelar veghea livezi le de meri 
roditori ale ucenicilor întru devenirea 
lor scen ică, spre benefica ascr'nsiune a 
teatrului românesc. Acumulările dobindite 
in procesul sacerdoţiului histrionic s-au 
ivit, revărsindu-s<', in fluv ii le unei creaţii 
regizorale de altitudine f'tll'Opeană. Ion 
Cojar, ctitorul spectacolului Va'i.�a Jclez­
nova, ridică cultura spN:t.1culară n 
teatrului modern prin contemporaneitatt> 
la altitudini le Teatrului Naţional d i n  ur­
bea-metropolă, Valenţde creative ale re­
giei sale pornesc de la dramaturgia lui 
Gorki şi prin contur caligrafiat i n  con­
venţia sugestivă a teatralităţi.i i nnoitoare. 
Universul dramei lui Gorki se supune 
unor transfigurări sccnicf' d ublat<- de fin­
tînile psi holo.qiei, de im;piratelc conotaţii 

graţie cărora remodelarea tipologiilor dra­
maturgice dev:ine congruentă unei opţiun i 
f'�tetioe ce poartă amprenta şi carawle­
actualităţii, Spectacolul, lecţie deschisă, 
construiC"Şte priJl harurile urtistire ale lui 
Ion Cojar o lum<' ivit.ă din adincUTile 
impătimite alf' continentului slav. Con­
creteţea :istorică a naraţiunii intră in con­
juncţie cu perenitatoo pateticA a univer­
sului UJlKln. Jmagint>a muzeală a compa­
niei Jeleznov-Hrapov se converteşte in  
imagi ne procesualii, continuă, autorul 
!o--pectacolului p!Asmuind idei artistice r� 
velante. Revoluţia apare la zenit şi In 
crepuscul, luminile incandescente ale mo­
mentelor istorice s<'Hpără la opaiţul amur­
gului dl' provincie. Poncifele estetice ce­
dează i nnoirilor in materie de artă spec­
taculară şi spectaeolul lui Ion Cojar .S(' 
cristalizreză in iul'i şi sentiml'nte primP­
nitoare. Regizorul nu cade In capcane!P 
exJ)E'rimentului infantil şi nici in desuP­
tudinea convenţjonalismului filologie. 
Opera scen.ică se constituie ca o exegeză 
in sfera dramaturgil'i gorkiene, intreprill­
să de cultura funcţională şi pluridiscipl i­
Dară a regizorului. Conclavul histriorue 
de elită răspunde percutantelor idei în­
cărcate de fantezia şi originalitatea plăs­
muirilor in rel ieful unor creaţii sceniet• 
Pxponenţiale. Scenele spectacolului sint 
impregnate de stări psihologice dictate­
de regie, spre declan.5ări dramatice, fizio­
nomi ile personajelor se construiPSC prin 
relaţii autPntice !ii modalităţi expresivi' 
de spontaneitate Plaborată. S-a urmărit 
destin ul fiecăruia pe traiectoria biografiei 
socio-morale, cultivtndu-se detalii sceniCt• 
motivatr- [a logica artistică a demersului 
scenic. Imaginea Vassei Jeleznova i n  
creaţia Florinci Cercei, temperamentu l 
vorace al eroinei, prind contururi cutn·­
murătoarc> in mPmorabile scene, d upft 
cum Georgf' Consta nti n  in Hrapov adure 
candoarea degh izată :;;i laşitatea şerpui­
toare a eroului . In concepţia lui Ion 
Cojar. personajul Haşel, interpretat ecla­
tant de Olga Delia Mateescu, intni in 
conjuncţie cu întreaga viziune modernă 
a s.pect<�colului. Simbolul cortinei, hartă 
a compan iei Jelcznov-Hrapov, stigmati­
zează dezumanizarea şi avariţia citadeiC'i 
pe u ltima treaptă a existenţei morale. 
Cortina şi scC'nografia lui Dan Jitianu, 
în ansamblUl ei, rimează cu omogenitatea 
concepţiei regizora)C' şi cu opţiunPa aJ·tis­
t ică a regizorului.  Prin Vassa Jeleznova, 
Teatrul Naţional îşi dovrdeşte rolul dP 
primă vioară în conN'rtul artelor spPCta­
colului, azi. Naţional şi european,  speot·­
tacolul lui Ion Cojar se constituie dre-pt 
virf dr- IanC'e al t<-atrului românesc I n  
spiritualitate."! contcmporaneWiţii,  prin 
modernitatea gPstului culturol, dens I n  
semnifiraţii majore, ivite d i n  preaplinul 
actualitiiţii î mpresurătoare. 

Ion TOBOŞABU 
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