
Scenă din "Antoniu şi Cleopatra". 
In centru, Anton Tauf 

I n  timp ce discursul critic scris prP.su­
pune o nouă lecturi a textului artistic, 
actul regizoral, finalizat in creaţia numită 
spectacol, .este o rescriere, de un anume 
tip, a acestuia. Şi nu spunem transcriere 
în cod teatral specific, deoarece actul 
transcrlerii  presupune doar stăplnirea 
mecanică a unui cod, iar nu inovaţia 
crretoare in interiorul lui. (Termenul de 
regie este aşadar inadecvat pentru 
transcrierile lipsite de inspiraţie pc care 
scena le suportă adC'sca.) Exegeza 
literară expl ică, cea regizorală arată. 
Prima <' obligată la univocizarea 
sensurilor prin analiza metaforei textu­
ale. Cea de a d<>'la are privilegiul de a 
reinchide în metaforă sensul descifrat. 
rC'stituind intr-o nouă formă un conţinut 
ambiguu, multiplu semnificant. Prin a­
ceasta, exegeza regizorală se dovedeşte a 
fi infinit mai complexă şi mai nuanţată. 

Rescrierea unui text dramatic, regi­
zarm lui (fiindcă in terminologia pro­
pusă cele două acte vor fi sinonime) im­
plică o pC'rsonalitatc a directorului de sce­
nă apt.'i. să găscos1�ă în substanţa textului 

destinat reprczcntării materia primă pen-
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GEi'IERA·ru .. 

Doi regizori 

care confirmă 

un orizont 

de aşteptare 

tru exprimarea unor adevăruri artistice­
proprii individualităţii sale creatoare. Aşa 
cum poetul se foloseşte de cuvint, regizo­
rul se foloseşte de text. In cazul scr'.iltoru­
lui e vorba despre invenţie, căci el născo­
ceşte tn interiorul limbajului uzual graiul 
poeZ'iei. In cazul re-J:lizorului e vorba despre 
descoperire, căci el desţeleneşte sensurile 
!nchise de poet in cuvinte, iluminind in:­
ţelegerii comune un drum al lecturii 

Aflat, aşadar, la graniţa dintre con­
templaţie critică !,i creaţie, actul regizoral 
ar(' o natură duală şi, tocmai de aceea, 
specifică, de sine stătătoare, vădită mai 
ales in cazul unor valoroase translări scc­
nice ale mari i JJOe7.Ji dramatice. Artist şi 
exeget, regizorul face evidente, pe viu. 
constante intertcxtu.ale, ridicind la su­
prafaţă sensun subiacente, greu desci­
frabile la lectură, transformind, după o 
expresie cr�nă, "orice poveste adevă­
rată intr-o poveste despre pre7.ent'' . 

Receptarea în şi prin spectacol a texte­
lor Mult zgomot pentru nimic (Tealrul 
Municipal din Ploieşti, regia : Dragoş Gal­
goţiu) şi Antoniu şi Cleopatra (TC'atrul 
Naţional din Cluj-Napoca, regia : Mih a i  
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Măniu\iu)  perm ite citirea lor de către 
sj.ll't:tator sub se m n ul unor interesante 
ana logii  ";>i opozi ţii.  Descoperim in centrul 
d iscursului shakespcarian, la fel ca t.n 
�onetP, de o parte TI MPU L (ftDevouring 
t i me, blunt thou the Jion's paws" ; Su­
netul XI X), dl' ccalall.ă parte DRAGOS­
TEA (" Lovc is not love which alters when 
it alteration finds " ;  Sonetul cxvn. Dar 
i n  vr1�111e ce pentru Galgoţiu tim­
pul l'ste istol"ie (regizorul inscriind. 
acţi une-a piesei la data celei de-a patra 
';> i  ul time cruciadC', deci la graniţa dintrP 
m i sticismul dogmatic al evului mediu şi 
dtYt.l<inţuirea laică a umanismului rcnas­
cPn t i st), pl'ntru Măniuţ.ju timpul estR 
m i tic, prl'istoric, exemplar. Şi nu e intim­pl;Hor c;i pl'imul regizor ţine să delimi­
teze h•mpol·al eu prC'cizie acţiunile ce au 
loc in cetatea Messi nCi o dată cu sosirea 
a rma tei p1·inţului de Aragon, transfor­
mind o com<'die a i d ildo•· intr-o narabolă 
desprP civil izarC', in timp ce al ·doi !C'a 
folosp<:>tc o t1·agcdie, concepută ca frescă 
istorică, pentru a ci'!Pbra IC'genda iubiri i 
etPrm• �i atotputemice, cari', sfidind viaţa 
ş i  moartE'a, sfidează de fapt lemporalita­
tC'a, contingentul. 

Mult zgomot... se petrece în pli nă 
lum i nă, intr-o viermuială a preaplinului 
trăirilor concrete. Vitalitatea t.'Toilor e 
h i peru·ofiată, agitaţia lor e frenetică. Rea­
lul greoi,  masiv, .,prf'zentul existenţei", 
năvălesc pe scenă intr-un iureş neistovit, 
intr-o studiată dezordine ce angajează 
me1·eu pL•rsonajele in trepidaţia dănţuită 
n vieţi i . Evadind pentru scurtă vreme 
d i n  acest vălmăşag (ca spre pildă Bca­
tricc in momentul in care inţelege că s-a 
înd r{u:ostil de Bened ick), NOii au revela­
ţia absolutului , a păci i eterne. Dar aceste 
dip• •  sint fugare, măsura lor stind ln in­
tensitate, n u  tn d urată . O con.')tiinţă a 
scurtimii  vieţii anulează orice pornire 
contemplativă. Textul shakespearian e 
rostit cu vervă şi îndirjire, modu1aţiile 
glasului născlndu-se d i n  adincul trăirii 
imediate, d i n  lăcomia temătoare a consu­
maru totale a existenţei , din "carpe­
d iem"-ul medieval. Ardoarea, cruzimea, 
degringolada, grosolăn ia naivă, tipic re­
nascentistă coexistă in dialoguri le şi apar­
te-urile personajelor, in revolta . lui Be­
ned ick impotriva căsniciei şi in candida 
sa cedare in faţa . sclipitoarei Beatrice. I n  
in trnnsigenţa virilă·· a lui Claudio şi in 
d(• m ni tatea virgi nală a Herei . Personajul 
inventat, .,o doamnă", simbol al sacrului 
rătăcit in această lume profană, e un 
inger fără grai. Don John (devenit in vi­
ziun<>a lui  Galgoţiu bastardul-demon) 
pronunţă sec, alb. Realul şi abstractul se 
i ntPrsectează făr{t a se cohtopi, alcătuind 
tabloul unei lumi terestre, pestriţe, căzute 
d i n  'grăd ina edenică, decăzute înainte de 
a se clviliza, dar dornice de civilizare. 
Urmărind spectacolul, o analogie posibilă 
cu haosul primordial ordonat pe măsură 

Carmen Ciorcilli şi Raluca Zamfi­
rescu in "Mult zgomot pentru ni­
mic" 

ce forţa socialului se impune prin consti­
tuirea familiei (i ubirea e in acest caz un 
ferment activ, ordonator) ia naştere in 
mintea noastră. Elementul luciferic al 
discordiei (Don John) e înlăturat pentru 
ca existenţa paşnică, prosperă, discipli­
nată, să se nască. Finalul spectacolului e 
deschis. Frisonul colectiv al spaimei, im­
pietrind grupul de personaje avindu-1 in 
mijloc pe bastardul ucis, trece în sală, 
comunicat de chipurile imobilizate in ex­
presie. .,Carnavalul" s-a sfîrşit. Incepe 
vremea vieţii onorabile, cuviincioase, le-
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,e:itime. Finalul ne i nclude astfel in spec­
tacol !)i pe noi, spectato11ii, cu prezc>ntul 
nostru, timpul spectacolului dilatind u-st' 
�i înghiţindu-ne devorator şi lacom . 

Heprezentaţla lui Măniuţiu debutează 
in lumină crc>puscularci . Conotaţia obscu­
rităţii deliberate a multor sCf'nc o fără 
îndoială acelaşi TIMP, deven i t in acest 
caz .. nc>gura vremHorw din care povestl'a 
se> desprinde trPplat. Pasionat de mitologii 
(cartea sa Un 7.eu aproape mu­
ritor .e o dovadă : in acest SPns). 
Măn iuţ i tl dă personajului dramatic d imen­
s i u n i  cosmice. Fiecare !'I'OU PVol ueazit dt' 
nccea în Antoniu şi Clcopatra pe o tra­
iectorie' proprie, fii nd în acC'laşi timp ac-
1 ualizarca mitului şi mitul insu� i . Acţiu-· 
nl'a se desfăşoară , ca urmar<', ritualic, 
fiC'Care g'->st fiind exemplar, fiecare trăire 
fi ind trăin'a i n iţială. Timpul prPistoric e 
văzut c>n t i m p  le.�endar, ca vîrstă a mă­
rPţil'i �i a simplit<i ţ i i .  Hos l i J�a t<'xtului 
<' pronunţat retorică. O asprimP glacială , 
Ct'ltieă, lipsit<i de afectivitate molcomă 
i mbracii spusele. Fără acest tip de reto­
rism, pronunţia ar fi fost i nadecvat în­
călzită, - -iar jocul nu Şi-ar. f i putut con­
serva l.impid itatE>a nbstractă. Implicnrea 
noastră;· deşi· pur cerebrală, e bognt răs­
plătită -de subtilitatea gindului regizoral . 
Ln un prim contact, forma stilistică aleasă 
(simetrică, lapidară, riguroasă) pare ·de 
sorginte clasică, S�ilizarea nuanţat extra­
vagantă a mijloacelor plastice, ca şi re­
fuzul oricărei sugestii tradiţionale de ve­
rosimili1atf' dezvăluie însă o viziune de 
�ubstanţială modernitate, 

Fresca istorică amplă este evitată prin­
t r-un fo.'lrte i nspirat dPCupaj al textului, 
prin tnlătumrro unor scene şi personaje 
redundant!' ideii regizorale. Nu s<> face 
cronica timpului istoric, ci se spune po­
vestea · cu vnloarP pilduitoare a iubirii 
dintre Mare Antoniu şi regina Cleopatra. 

Pe fundalul circular, negru, umbrele 
eroilor proiectcază din cind in cind de­
senul mutelor hieroglife. Scenele sint re­
zolvate· cu oameni puţini şi e demn de 
remarcat cum dimensiunea simbolică a 
eroilor cîştigă' o amploare neobişnuită 
prin plasarea lor in singurătate. Octavia� 
nus apftre adesea lipsit de suită şi poate 
că tocmai de aceen devine mai pregnant 
dramatică imnginea celui condamnat de 
soartă să cîştige puterea şi, o dată cu ea, 
o definitivă solitudine. 

Pe scindura inclinată a scenei Antoniu 
îşi ia Mlio pentru o vreme de la Cleo­
patra, -luind-o in braţe şi ducind-o către 
fundal, în timp ce femeia ii rosteşte min­
giietor, descîntător, cuvinte care să-1 în­
soţească in drumul către Homa. Cleo­
patra " păgină" e lemnul sfint pe care 
trupul şi sufletul lui Antoni u  se răstig­
nesc spre a se m.intui de deşertăciunea 
puteri i, intrind tn v�nica legendă. 

Finaţul spectacolului ("Nor des, pre­
fă-te-n ploaie, ca să spun că pling şi zeii" 
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- C' o r·C'pl ic[t in tex t ) coboarit o cortin;"i 
de ploa i!' C!' dPsparlC' imugin�c.•a de p<· 
scenă de noi, spC'ct;:ttori i .  Doar vocea lui 
Octavia n mai strălmte perdeaua timpului­
ap;i, a diluvlului secular ce incepe să sP 
reaşlearnă. Dacit ,  la inceput, datorită unui 
văi de crepuscul, figurii<' s-au distins trep­
tat, acum apa bruinz[t lwn i nos, difuz, 
pPrcPpţin noastră, i nchizind pleoapa mo­
mentului de revelaţie . Mitul a fost J'('ih·­
rnt şi  prin rPitC'rnrea lui auditoriu! e i n i­
ţiat,  participă li!, ciclurile universale. 

Ambe!P r('Pl'l'zl'ntnţii exti nd, după cum 
V('d('m, tempora li tatr>..'l , invitind spectatl>­
rul la idPntificure. In Mult zgomot pentru 
nimic marile t eme (iubirea, mo.'lrtro, g'-� 
!oz ia , trădnJ'!('a .. .  ) sînt puo;e in slujba unei 
parabole sociale care se adresează direct 
civilizaţid pr('KPptului , ln Antonlu �; 
Cleopatra marilP teme se> constituie dis­
tinC't, monumC'nlal, ri t ual ic, intr-o meta­
foră · compozi tii n universaliilor etern 
umane. 

Mult zgomot dezvăluie aşndar prototipu l  
omului modern, obligat să-şi disciplineze 
trăirile pentru ca organismul civilizaţiPi 
sii poată funcţiona fără abateri. Antoniu 
şi Cleopatra dC'zvăluie, d impotrivă, nrh<'­
tipul omului, cu fiinţă-culme a creaţiei, 
omtll liber să opteze, sfidind rigorile so­
cialului, dem n de ·a rivaliza, tn lipsa lui 
totală de îngrădire, cu zeii. Se contureazii 
tn ambele cazuri idrea limitelor ontolo­
gice ale condiţiei umane. Nesăbuitul, ma­
rele Antonlu, nesocotind aceste tngrădiri , 
moare. -l n ,timp ce. civilizatul om modem, 
temător să se ma i ia la harţă cu Golialu:I 
social, supravieţuieşte larvnr, uittndu-şi 
trufaşa, inocenta , nelnfricare. 

Desigur că s-ar putea dezvolta o mult 
mai amplă matrice a comparnţiHor pe 
care viziunile regizorale aflate aici in 
di alog le fac posibile, Ceea ce impresia­
mează i n  ambele e capacitatea directori­
lor de scenă de a restitui textului con­
temporaneă.tatea. .,Auditoriu! nu este o 
--�bula rasa .. , ci o colecţie de agitaţii 
foarte diferite.. Muzica oferă anumite di­
simetrii la care t:>l aderă. Cind muzica a 
captat totul in disimetriile ei,  puţin cite 
puţin, ea le Inchide şi conduce lotul în 
«linişte»" spune undeva Piuo; Servicn . 
P'..stc şi sentimentul cu care ne despărţim 
de cele două spectacole a căror structur<i 
simfonică eliberează original şi coerent 
tensiunile· textului slu'lkespearian. Vă­
dind profunzime teoretică şi des­
chiderp culturală deosebită, împreună 
cu abi l ităţi mature in concretizarea idf'i­
lor, Dragoş Galgoţiu şi  Mihai Măniuţiu 
confirmă ua orizont de aşteptare. Şc�1la 
românească de regie îşi asigură continui­
tatea prin asemenea creatori, capabili de 
a imaginn metafore teatrale sinonime cu 
cele ale poeziE'i d rnmntice originare. 
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