Scend din .Antoniu si Cleopatra“.
fn centru, Anton Tauf

In timp ce discursul critic scris presu-
pune o noua lecturd a textului artistic,
actul regizoral, finalizat in creatia numita
spectacol, este o rescriere, de un anume
tip, a acestuia. $i nu spunem transcriere

in cod teatral specific, deoarece actul
transcrierii presupune doar stipinirea
mecanici a unui cod, iar nu inovatia

creatoare in interiorul lui. (Termcnul de
regie este asadar inadecvat pentru
transcrierile lipsite de inspiratie pe care

scena le suportd adesea) Exepeza
literara cxplica, cea regizorald arata.
Prima ¢ obligatid la univocizarea

sensurilor prin analiza metaforei textu-
ale. Cea de a doua are privilegiul de a
reinchide in metaford sensul descifrat.
restituind Intr-o nouda formd un continut
ambiguu, multiplu semnificant. Prin a-
ceasta, exegeza regizorala se dovedeste a
fi infinit mai complexa si mai nuantata.

Rescrierea unui text dramatic, regi-
zarea lui (fiindca in terminologia pro-
pusi cele doud acte vor fi sinonime) im-
plicd o personalitate a directorului de sce-
na apta si giscasea in substanta textului
destinat reprezentdrii materia primad pen-
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CRONICA
TINERE]
GENERATI

Doi regizori
care confirma
un orizont
de asteptare

tru exprimarea unor adeviaruri artistice
proprii individualititii sale creatoare. Asa
cum poetul se foloseste de cuvint, regizo-
rul se foloseste de text. In cazul scriftoru-
lui e vorba despre inventie, cici el nasco-
ceste In interiorul limbajului uzual graiul
poeziei. In cazul regizorului e vorba despre
descoperire, cdci el desteleneste sensurile
inchise de poet in cuvinte, iluminind in-
telegerii comune un drum al lecturii

Aflat, asadar, la granilta dintre con-
templatie criticd «i creatie, actul regizoral
arc o naturd duala si, tocmai de aceea,
specificd, de sine statitoare, vaditd mai
ales in cazul unor valoroase translari sce-
nice alec marii 1,0ezii dramatice. Artist si
exeget, regizorul face evidente, pe viu,
constante intertextuale, ridicind la su-
prafatd sensuri subiacente, greu desci-
frabile la lecturd, transformind, dupa o
expresie croceand, .orice poveste adeva-
ratd intr-o poveste despre prezent",

Receptarea in si prin spectacol a textc-
lor Mult zgomot pentru nimic (Tcalrul
Municipal din Ploiesti, regia : Dragos Gal-
gotiu) si Antoniu si Cleopatra (Tcatrul
National din Cluj-Napoca, regia: Mihai



Maniutiu) permite citirea lor de catre
spectator sub  semnul unor interesante
analogii %i opozilii. Descoperim in centrul
discursului shakespecarian, la fel ca in
sonete, de o parte TIMPUL (,Devouring
time, blunt thou the lion's paws“; So-
netul XIX), de ccalalla parte DRAGOS-
TEA (.Love is not love which alters when
it alteration finds“; Sonetul CXVI). Dar
in vreme ce pentru  Galgotiu tim-
pul  coste istorie (regizorul inscriind.
actiunea piesei la data celei de-a patra
si ultime cruciade, deci la granita dintre
misticismul dogmatic al evului mediu si
dezlantuirea laicA a umandsmului renas-
centist), pentru Maniutiu  timpul  este
mitic, preistoric, exemplar, Si nu e intim-
plitor cd primul regizor tine sd delimi-
teze temporal cu precizic actiunile ce au
loc in cctatea Messinei o datd cu sosirea
armatei  printului de Aragon, transfor-
mind o comedie a idilelor intr-o parabola
despre civilizare, 1In timp ce al .doilca
foloseste o tragedie, conceputd ca fresca
istoricd, pentru a celebra legenda iubirii
cterne si atotputernice, care, sfidind viata
si moartea, sfidecazd de fapt temporalita-
tea, contingentul.

Mult zgomot.. se petrece in plind
lumind, intr-o viermuiald a preaplinului
trairilor concrete. Vitalitatea e¢roilor e
hipertrofiat, agitatia lor c freneticd. Rea-
lul greoi, masiv, ,prezentul existentei“,
nivilesc pe scend intr-un iures neistovit,
intr-o studiatd dezordine ce angajeaza
mer-eu personajele in trepidatia dantuita
a vietii. Evadind pentru scurtd vreme
din acest valmdsag (ca sprc pildi Bea-
trice in momentul in care intelege cid s-a
indragostit de Benedick), eroii au revela-
tia absolutului, a pacii eterne. Dar aceste
clipe sint fugare, masura lor stind In in-
tensitate, nu fn duratd, O constiintd a
scurtimii vietii anuleazd orice pornire
contemplativd. Textul shakespearian e
rostit cu vervd si Indirjire, modulatiile
glasului nascindu-se din adincul trairii
imediate, din licomia temitoare a consu-

marii totale a existentei, din ,carpe-
diem“-ul medicval. Ardoarea, cruzimea,
degringolada, grosoldnia naiva, tipic re-

nascentistd cocxista in dialogurile si apar-
te-urile personajelor, in revolta. lui Be-
nedick Impotriva cdsniciei si in candida
sa cedare in fata sclipitoarei Beatrice. In
intransigenta virild" a lui Claudio si in
demnitatea virginald a Herei. Personajul
inventat, ,0 doamnd“, simbol al sacrului
riatdcit fn aceastd lume profani, e un
inger fara grai. Don John (devenit in vi-
ziunea lui Galgotiu bastardul-demon)
pronuntd sec, alb. Realul si abstractul se
intersecteazd firi a se cohtopi, alcdtuind
tabloul unci lumi terestre, pestrite, cizute
din ‘grddina cdenica, dec3zute inainte de
a se civiliza, dar dornice de civilizare.
Urmarind spectacolul, o analogie posibild
cu haosul primordial ordonat pe misura
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Carmen Ciorcild §i Raluca Zamfi-
rescu in ,Mult zgomot pentru ni-

ce forta socialului se impune prin consti-
tuirea familiei (iubirea e in acest caz un
ferment activ, ordonator) ia nastere in
mintea noastrd. Elementul luciferic al
discordiei (Don John) e inliturat pentru
ca existenta pasnicd, prosperd, discipli-
natda, si se nascda. Finalul spectacolului e
deschis. Frisonul colectiv al spaimei, im-
pietrind grupul de personaje avindu-l in
mijloc pe bastardul ucis, trece in salj,
comunicat de chipurile imobilizate in ex-
presie, ,Carnavalul* s-a sfirsit. Incepe
vremea vietii onorabile, cuviincioase, le-
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pilime. Finalul ne include astfel in spec-
tacol si pe noi, spectatorii, cu prezentul
nostru, timpul spectacolului dilatindu-se
si inghitindu-ne devorator si lacom,

RReprezentatla lui Maniutiu debuteazi
in lumina crepusculara. Conotatia obscu-
ritatii deliberate a multor scene o fard
indoiald acelasi TIMP, devenit in acest
caz , negura vremilor* din care povestea
se desprinde treptat, Pasionat de mitologii
(cartea sa Un 7zeu aproape mu-
ritor ¢ o0 dovada :in acest sens),
Maniutitt da personajului dramatic dimen-
siuni cosmice, Fiecare crou evolucazi de
accea in Antoniu si Cleopatra pe o tra-
icctorie proprie, fiind in acclasi timp ac-
{ualizarca mitului gi mitul insusi. Actiu-
nea sc¢ desfasoard, ca urmare, ritualic,
ficcare gest fiind exemplar, fiecare traire
fiind triireca initiald., Timpul preistoric e
vizut ca limp legendar, ca virstd a ma-
retiei si a simplitdatii, Rostirea textului
¢ pronuntat retorica. O asprime glaciala,
coelticd, lipsitd de  afectivilale molcoma
imbraca spusele, Fara acest tip de reto-
rism, pronuntia ar fi fost inadecvat in-
calzita, -iar jocul nu si-ar. fi putut con-
serva lmpidilatea abstractid. Implicarea
noastrd; desii pur cerebrald, e bogat ras-
platitd -de subtilitatea gindului regizoral.
La un prim contact, forma stilistica aleasa
(simetrica, lapidara, riguroasd) pare <dec
sorginie clasica. Stilizarea nuantat extra-
vagantd a mijloacelor plastice, ca si re-
fuzul oricarei sugestii traditionale de ve-
rosimilitate dezvaluie insd o viziune de
substantiald modernitate,

Fresca istoricd ampld este evitata prin-
tr-un foarte inspirat decupaj- al textului,
prin inldturarea unor scene si personaje
redundante ideii regizorale. Nu se face
cronica timpului istoric, ci st spune po-
vestea -cu valoare pilduitoare a iubirii
dintre Marc Antoniu si regina Cleopatra,

Pe fundalul circular, negru, umbrele
eroilor proiectcazad din cind in cind de-
senul mutelor hieroglife. Scencle sint re-
zolvate cu oameni putini si e demn de
remarcat cum dimensiunea simbolicd a
eroilor cistigd o amploarc neobisnuita
prin plasarea lor in singuratate. Octavia-
nus apare adesea lipsit de suitd si poate
cd tocmai de aceea devine mai pregnant
dramatica imaginea celui condamnat de
soartd sa cistige puterca si, o datd cu ea,
o definitiva solitudine,

Pe scindura inclinatd a scenei Antoniu
isi ia adio pentru o vreme de la Cleo-
patra, luind-o in brate si ducind-o cétre
fundal, in timp ce femeia ii rosteste min-
glietor, descintitor, cuvinte care sa-1 in-
soteasca in drumul catre Roma. Cleo-
patra ,pagina“ e lemnul sfint pe care
trupul si sufletul lui Antoniu se rastig-
nesc sprc a sc mintui de deserticiunea
puterii, intrind in vesnica legenda.

Finalul spectacolului (,Nor des, pre-
fa-te-n ploaie, ca sa spun ca pling si zeii“
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— ¢ o replica in text) coboarid o cortini
de ploaic ce desparte imaginea de pe
scend de noi, spectatorii. Doar vocea lui
Octavian mai stribate perdeaua timpului-
apd, a diluviului secular ce incepe sa se
reastearnd. Dacii, Ja inceput, datoritd unui
vil de crepuscul, figurile s-au distins trep-
fat, acum apa bruiazd lwninos, difuz,
perceptia noastra., inchizind pleoapa mo-
mentului de revelatie. Mitul a fost reite-
rat si prin reiterarea lui auditoriul e ini-
{iat, participa la ciclurile universale.
Ambecle reprezentatii extind, dupd cum
vedem, temporalitatea, invitind spectato-
rul la identificare, In Mult zgomot pentru
nimic marile teme (iubirea, moartea, pc-
lozia, traddarca...) sint puse in slujba unci
parabole sociale care s¢ adreseaza direct
civilizatici prezentului, In  Antonlu si
Cleopatra marile teme sc constituie dis-

tinet, monumental, ritualic, intr-o meta-
fora ' compozitd a universaliilor etern
umane,

. Mult zgomot dczvdluie asadar protolipul
omului modern, obligat sa-si disciplineze
trairilec pentru ca organismul civilizatiei
s poatd functiona firda abateri. Antoniu
si Cleopatra dczviluie, dimpotriva, arhe-
tipul omului, ca fiinta-culme a creatici,
omul liber sa opteze, sfidind rigorile so-
cialului, demn de a rivaliza, In lipsa lui
totald de Ingradire, cu zeii. Se contureaza
fn ambele cazuri idcea limitelor ontolo-
gice ale conditici umane, Nesabuitul, ma-
rele Antonlu, nesocotind aceste ingradiri,
moare, In.timp ce civilizatul om modern,
temator s se mai ia la hartd cu Goliatul
social, supravietuieste larvar, uittndu-yi
trufasa, inocenta, neinfricare.

Desigur ca s-ar putea dezvolta o mult
mai ampla matrice a comparatiilor pe
care viziunile regizorale aflate aici in
dialog le fac posibile. Ceca ce impresio-
meazid in ambele e capacitatea directori-
lor de scend de a restitui textului con-
temporancitatea. ,Auditoriul nu este o
«tzbula rasa», ci o colectie de agitatii
foarte diferite, Muzica oferd anumite di-
simetrii la care el aderi. Cind muzica a
captat totul In disimetriile ei, putin cite
putin, ea le inchide si conduce {otul in
«liniste»* spune undeva Pius Servien.
FEste si sentimentul cu care ne despartim
de cele doua spectacole a caror structuri

simfonicd elibercazd original si coercnt
tensiunile- textului shakespearian, Va-
dind profunzime tcoreticA si des-
chidere culturald deosebitd, impreuna

cu abilitdti mature in concretizarea idci-
lor, Dragos Galgotiu si Mihai Maniutiu
confirmd ua orizont de asteptare. Scoula
roméineasca de regie isi asigurd continui-
tatea prin asemcnea creatori, capabili de
a imagina metafore teatrale sinonime cu
cele ale pocziei dramatice originare,
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