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Premiile revistei Teatrul � �  ' ' . 

pe anul 1988 

sacrată colectivelor pe care 
le-a condus şi mişcării tea­
trale românesti in ansam-
blul ei . 

· 

RADU UELIGAN - Ma­
rele Premiu, pentru in­
treaga activitate 

Lansat spectaculos in 
viaţa teatrală bucurel)tf".1nă 
în urnui cu cinci decenii,  
tînărul actor CUCţ'rC'a prin 
calităţi exp1·imînd mai pu­
ţ i n  o natură histrionică ş i  
mai degrabă armonia lăun­
trică a unei excepţiorw.ll' 
tnzestrări de spil'it : sensi­
bilitate, fineţe, o modali­
tate - s-o numim muzi­
cală ? - de a percepe şi 
transmite' ideea comică. Ca­
pacitatea dC' a comunica 
spontan şi dc�involt cu 
spectatorul acordă interpre­
tărilor sale un farmec şi o 
prospeţime ce! n u  trebuie 
confunrlatP cu improvizaţia 
- cac1 actorul practică, 
d impotrivă, un joc cere­
bral, elaborat cu min uţie, 
de un deosebit rafinament 
al nuanţei. Mişcindu-se cu 
o fericită li bertate i ntelec­
tuală intre Caragiale şi Go­
gol, Mihail Sebastian şi 

!n persoana lui Rad u  Be­
lig-an, premi u l  omagiaui 
deopotrivă str;ilucita cariP­
ră scenică a unuia dintn• 
cei mai originali comedieni 
români şi  pilduitoarea sa 
activitate> de animator, con-

PAUL EVERAC - pentru 
contribuţia Ia dramaturgia 
contemporană de inspira­
ţie istorică 

In opera de scriitot· a lui 
Paul Everac, dramaturgia 
i · ; ! orică n u  P<;te o dimC'n­
� i une anemică şi intimplă­
tue � rf' ,  ci fructul unei cutA.� 
zan\l' ' rcatoare i n  care j i n­
dul d upn frumos şr adevăr 
taiP în piatra dură a tim­

pului armonii menite să 

dureze. DP la Urme pe ză­
padă şi Iancu la Hălmagiu 
pînă la capod opera una­

nim recunoscută Costandi-

70 

neştii este un drun1, d!.'loc 
lesnicios, pe care cititorul il 
respectă, salutind revC'ren­
ţios acele .,halte" in spi­
noasa spirală a di:acroniei 
românC'şti : Solul - una 
dintre a('('lp magnetice pa­
gini i nspirate din medieva­
litatea transilvană, in coe­
renţă acvatică cu proaspă­
tul poliptic Convorbire la 
Arad intre 7 magnifici 
dimpreună cu femeia iu­
bită. 

Spiritul scriitorului de­
senează in aceste .,rădă-

cini" orgoliul şi substanţa 
continuităţii unui neam. 

Cehov, Carnii Pot rescu �i 
Dilr!'enmatt, G. Cipri.an şi 
Eugen Ionescu, Radu Be­
ligat este, tn felul sliu, şi 
creatorul 11nui personaj 
d ramati c  poatp incă nu in­
deajuns dPfinit rle critică 
sprr• a i se recunoaşte o 
star·e civilă in lumra JX"r­
sonajelor in căutare de au­
tor·, a cărui discretă umbră 
spectatorul reeppliv o sim­
te insa, insoţind multp din­
tre creaţiile actorului . · 

Marilo1· răspunderi cul tu­
rale pe plan naţional li 
s-a adtlllgat mulţi ani şi 
aC"eC'a de preşedinte al �n­
stitutului I nternaţional cie 
TC'atru ; in tot acC'St evan­
tai dt> activit ăţi, Artistul 
Poporului Radu Beligan se 
ma nifestă ca un a rtist plu.­
rivalent, ghidnt dP p1·i nci­
p i i  limpezi, ca un subtil 
cunoscător al tuturor as­
ppctelor artei teatrului şi 

ca un consecvent apărător 
al criteriului de Valoare în 
cultură. 
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OLGA TUDORACIIE 
pentru rolul Mama din 
spectacolul NoaptP bun ;i , 
mamft de Marsha Norman 
la Teatrul l:oarte Mir 

d n tl o aparc>n tă relnxarP 
o;au chiar detaşare dP rol, 
')liind cu ex istă in tinP ati­
In combustie şi ntita fort<i 
i ncit  totul se punte renduna 
şi concen tra intr-o cl ip;1, 
pentru o nou{, izbucnir<'. 
cnre va fi cu atit , ma i  bi nl' 
pusă in valoare dP insPlă­
toarcle clipe de nculmiP 
earp au precedat-o. 

Holurile jucate in Noapte 
bună, mami de Marsha 
Normnn (pe scena TPatru­
lui Foarte Mic) şi in Si 
nu-ti fari prăvălie cu scară 

,.Monstru sm·ru" al tt .. J­
trul u i  româ nPsc, Olga Tlt­
d ornchp i�i red i mensionL'Iit­
ză rolul  conform vulca ni­
cului I ' Î  t Pmperam<'nt dra­
matic inculcindu-i J)('rso­
najului dPzlunţuiri dP fiarii 
rănită, el' poate nocnrg<' 
la orin· subt.•rfugiu pPn­
tru <Hi i  ating<' scopu l .  
Tn•buie sii f i i  Olga Tud1� 
rache p<'ntru cn sf1 poţi 
face pP sct>nfi orice grimn­
să şi urio• gest aluziv fiiru 
sa-ţi i ncarci pt•rson<Jju.l, 
p!'ntru ca sii-\i perm iţi ori-

de Eugc>n Barbu (pe sC'C'na 

Tmtrulu i Gi ulC'şti)  se in­

scriu printre remnrcabilele 
rătoare galerie de persona­

creaţii  ale acestpi mari ac- je, demne de Capriciile u-
t riţc>, configurează o tulbu- nui Goya. 

ŞTEFAN IORDACHE 
pentru complexitatea 
diversitatea stilistic:& a 
lurilor intepretate 

MARGARETA POGONAT 
pentru sensibilitatea 

interpretativi in rolurile 
din teatru şi film 

Pc o distribuţie, numele 
Margaretei Pogonat este in­
totdeauna o chezăşie ; pen­
tru spectator şi, nu n e  in­
doim, pentru autorul piesei 
şi al spectacolului. Cheză­
şie de talent, dar şi de se­
riozitate, de rigoare şi ele­
gantă prof<"sională, cheză­
şia unui centru de stabili­
tate în mişcarea, adesea 
plină de neprevăzut, a unei 
creaţii scenice. ln repre­
zentaţia numărul 1 sau nu-

fi actor înseamnă a-ţi asu­

ro-
şi ma o condiţie tragică i n  

d<'plină cunoştinţă de cau­
ză". Cele mai importnn te 
roluri ale sale au devenit 
memorabile tocmai pr}� 
tensiunea acestei asumart 
obligate să facă din profe­
siune o artă, o artă măr­
turisitoare pentru conşti in­
ţa actorului şi implicarea 
Pi in viaţa cetăţii. Pe sce-
nă, pe marele ca şi pe mi­
cul ecran, precizia şi fine­
ţpa compoziţiilor sale n u  
exclud un soi de perpetuă 
incrincenare lăuntrică, sor­

mărul JOO, personajul în­
credinţat Margaret,ei Pogo­
nat Î"ii păstrează J),�lterate 
nu numai date}(• fundo­
mentale, ci �i accentele, 
sublinierile, rpacţiile spon­
tane (sau care dau senza­
ţia spontaneit.ăţii). PentrU 
actriţă, numărul de premi­
ere ale unei stagiuni ar 
trebui să reflecte, poate, 
numărul de rl.'prezentaţii . 
Niciodată "scirţiind a nou", 
niciodată ponosite de inde­
lungă purtare, personajele 
sale înalţă blazonul - nu 
prea lesne de intilnit - al 
temeiniciei, al durabilităţii 
artistice. 

Actor de performanţă ş i  
de .,cursă lungă", situi n­
du-şi cu preclilecţiP crpa­
ţiile la o altitudine idL'Ia­
tică la care puţini pot sft 
ajun,g;i, dl>scoperindu-lc n­
pruape de fil.'cilre dată rn­
cordul la actual itate şi i­
mediateţe, dar şi deschide­
rea spre univPrsalitatea di­
mensiunilor Ptern umanP, 
Stefan Iordache e un actor 
ieprl.'zentativ al epocii sale, 
ilustrind cu strălucire crea­
tivitatea şcolii român eşi i 
de teatru, modernitatea Pi 
conccptualii. Pentru el , . •  A 

tită să biruiască aparenţele limanul de simplitate unde 
î n favoarea esenţei, pentru poate fi tntilnită arta ade­
-a ajunge, abia astfel, la văt·ată. 
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Teatrul Na\ional din Ti­
m i şoara 

� · � . t. 
J1'A'Î.J:Xi\: . : :• \;ISARU)N 

pentru regia spectacolului 
Trei sur<Yri de Cehov, Ia 

De la Cartofi prliJi l i t'U 
orice dP AI·nold WPskPr , 
pP SCPIHI Inst i t utului de 
\Patru , la Woyzeck dP 
H iich nC'r, Jll' st'Pna Tt•atru­
l u i  GiulPşti, -:;i,  acum, l a  
Trei surori d e  Cehov, pP 
scr-na TP·a tru l u i Naţ iona l  
d i n  Timişoara, tl'alrul d e  
stare, admirabi l practicat 
şi convingător \ eorPti zat dP 
regizoi', şi-a 'inscris i n  pa l­
mares numeroas1• reprezen­
taţii  ele rPferi nţă , realizate 

atit in ţară cit  şi peste ho­

tare. Cristalintrea Pon Pl'P­

t ului n u  exC'ludt" Pvoluţia 

lui orgamca, in tPrioară, 
după cum vizualizările me­
taforice, in procesul lor de 

t"sPn ţi n l izare, t i nd si1 fooal i­
ZC'ZP ate n ţ ia asupra jocul ui 
ac loricPsc, n·stituind u-i prP­
roga tivl'lP tension;iri  i (·a­
th arctice a actului s('{'rtic. 
I nsistPnta rl'Vt"n i re creatoa­
re' asupra u n ivPr.;u l u i  orx·­
I"Pi cehovil"nC', aprofundin­
du-i şi actual i z i n d u-i sem­
n i ficaţiile, mărturiseşte ca­
J'acterul obsPsiv a l  opţ i­
unii  repc>rlol'iale, c·a stare 
de carP î nsuşi rP.I{izorul n u  
!'.<' poatp l'li bera dPcit d u­
c i ml-o, prin spPctacol, Ia 
perfecţiu ne'. Reprl'zentaţia 
'fpatrul ui Naţ io nal din Ti­
mişoara nu aj ungP la Pa, 
dar tindP s-o facil, i ndi­
ci ndu-nP i m portanţa acelui 

drum care trect• prin no i 

î nş ine. 

EMILIA JIVANOV 
pentru sl'enografia specta­
colului Trei surori de 
Cehov Ia Teatrul Naţional 
din TimiŞOara 

De o mcxh•stie învecinată 
cu tirniditatea, tăcută şi 
parcă stfngherită de înda­
torirea de a-şi _face sirnţită 
prezenţa , dar defi ni tiv dt'­
dicată Teah•ului Naţional 
<,lin Timişoara, această im­
portantă scenografă şi-a 
edificat :dC'-a lungul anilor 
un sti l artistic inconfunda­
bil : decorurilP. ei, de cum 
se 1·idică cortina ori se a­
pdnrl rdlectoarPle, pa r  a 
se deschide asemeni unei 
flori ; �i nt  ui mi t oare, sînt 

ILIE GHEQRG.fJE . � qten:­
tru rolul Sile GurliJ din 
spectacolul Mobilă şi du-
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i ncint <'itoarC' : Ple insele' 
Ponsti tu.ie un spectacol in 
sine, un spectnrol de i n i­
ţiere a publ iculu i , astfl'l 
i ncit prim.n replică rostită , 
!nUia apariţii' a interprptu­
lui in SCC'n<i sint totdpauna 
premerse de mh·ajul deja 
instalat prin imag'inPa sce­
nei. &enografi ile Emiliei 
Jivanov nu tăinuiC'sc cele 
ce se vor intimpla sub o­
chii noştri, nici nu fac pre­
vizibile hăţişurile \ramei, 
ci,  pur şi simplu, se aşază 
contemplativ şi ta ndru im­
prejurul . destinelor, ca un 
martor înţelept şi senin, în­
găduitor şi răbdător, izbu­
tind astfel să insufle spec­
tatorilor adinca. dorinţă de 

a fi asemenea timpului 
dPlaşaţi de ceea ce se in­
tîmplă, clar şi ginditori In 
SPnsul celor dezvăluite. 

rere de Teodor Ma�ilu, In 
Teatrul Naţional din Cra­
iova 

Aflat de crteva st.a'giimi 
î�ti:-o excelentă fo1·mă pro­
fesională, JliC' Gheorghe 
ilustrează tipul de actor 
negrăblit să parvi nă, dar 
stăruitor in a-şi inţelC'ge şi  
a profunda mesel'ia, cu te­
nacitatea celui care ştie că 
are de parcurs un drum 
lung şi  greu,. descoperi n­
d u-se �i cunoscîndu-se pe 
s ine de la un rol la altul .  
�i-a c u ltivat �i  mlădiat, ca 
puţin i  alti\, forţa drama li­
că, şi-a exti ns n•gistrul in­
tei'prC'tat iv în zone care a r  
f i putut părea altora ·i nac­
cesibile, şi�a definit un sli.l 
de i nterpretare în care pC'r-

sonajul e abord11t "abrupt", 
devenind revelator prin şo­
cul izbucnirilor s.o'llP tem­
peramentale, ca �i prln tă­
cerile-i concentrate, . dense, 
adunate in sine, grăll:l.,'lllre 
pentru ceea ce, poate, pt"l'­
sonajul nu lnsă ,să se vadă 
dar lasă si se simti. Huri­
ton din Paznicul de la de­
pozitul de nisip de D. n. 
Popescu, Ştef1)n cJin Nu,  ne 
naştem toli la aceeaşi �·tr-• 
stă de Tudor Popescu, }'a­
vei Stoian. din Puterea şi 
adevărul de Tilus Popovici, 
iar mai de cutind Sile Gu­
rău din Mobilă şi durere 
de Teodor Mazilu dau mă­
sura sol idităţii şi forţei, in­
ventivităţii şi fanteziei 
creatoare ale unui marq 
actor, numit Ilie Gheorghe. 
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DAN AŞTJLEAN - pen­
tru rolul t i tular din spec­
tacolul Vn s i i P  Lucaciu dc 
Dan Tărchilă, Ia Tcal rul 
Dramatic din Oaia Mare 

L-am văzut pl' Dan A�ti­
lcan in rolul  tribunu lui  rP-
voluţionar Vasile Lucaciu, 
cu ocazk1 turneului trUpL•i 

hăimurcnl', în pri miivarn 

anului t recut. in B1;cure� t i .  

Rostc:l repl icih' cu voce p­
gală, calmă, l i n i�ti ndu-le 

retorica, dindu-le ponderi', 

c!nritate � i  adev;ir sufle­

tesc. Gest ur ile sobre, de o 

nq�l \o 

ADRIANA TRANDAFIR 
- pentru recitalul Pasă-

i n t n •;:t·au portr!'tul perso­
naj ul u i ,  acordindu-i o lu­
mină i ntNioară , caldă � i  
s i m plii, d e  cond ucător dP 
.oh�k şi  d uhovnic. I n  scena 

procesu l ui �<' in torcea că­

I n• public.  �i atunci vocea 
lui  c reştea ciipătind accen­
t!' pUtf'rn i cP, ardentP. Ho­

l ;iJ·i l, actorul ştia să-şi do­
Zf'W bine f'fectP!P. Tribu­
nul rPvoluţionar se revela 
surprinzător şi sublim din 
:;i p l ura omului eonailiant şi 
blind, r·i d ici ndu-1 la d imen-

siuni momm1entale. Rezul­
tatul -· ropbte dP aplauzP. 

Tănase la Teatrul Giuleşti martiriul . creaţioi, spre tă­

Cutezător, pariul cu sine, 
pe care l-a făcut tinăra ac­
triţă dt• la Giuleşti, Adria­
na Trandafir, pentru a de­
păşi faza interpretărilor, 
aparent' lesnicioase, date 
multor fetişcane vesele şi 
triste (aflate In faţa prime­
lor experienţe de viaţă) şi 
a trece pragul spre marile 
şi di fioi lele per1ormant<' 
i nterp1·etative, ce pretind 
înfăţişarea destinelor îm­
plinite, cu biografii cele­
bre, i ntrate in mit, In le­
gendă. Adriana Trandafir 
s-a intilnit cu Maria Tăna­
se pe acelaşi .drum pe car·e 
au trecut toţi împătimiţii 
care şi-au deschis aripi 

rimlll'ilr unde ·idealul •.ii 
"jupoaie· pe cei a·Jeşh de 
epidermă şi-i tasă goi ·in 
faţa degetclo!' ' dw:e:roa·se 
ale vieţii", aşa eum s-a 
spus despre marea pia'listă 
Clara Haskil., , , , 

Adriana Trandafir, ·stă­
plnă pe mijloacele do �­
presie atit In arta acton­
ei. cit şi a cintului , s•a ·i­
dentificat cu eroinn sa şi 
ne-a recrcat - frumoao;ă şi 
mîndră, cu genuină simpli­
tate, cu impresionantă sin­
ceritate a trăirii - sufe­
rinţele prefăcute în bucuril 
ale Mariei Tănase, arun­
cînd In spaţiu semne de 

lumină d i n  fascinantul u-

rea măiastră Maria spre zborul in absolut, spr<' n ivPrs al sunetelor. 
�------�----------�----�----------
MIHAI MANIUŢIU 
pentru regia spectacolului 
Antoniu şi Cleopatra de 
Shakespeare, la 1'eatrul 
Naţional din Cluj-Napoca 

• 
Fizionomie spirituală de 

neindoielnic rafinament, 
Mihai 1\lănitiţiu s-a 'situ:at 
pînă nu demult intre acei 
valoroşi ti neri directori de 
scen;i a căror dPplină afir­
mare se lăsa aşteptată. In­
ventivitatca mereu cenzu­
rntă de raţiune, stăpînirea 
sigură o conceptelor spec-. 
taculare ş i  vocaţ�a pentru 
idee, ca ipostază maxima 
a gindului, conferea u , ade­

sea reprezentaţiilor lui Mi­
hai Mănluţiu o simetrie tn­
gheţată, greoaie. O dată cu 

Antoniu şi tleopatra însă, 
imaginea scenică, evoluind 
pe aceleaş i  coordonate sPe� 
cificc, capătă strălucire, Fi­
nalizate cu acurateţe şi e­
minent susţinute actoriceş­
te, propunerile regizoral!:' 
Işi relevă pc dc-a-ntregul 
subtili1atea şi eleganţa; 
Antoniu · şi Cleopatra este 
un remarcabil spectacol de 
formulă clasică (limpede; 
simplu, armoniOs) şi de 
semnificaţie modernă (ra­
porturile intre personaje, 
ca şi complexitatea de sen­
suri ale textului fiind tea­
tral esenţia1izate). Mihai 
Măniuţi u  ne restituie cer­
titudinea talentului, care, 
in cazul său, înseamnă mai 
ales tnaltă condiţie intelec­
tuală. 
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Ct:Rl\SELJ\ ST 1\ N  
pentru rolul J>aulina d i n  
spcctacollll Vas i i P  L11caC' i l l  

de Dan Tărrhilă, l a  Tt"a­

trul Dramatic din Baia 
Mare 

J'p !\lama � i  Soţia pl i n:1 

de gri jă pcntru s!><ll·ta f<�­
m i l i e i  �i a soţulu i s<i l l ,  PL�':' i 

a !l-sesc calea martiri ului 

pentru slujin·a nPamulu i . 
lP-a in tprpt'Pla l c11  patPlhm 
I'C' ţ i n ut Cpr<.�scla S l an , Ro­
l ul ,  oa recum schematic, a 

VIOREL .�,. PENIŞOARA- acestor t:rC'a\ i i  este' nf!rVo.'l-
STEGJ\RU - pentru sce- sii, zdruncinată, incitantă, 
nografia .spectacolului Mo- ostentativ sem<'ată, �oca n­
b i l ă  s i  durere de Teodor lă tot <'C' se află la i nd<·­
Mazilu, la Teatrul Naţio- mÎna actoru lui arc sl.'mn i­
na l  d iai Craiova ficaţie, arc uti litate in ex-

primare, ar·p nerv ; deco-
Enca·gicul 5i  i ncisivul !'Ce- rurilP acestui ma rca nt om 

nograf a l Teatrului Naţio- de teatl·u se leapădă de 
na i d i n Craiova esl<' m·tis- frwnuseţe, pentru a se· in-
tu! in concepţia căru ia sit- cărea de agresivitatea in-Jăşuiesc vit·tuţi de regizol · .  ţelesurJlor. Persifla n t  ori 
Volum ul scenei , peri meiJ·u l incrincenat, sarcastic Ol'i 
podelei constitu ie lăCiitşul crispat, dPcorul lui  Vioa·<'l 
unor Ponstructi i  bintuite de Penişoară-Stegaru trădcaz[t 
complicităţi cu tramelf' ferme intPnţii regizomle in 
textului, construcţii PE' viziunea sa scenogi<'l.fică 
care, văzînd u-le inai nte de decor şi costum sint un începer('a spectacolului, le personaj, spaţiul este pet'-bă nuieşti mişunind de pet·- sonificare in tocma i cum 
sonaje ce i ntră şi ies, şi 

personaj ul este obiC"Clul 

fo�t. um pilit cu substa n \ <i 
su flpl !"l�c;i d,• c;i l  r., aC'tri­
\<i .  .Su f< •r i n \{1 surd;i, nf'li­
n i � l.i ast'llfl Sl', u n  aPI' dP ti-

m i d l ta t<· ,  d<· l'llm i n !Pnil' fp­
m i n i n<�l i n vii l ll iP  11 1 1  caral'-
1 <',. d i r7., lwl di'Î I .  Ci nl' spu­

uea l'(l pudoa n•a PslP 1 1 11 

V<'<;;m i n t  a l  s11f iP i ulu i  '! Sub 

acPsl fpJ el< '  V<'';'m i n t  hi  as-
I'UndP Proina 
Sl;uJ  i uh i rPa sa i n s i n g u ra l {l 

P<' n l ru biii'IJa l u l  a li1turi d!• 

C'<ll'l' i.":oi indur:1 ':oi i i  înd ură 

is loricl l l  săli dPsli n .  

ascunzînd C'nigmatice ma-
şinării. Imaginea scenică a __ P_r_o_p

_
ri

_
u_l

_
u
_

i 
__ să

_
u __ des_t_i_n_. ___ _ 

Yu In Teatrul " Nottara" ma<;cal şi tenace pus tn 

Arareori gustul experi­
mentului a insemnat pen­
tru Alexandru Dabija "tră­
darea " literei marelu i  text 
clasic. ln drăzneala sa crea­
toare s-a i n.cl.reptat mai a­
les către opţiunoo reperto­
rială surprinzătoare, către 
zonele dramaturgice mai 
puţin frecventate de către 

alţi colegi de generaţie. 
Curiozitatea directorului de 
scenă a fost intotdeauna 
secondată, am spune, de o 

vocaţie pedagogică, şi de 
una culturală. Alegerea 
spre fnscenaa-e a piesei chfi­

ALEXANDRU DABIJA - nezeşti Talfun (Furtuna, in 
pentru regia spectacolului original) de Cao Yu nu este 

Taifun (Furtuna) de Cao nici ea intimDlătoare. Abil 
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practică, orgoliul regizoru­
lui a fost de a lan�a . o dată 
cu textul de factură exo­
tică, o provocare a mijloa­
celor actoriceşti ale inter­
preţtlor, Victoriia demersu­
lui său con.c;tă in aceea că, 
implicaţi cu deplină cre­
dinţă şi ardere in joc, ac­
tori <'Xperimentaţi işi r� 
con'iideră uzate resurse 
emoţionale, revitaliztnd 
surprinzător date funda­
mentale ale sen.cribilităţii 
lor creatoare. Capabil să 
disciplineze condiţia interi­
oară a interpreţi lor, dotat 

să lucreze cu şi pentru ac­
tm·, Alexandru Dabijn &­
xemplifică o psihologie re­

gizorală pe cit de rară, pe 
atit de preţioasă, 
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