
Stop cadru • 

Nr'-am obişnu it să aprc­
cif'm gradul de reuşită al 
unei rcprczentatii teatrale 
în funcţie de armonizarca 
componentelor ci intr-un 
an.mmblu, r:e adaugă .�em­
nificaţiei operei dramaticr' 
propria sa semnificaţie, 
scenică, datoare să repre­
zinte un act creator, de ac­
tualizare si valorizare a 
virtual itătiior textului, prin 
prisma şi in perimetrul 
unei sensthiliti1ţi co'ntem­
porane, atente nu numai 
la eclatanţa mijloacelor de 
expresie ale discursului, ci şi la sub�tanţ iaLitatea 
acestuia şi la altitudinea 
�a ideatică. 

Dorim si'l ne deconec­
tiim, dar risul tn sine nu 
ne mat mulţumeşte, des­
prins de posibila lut re­
t>erberaţie reflexiva şi ele­
vaţie spirUuală, Vrem sii 
ridem, d.ar vrem s/1 şi gin­
dim la teatru, Vrem s/1 11 ('  
emoţionăm şi acceptiim să 
.�i pllngem, dar vrem sd 
.�imţtm totodatii propria 
noastr/1 fni1lţare de spirit, 
pentru care VP.nim şi cu 
care vrem sii pZeciim de 
la teatru, /at/1 de ce nu ne 
mai satisfac pc deplin nici 
comediile, nici. dramoletelc 
sau melodramele zise bu­
levardiere, chiar dacii 1111 
w contestiim dreptul la 
extstenţii, ca specit ale li­
teraturii dramatice. 

In clfpa converHrit lor 
tn spectacol teatral exigen­
ţele noastre nu se modi­
ficii şi nu se pot diminua 
automat, avind insii obli­
gaţia onestttliţtt morale a 
adecvi1ri1. lor la obiect, fiird a cere sau a pret inde 
genulut respectiv sii fie 
altceva decit e. Dar, şi in 
limitele genului dat, vom 
dori sii descoperim un 
gind de spectacol, o posi­
bilă raportare concomiten­
tă la actualttate şt la etem 
uman, o convingiitoare au­
tenticitabe şt organlcitate a 
actului sccnic, o cucerttoa-

Stop cadru 

re mndPrni t.atc a m ij loace­
lor sale d,.. C'Xprcsic, care 
să nu-si r••fuzc i1WC'ntivita­
tf'a, fcmtl'zia creatoare si 
verva de joc, manifestîn­
du-sr deopotrivă la nivelul 
întreqului şi al performan­
ţelor actoriceşti ce-i pot 
da strălucire. 

,<:;t tot uşi, de multC' ori 
ne e dat să ne multumim 
cu mult mat puţin, sarcirw 
arti�tieii- a montări i  lui11 -

• Stop cadru 

�""'lia lui Ion Lucic1 1 1 ,  /(1  
Teatrul de Comedie, n u  
1·euşeşte .�ă fie dPCÎt ram(l 
oarecare (dl'.<;tul de săractl 
de altfel, nu prin cantita­
tea, ci prin calitatea hazu­
lui et}, a unei astfel ele 
memorabile cr<'aţii actori­
C<'.5ti, datorati' lui Georr/1' 
Mihătţă, în rolul domnului 
Bouzin. Contura rea unui 
tip t imp, a unui idiot cu 
vf'leităţi literare, putea sii 

Compozitia 
actorulu i 

du-şi-o rcyizori sau actori 
cu experienţă, care nu au 
fnsii nimic de spus creator 
în cazul dat. Reprezentaţi­
ile devin plicticoasf', ilus­
trative, lipsite de ritm, in­
capabilr. să ne comunice 
şi altceva decit ştiam di­
nainte despre posibilitiiţile 
de joc ale actorilor dis­
tribui�i. Sint aşa numitele 
spectacol.e ,.de serviciu", 
cărora mai nou am con­
statat, cu · surprindere, că 
lt se mai spune şi "pentru 
public", spectacole in care 
actorilor nu le rămîne alt­
ceva · de făcut decit să se 
salveze, fiecare pe cont 
propriu. Rareori o atare 
salvare pe cont propriu 
poate atinge cotele perfor­
manţei artistice, spectato­
rii rămtnind - dintr-un 
intreg spectacol cu 
amintirea creaţiei unui 
actor, Cind lucrul acesta 
totuşi se-ntimplii, meritii 
a fi consemnat. 

Premiera pe ţarii a co­
medi...t Scaiul de Feydeau, 
fn traducerea, adaptarea şi 

conducii - asa cum s-a 
intimplat. în cazul altor 
interpreti - la binecuno.�­
cute grimase şi şarje cari­
caturale, de efect verificat. 
Refuzînd reţetele existimtP 
în domeniu, refuzind să 
facă uz de propriile-i efec­
te comice, verificate si ele, 
în timp, la public, George 
Mihiiiţă alege calea spi­
noasă a creaţiei actoriceşti , 
elaborînd cu minutiozitate• 
de artizan, dar şi cu o si ­
guranţă a tuşei de artist 
autentic, o compoziţie c.r­
trem de dificilă, rcvendi­
cindu-se de la un sbil co­
mic, cu o consecvenţă de 
nimic tulburată. Ea ni-l 
reaminteşte astfel pe nein­
trecutul iH all'c ( Bu�ter 
Keaton), placiditatea chi­
pului actoriccsc compor­
tind insii şi o mirare 
continuă, reflex al unei 
insurmontabile debusolări 
în faţa vieţii, a situaţiilor 
in care aceasta îl pune, 
parcii " pentru a-i indirji 
rezistenţa la o hiiituială 
neintrerupti1, ce ameninţă 
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să vină din toatl' părţile•. 
Pitorescul 7H' fericitului 

ajuto1· de notar devine per·­
cutant si intl'lls semnifi­
cativ a bia. prin parcimonia 
mijloacelor de expre.�ie fo­
losite, ele fiind permane 11 t 
sul> co ntrolul actorului, 
care le drămuiestc cu zqîr­
cenic şi abilita

.
te, diriji ll ­

ctu-le in acelaşi tim p cu 
i nteliueuţă, pPntru suqcm­
rea unei bogate biografii 
po.�lbilc' a personajului, n 
biografic ale cărei trecute 
evenimente nu fac decit 
să-i justifice .5 i  să-i argu­
ment eze acum spaima. 

Domuul 13ouzin nu e p1'i11 
aceasta ma; puţin imlwci/ 
ca persoa11ă particulară, 

dar devine reprezeri.tatil' 
şi ca tip social, co 11 diţ ia 

nwrr�inalizării fiind acr•ea 
care transpare pregnant 

·in jocul actorului, o dată 
cu deruta şi înfricoşarca 

personajului. Insul ridicol 
aparţine wzci clase sau 

pături sociale nu mai puţin 
r·idicole in încercările ei 

de a se apropia de morga 

aristocraţiei, mimindu-i 

comportamentele şt stilul 
de viaţă, Neputîndu-se ri­
dica la ,.subtilităţile" artei 
de consum, la care totuşi 
aspirif, el nu vrea de fapt 

altceva decit să profite şi 
el - ca toţi cei în mijlo­
cul cărora nimereşte - dP 
pe urma unei incurciituri, 
pe care crede că o poate 

exploata în folosul sllu. Se 

va i nt impla exact in vers si 
totul s,• va întoarce i.m po­
triva sa. 

Inspirat gîndit sull ra­
portul caracterizdrii pl.'rso­
najului prin linia şi cro­
matica sa, costumul dom­
nului Bouzin, creat de 
Nina Brumuşilă, e purtat 
de actor cu o stinrJherealc1 
şi o ,.nepricepere" nu mai 
puţin caracterizante. Hai­
nele îi sint prea larui, da1· 
dau senzaţia că îl strinr� 
şi il  sufocă, pălăria îl stin· 
jeneşte # C'a, ca şi umbre­
la, cu care nu .�tic• ce să 
facă, poza degajată cu care 
încearcă sa-.51 mascheze• 

C'moţia si ri(Jiclitatea r .ţi 
!'a 1 1 U  ma i puţin deplasată 
si ilani. Caută zadarnic 

un pU11Cl <le .�prijin in 

afara sa, cită vreme chiar 
în Pl. însuşi totul pare a-i 
fi potrivnic. E hărţuit, e 
hăituit, incercarea de a 
lupta cu armele celorlalţi 
se soldează doar cu eşecuri 
care-l aruncă în deriziune 

-�i nU-$i mai poate alunga 
frica şi spaima, o frică şi 

o spaimă aproape ances­

trale, căci nu-i mat rit­
mine, spre a se putea 

salva, decit fuga, mereu 
fuga, o fugă parcă şi ea 

"ancestrală", de iepure ce 

se ştie dintotdeauna vînat. 
Epuizarea fizică, psihică, 
nervoasă, mereu şi iarăşi 

epuizarea, singura din care 

e obligat să-şi ,.regenereze" 
resursele. 

In neajutorarea-i funci­
ară cn şt în prost/a-i a­
proape nevinovată, în pre ­
tenţ iilc şl în prPzumţiill' 
fastuo.� ridicol!' prin dis­
proport ionalltate ca şi i 11 
aerul >CtU aiurit , de picat 
din l unr1, in aiureala r,cne­
mlcl a celorlalţi, actorul 
rzu uiW sti strccoare si wz 
rmlunl<' de simpatie, in 
compoziţia acc.�tui perso­
naj, cu atit mat surprin­
zil.tol· cu cit vom constata 
că devine singurul ata.5ant. 
Apariţ i ile sale rw stirne.w· 
de fic•care dată hohote> de 
ri.�, dar condiţ ia-t de ţap 
i.�păşitor ne şi îngindurc•a­
ză, căci se află in ea s îm­
burele de adevăr etern 
omene.�c al unei umanităţi 
ultragiate, plătind pentru 
greşelile altora. Se cuvine 
să recunoaştem aşadar, în 
această compoziţie, în fi-

--:.-rescul şi simplUatea ei, nu 
numat perfecţiunea tehni­
că a execuţiei, de mare 

virtuozitate, ci şi subtili­
tatea intuiţtei psihologice 
şi rafinamentul maliţiei, de 
mare clasii actortcească. 

Un spectacol neimportanl 
în viaţa unui teatru poate 
deveni astfel un spectacol 
foarte important fn. viaţa 
şi cariera unui actor. Cu 
condiţia ca actorul să-ş' 
asume, fie şi de unul sin­

gur, "starea de rtsc pe 
cont propriu" a oricărei 

creaţii. 
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