Rezonanta politicA a multor spectacole actuale rezulti precumpanitor sau
exclusiv din atitudinea politicd a regizorulul in interpretarea contemporand a unor
piese concepute de fapt ca teatru isloric sau ca dezbateri morale §i existentiale.
Dar fenomenul complex si pluristratilicat pe care-] denumim, in sens propriu,
~teatrul politic* incepe, respectiv se naste o datd cu textul dramatic, intentional
politic prin problematicd si mesaj. Din acest punct de vedere, in dnamaturgia
rcmaneascd actuala teatrul politic este bine si divers reprezentat, multz din tex-
tele cele mai semnificative ale dramaturgilor nostri contemporani imscrifndu-se in
aceasta categorie de anzajare ideologica.

Beneficiind de un climat ideologic stimulativ, teatiul nostru politic s-a
debarasat in mare parte de festivismn, conjuncturism si declarativism. Tensiunea
ideatica, pledoaria si dezbaternea pentru si in jurul unui ideal au imlocuit parvada
lozinzilor, iar tensiunea conflictelor autentice — simpla ceartd de cuwvinte.

De la contumarea unor asemenea trasaturi de principiu ale genului putem
ajunge acum la decelarea in plus a unor note deéfinitoril pentru un teatru politic
adaptat dondiliilor ideelogice concrete ale societitii socialiste in genere si ale
Romaniei oomtemporane in special. Un prim impenativ ar fi acela al 1argirii ori-
zontului tematic all teatrului politic cu problemele si contradictiile reale alle pre-
‘zentului. Apoi, imbogitirea formelor de expresie ale atitudimii politiee prin vidi-
carea de la rechizitoriu si denuntare (a erorilor trecutului sau a neimplinirilor
actuale) la aspiratie sl perspectivd. Teatrul politic e chemat astfel s& accentueze
mal hotirit functia anticipativa, stimulind dep3sirea dialecticA a formelor pre-
zente ale existentei sociale. Parte integrantd a artei angajat mevolutiomare din
Ramimnia socialisti de astizi, teatrul politic e o expresie a libertatilor demccra-
tice care au fost ‘mstaunate pe cale politiciA. El va tinde sid dea expresie artistici
acestor bunuri pclitice dobindite, si anume o expresie cu valoare umniversali.

Victor Ernest MASEK

TREI GENERATH de Lucia Demetrius
— ESPLA 1956 —

In creatia dramatici a Luciei Demetrius, extinsd pe o perioadi de aproxi-
mativ doudz-ci de ani — de la mijlocul deceniului 5 pinid la mijlocul dece-
.niuluj 7 — piesa Trel generatlli ocupd un loc central. Ea focalizeazi capacilatea
creationald a autoarei, nu numai pentru ci se situeazid exact la zenitul carierei
sal? dramatic2 (premiera abscluti a avut loc la Teatrul Municipal din Bucuresti,
aoclualmente ,J.ucia Sturdza Bulandra“, la 23 martie 1956), dar mai ales pentru
ci sinletizeazd in substania ei dramaticid tensiunile umane de virf, distribuite,
altminteri, inegal si nu o dati deficitar in majoritatea lucririlor semnate de
Lucia. Demetrius, atit mai inainte, cit si dupid Trei generatil. Tensiunile in cauza
isi au sorgintea, desigur, peste tet, in infruntarea celor doui lumi, a celor doui
mentalitdti din care se revendicd personajele scriitoarei, descinse — unele —
din societatea roméneascid anterioari anului 1944, iar celelalte din transfor-
mairile revoluiionare socialiste, dezvoltate progresiv in tara noastrd in deceniile
‘urméitoare. Dar in vreme ce aceste personaje ramin, din péicate, in alte piese,
intr-un stadiu afectat de opozi{ia prea trangsanti intre ,alb“ si ,negru“, intre
.POZitiv¢ si ,negativ®, in Trel generat{ii ica si, in oarecare maisur3a, in drama
imediat succedenii, Arborele genecalogic, alituri de care a rezistat cel mai mult
in revertoriul teatral din intreaga operd a Luciei Demetrius), ele capiti pro-
funzimi si nuante, verticalitate si seva vitalad, devenind caractere autentic dra-
‘matice. Secretul reusilel pare a izvori, aici, pe de-o parte din cuprinderea mai
largd, in timp, a destinelor imaginate in primul rind pentru tripticul feminin
Sultana-Ruxandra-Eliza (actiunea se desfisoari intre anii 1896—1950), pe de alta
parte din revigorarea unei existente familiale a personajelor, de veche si buni
traditie in literatura dramaticd romani. Olerindu-le acestora, n datd cu o perspec-
tivad istoricA ampla si clari, posibilitatea de a nu mal reactiona in fata unor
incidente minore, ci prin raportare la problematica gravd a procesualititii sociale
la care participd, Lucia Demetrius le deschide deopotrivd calea spre adevirul
uman S§i spre cel social. Stribdtind viguros drumul de la fenomen la esentd,
piesa ei se alituri, din acest punct de vedere, Citadelel sfirimate, creati de
Horia Lovinescu cu numai citiva ani mai inainte, marcind impreuni, asa cum
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s-a mai observat, un moment al refuzarii uniformitdlii destinelor, in trecerea
lor impetuoasi de la un mod de viati perimat la unul absolut inedit, in favoarea
complexitdtii lor. Trel generatii respira, asifel, o anume dimensiune caractleris-
tica dramei de inspiratie istoricd, reflectind insi realitatea epocii prin personaje
integral imaginare. E un procedeu semnificativ pentru una dintre liniile de evo-
lutie a dramatlurgiei romane contemporane, care ii acordi auloarei, alaturi de alli
citiva scriitori, calitatea de precursor, iar piesei — ddinuire.

Mihai VASILIU

ION SAVA
— 1900-1947 —

Personalitate antisticA ocomplexid (pictor, soulptor, grafi-
oiam, caricaturist, scenograf, cronicar plastic, eseist, tna-
ducdtor, libretist, dramaturg, autor de scenarii radiofenice
si -cinematognafice, regizor de film), teorelician al artei
spectacolului, unul dintre principalii promotori ai regiei
teatrale moderne din tara moastrd. In 1930 se angajeaza
la Teatrul National din Iasi, ca asistent de regie al
lui A. I. Maican, montind, sub indrumarea acestuia,
prnimele sale spectacdle (SImunul de Henri-René Lenar-
mand, Paravanul de Alfred de Musset s.a. — stagiunea
1931—1932). Titulanizat direcotor de scenda (1 august 1933),
realizeazd intre 1933—1938, peste saizeci de spectacole de
diferite genuri, in «care demonstreazi o inepuizabilid fan-
tezie, idei originale si novatoare de transpunere scenica,
forta de constructie spectaouloasa si o preocupare accentuatd pentru valorizarea
argumeniului literar prin mijloace de exprimame specific teatrale. De altfel, inca
la ,Teatrul de vedenii“, infiinpat de el in sezonul estival 1934, se gisesc, in
germene, ocnceptiile sale cu privire la .sremagicizarea* teatruluila reteatmalizanca
artei sosn.ce. Citeva spectacole repreaentative ale lui I.S. din pericada iesesana :
Scene de stradd de Elmer Rice, Neamul Soimiregtllor de Mihail Sadoveanu si
Mihail Sorbul, Androcle i leul de G. B. Shaw, 13 cantonele comice de V. Alec-
sandri, Otrava, dramatizare dupi Emile Zola, Madame Sans-Géne de Victorien
Sardou si Emile Moreau, Bimba-Bimba, revisti de Ion Sava, Hamlet de William
Shakespeare, Volevodul tiganilor, operetd de Johann Strauss. Debuteazi la Tea-
trul National din Bucuresti cu Sase personaje in ciutarea unui autor (1938), fo-
losind motivul oglinzii in consens cu sttuctuna dramei birandelliene s§i, totodata,
pentru mijlocirea insolitei apari{ii pe scenid a personajelor piesel. Continui apol
cu : Ingerul a vestit pe Marla de Paul Claudel, Oragul nostru de Thommton Wilder,
Ale mirii si iubirli valurl de Franz Grillparzer, Lanturl de Allan Laughton
Mart'n s.a.

Dupa 23 August 1944, opera sa regizorald abinge punctul oulminant cu
Macbeth de Shakespeare (premiera: 27 februarie 1946), in care I.S. apeleazi la
utilizarea mastii ca element de teatnalitate, fiind primul ocare a oancretizat
scenic gindurile lui Gondon Craig. Prin aceasti creatie, el a enticipat expeni-
mentele avangardiste ale anilor ’'70, precedind, totodatd, opiniile unor teareticieni
si pnacticieni ai teatrului contemporan (Jan Kott, Peter Brook s.a.) «cu privire la
inscenarea oapodoperelor shakespeareene. Pini la prematuma sa dispanitie, I.S.
face propuneri pentru reorganizarea pe baze mnoi, democratice, a teatrului roma-
nesc, alcituieste proiectul unui ingenios edific'u teatral, {ine preleger! de regle
si desfigoarid o intensd activitate publicistici si de oonferentiar, in .care sinteti-
zeazd experienta artisticd acumulati si isi exprimi pirerile despre wiitorul artel
teatrale. In programul siu estetic. 1.S. sustine : autonomia deplini a teatrului pnin
revitalizarea si potentarea plenari a mijloacelor ce-i apartin, teatralltatea intrin-
secd a argumentului literar, primatul regiei, spectacologia ca stiin{d, care si gu-
verneze conceptual si nu empiric arta scenici, tramsfigunarea ostidianului jn ‘ccn-
textul spectacular al unui .mister social modern*, unde, intr-o comumniume spiri-
tuald activi intre interpreti si public, si se rdspundi marilor intrebir! ale exls-
tentei umane si si se deschisd calaa ,.visului de fericire al omeninii*.

Virgil PETROVICI
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