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Credo-ul regizoral (II) 
Faţă de acPst compl�·x de sarc i n i  �i 

capcane a fost fi resc ·Ca, de la un 
moment dat, sii se man ifPste interc•s 

pentru n•gie nu numai ca artă, ci şi ca şti­
inţ;j, Camil Petrescu în calitate de esteti­
cian si Ion Sava ca teoretician şi practi­
cian �u f-ost pri,ntre cei dintii gind i tori lfo­
mâni c.are au abm'd<�t domeni.u11 din ,ace<a�>t.ă 

perspectivă. Cri n Teotlorescn e unul d i n  
cei ce a u  continuat ct•rct'ia•·c·a, elaborînd 
chiar un concc·pt de tC'atru văzut C'a o 
succesiune ele ideo.�ranw scrise cu corpu­
rile �i  nC'rvi i actorilor, sPnsi b i lizînd, ma­
terializînd, obiectivînd abstracţiile, sol i­
citînd o trăire C'onct•nl rat;i ,  intpnsificatil 
şi tensionată pin;1 la paroxism, prin care 
să se opereze t ransmutarea necesară d i n  
ootid·ialll în planul unei rea1i tăţi mai ele­

vate, t:U o tempPraiură mai ridicat;1, pin<i 
la incandescen\ă. Spectacolul tPntrulm 
.,Bulandra a cu Victimele datoriei de Eu­
gen Ionescu a incercat să exprimP, intr-m1 
fel, ceva din acest concept nou. Aureliu 
Manea şi-a propus să demonstreze, in 
prima, admirabila sa carte, Energiile spec­
tacolului, că regia e şi artă şi ştiinţă.  El 
numeşte regizorul ,.un Inginer al Aten­
ţiei" ; vorbeşte despre ,.Arhitt>ctura C'mo­
ţiei" ; dă vizualizării o accepţie de ,.con­
strucţie". El socoate că există o formă 
universală a actului teatral, conceput ca 
un ceremonia!, iar pentru săvîrşirea aces­
tui ceremonia! consideră ritualul drl'pt 
intentia cea mai profundă stilistic prin 
care operează un regizor. Mare parte din 
tulburătoarele spectacole pe care le-a rl'a­
lizat pînă acum - Rosmershohn la Sibiu, 
Britannicus la Piatra Neamţ, Macbeth la 
Ploieşti, Aceşti nebuni făţarnici Ia Tea­
trul Maghiar ele Stat din Cluj-Napoca -
au avut o stranie expresivitate ş i ,  df'opo­
trivă, o excepţională rigoare. Ele erau fas­
tuos teatrale, dar in acelaşi timp autentice 
şi organice pentru că in topologi� tntruchi::­
pării scenice se imbinau atît logtca severa 
modern, atit posibilităţile verbale, cit şi 
m etodologia intuitivă a actorului cucerit 
de propunerile regizorale. 1\-lanea e de pă­
rere că trebuie folosite' intensiv, in teatrul 
modern, atit posibilităţile verbale cit şi 
cele non-verbale. Spune : "Pentru ca un 
actor să realizeze nesti1=1gherit sondajele 
sale extreme în psihologie, regizorul va 
trebui să creeze in primul rind .. tăcerea,.". 
Şi Lucian Pintilie se referă la revivifica­
rea, sub zodie ştiinţifică, a vechilor mij-
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Joace h istrionice pentru· "remagicizarea ten­
trului" .  Şi alţii caută acum a rei ntegra în 
a c t ul tpatral ceea ce s-a pierdut ori s-a 
r{ttiicit d i n  mijloacele specifice. Eugenio 
Barbr1 rcstudiază asiduu limbajul gestual, 
1\ riane Mnouchkine n•cup<'rează limbajul 
commediei dell'm·te. Un studiu al Evely­
m•i ErtC'l publicat in ,,Travail theâtral", 
1 977, tre('(' veclwa şi nobila artă prin fil­
trul unor categorii st•miotice bi nare : sem­
n i ficant - semnificat, paradigmă-sintag­
mil, denotaţie-conotaţie, metaforă-metoni­
mie, .una dti1n illl,cheiel"l:�e teoretice fiind cii 
rPlaţia pe care teatrul o stabileşte intre 
s<'mnC'le YC'rbale şi cele non-vPrbale e u n  
mod d e  a de-codifica verbul, in sensul de 
a-i confcl"i o putere de figurare pe cat·e 
Pl n-u posedă in limbajul obişnuit. Şi 
masa rotundă italiană, condusă de Um­
berto Eco, din a cărei stenogramă n re­
zultat volumul masiv ,.Per una semiotica 
generale del teatro ",  ajunge la concluzia 
(una din ele) că actualele limbaje teatrall' 
sint importante nu numai pentru că des­
chid drumuri noi de comunicare cu re­
ceptorii, dar şi fiindcii.-i pregătesc penli"U 
i novaţiile viitoare. 

La noi, profesorul Henri Wald se refe­
ră la semioză, adică la intreaga activitate 
ce se desfăşoară între semnificant şi sem­
n ificaţie : enet·gia metaforică şi metoni­
mică, atit constituantă, cit şi expresivă, 
amplificarc>fl cîmpului semantic, retroac­
ţia semnificaţiei. Prin semioză - ne spu­
ne - se formează nu numai denotatia, c i  
ş i  stilul, conotaţia adică, ceea ce i n  tea­
tru este expresia concentrată a tuturor 
facultăţilor creatoare reunite şi diriguite 
de regizor. Prin urmare, stilul spectaco­
lului nu este o rpzultantă a stilului lite­
rar, ci o sumă de componente printre 
care, in prim-plan, se află gindirea ştiin­
ţifică, artistică a '  regizorului.  De aceea, 
vom găsi in credo-ul regizorului - atunci 
cind e exprimat pe larg şi explicit - şi 
referiri la modalităţi, structuri , concepte 
ale formei, rel·atii cu ceilalţi factori crea­
tori. Gheorghe Harag işi explică specta­
colul său Procesul de Ia Teatrul de Co­
medie prin conceptul de grotesc scenic 
aplicat unei realităţi care s-a impus ca 
grotescă atit autorului, cit şi lectorului său 
de azi. Lucian Pintilie, lucrind la Livada 
cu vişini, a caracterizat in următorul fel 
teatrul cehovian : "Istoriile unei agonii 
lipsite de atrocitate, o agonie idilică, in­
conştientă şi irosporu;abilă, istoria unui 
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1110d de a muri .. .  Agoniile au intotdeauna 
c.:\·a macabru �i id i lic din p1·icina morfi­
nei. I nconştienţa poate fi o asemenea 
modi nă. 1 nconşticnţa-morfină Pste tema 
'PL'ctacolul ui meu", Cri n Teodorescu 1-:;i 
propune in Victimele datoriei folCY.-.i rca 
m a :x imal[t a capaci tit\ i i proteice a act o­
rulu i  ; nceL''-' de a î ntruchipa, fără a re­
curge la nici o sch im ba re de grimă, cos­
tum sau orice artificii exteriom·e, o suc­
cL"siune de personaje ; cu precizarea că 
toate aceste transformări să fie făcute 
.. la vedcre", in plină lumină, in faţa p u­
IJ l i C'ul u i . ,.Proteism î nseamnă plasticitatea 
intL•rioară a actorul u i ,  labil itatea lu i psi­

l l ologică şi expresivă, mobili tatea şi flui­
d i tatea lui lăuntt·ică, bine s tăpînit<> şi con-
1 mlalL•, capabile s[t-1 fac[t a tren• brusc 
d i n  l ir ic  in burlesc, d i n  sensibil în dur, 
d i n  com ic în tragic şi i nvers".  Ion Cojar 
J � i  descrie astfC'l ,.modul ideal" de a prac­
t tca t·egia .,Să stabi leşti o structură dra­
t natic[t limpede în Ul'llla lectur i i  u n u i  tex t , 
.;a porţ i discuţii cu i nt Prpreţ i i , PXplicin­
(:u-le nu numai sch('me, ci mccan ismde 
toate care fac d intr-un act tNttral un cve­
nllnPnt important al existenţei fiecărui 
i n divid In parte, dar şi a grupului. Sigur, 
nu din prima clipă se găsesc răspunsu­
rile sau soluţiile cele mai exacte, ci in­
�rcind, repetind de mai multe ori, obli­
p.tndu-i pe actori să forţeze imposib ilul . 
Cred cii n umai in felul acesta se poate -
at�t cit se poate - atinge dezideratul sU• 
pr�m al teatrului : a trăi la indicativul 
prezent 1 Actul scenic să nu fie o simplă 
reprezentare, un act prestator de servicii 
ar-tistice pentru populaţie, ci o încercare 
unlcil, irepetabilă, cu un coeficient cit mai 
mare de momente şi soluţii imprevizi­
bile". Iată cum defineşte Liviu Ciulei în­
toarcerea spre teatralitate : ..... Adică spre 
imaginea şi jocul ca1·e căutau să transcrie 
in concret mişcarea, ideea, aflate in şi 
sub dialog .. , A fost o reacţie impotriva 
imitării simpliste n vieţii, împotriva ilus­
trativului, care alunecă la suprafaţa lu­
crurilor, împotriva lecturii .indiferente şi 
monotone a textului (lectură care este, 
de fapt, tot ilustrare, intrucit işi propune 
să unească fotografia facilă a unui med i u  
văzut static cu derularea monotonă a cu­
vintelor expuse la n ivelul prim de inte­
legere"). Aşa s-a trecut la o nouă struc­
tură a teatrului românesc modern, sub 
regimul unui nou realism, trei fiind com­
ponentele hotărîtoare : ,.o tot mai adîncită 
preocupare pentru sensul social-politic ; o 
deschidere spre public care a îngăduit di­
versificarea relaţiilor scenă-sală ; şi  o di­
namică mereu împrospătată a creaţiei de 
spectacol, o exersare multilaterală şi mo­
bilă a fiecăruia din elementele constitu­
tive ale actului scenic ".  

Dar cu crt regia avansează spre zonele 
tnalte ale artei şi ştiinţei domeniale, cu 
atit mai acute devin controversele In ju­
rul ei, lscate de retracţii, ignoranţă, pre­
Judecăţi, Una din aceste controverse : pre-

jud�!ca ta  respectări i  "cu sfi nţenie" a tex­
tulu i. .,A respecta cu sfinţenie" înseamnă 
d upă uni i a conserva intacte toate datele 
concrete Hle unui text, cef?a ce practic e 
imposi bi l, căci nu avem cum să reprodu­
cem exact, ch iar dacă am dori, modul de 
vorbirP, de ve�timentaţie, m işcare, gesti­
culaţie �i modul teatral prefPrat de oa­
menii ce au i n spirat piesl'!e din vechime. 
In fapt, fiecare genPratk ş i  fiecare epocă 
impun un anume sti l genP.ral independent 
de factura stilistică a l ucrări i . Ceea ce se 
păstrează, uneori t i m p  îndelungat, este 
o formulă scenică o dat{t găsită , declarată 
sacrosanctă după ce dis!)Utele în juru l ei 
s-au stins. Dar şi aceasta aj unge să se 
perimeze, să se convenţionalizPze, şi a­
tunci cad in dPsuetucl i nC' piesele. Aşa s-a 
produs eliminarea operei lui Molil!re de 
pe scenele franceze, n lUi Goldoni de pe 
scenele italiene, a lui Caragiale, de pe 
scenl'!e românPşti interbelice, opere uria­
şe fiind înstrăinate de publ ic pri n  anacro­
nism formal. Mişcan•a postbelică ce a dus 
la orientarea .,teatrului naţional-popular .. , 
mai ales in Franţa şi I talia, mişcare . ini· · 
ţiată ele regizori celebri, a repus in cir­
culaţ i<• valori dramaturgicc ce fuseseră 
degmdate pri n rea folosire. Tot astfel, la 
noi , undC' prin efort rcgi?.oral - in primul 
rind - au reintrat in circuitul scenic şl 
au ajuns .la_ cunoştinţa generatiilor noi 
de spectatori capodoperele lUI Caragiale, 
Hasdeu, Davila, şi au ieşit la lumină scri­
eri de anvergură ale' unor ctitori de acum 
aproape două . .  sute de ani, sau ale lui Lu­
cian Blaga :. şj ţam il . Petrescu. -Iri . 1947, 
Ion Sa\ra stlpt\12,, ' ca un - precursor, că 
,.Principiul . regi'ei · moderne., este· .să nu-i 
uite pe morţii cei mari, ci . să;..i readucă 
la viata teatrală, ţinindu-i mere.u printre 
cei vi i . . .  Ca să priceapă pe Racine, omul 
4e azi şi să se bucure de esC'nţa univer­
sală a lucrării lui, trebuie ca această e­
senţă să fie prezentată cu mijloace la tn­
demliJa omului nou". tnsă ori de ctte ori, 
de pildă, s-a dat o nouă versiune sC'enlcă 
unei capodopere ceragialeene, s-au auzit 
proteste din partea unor literaţi, artişti, 
critici, care, In fond şi In formă, cereau 
să se revină la modalitatea anterioară de 
reprezentare, aceea din vremea lor, bine­
cunoscută de ei, fixată pe retinele şi tn 
timpanele lor. Oricttă bunăvoinţă s-er 
manifesta, nimeni nu poate să reconsti­
tuie aidoma o versiune anterioarA, chiar 
dacă ar dori să se despersonalizeze total 
şi să se folosească de foaia de plomba­
gină. Căci s-au petrecut mari mutaţii nu 
numai în modul de a gindi şi InfAptui 
translaţia scenică a operei literare, ci şi 
[n modul de receptare. Un distins, preţuit 
şi venerabil om de litere, de cite ori ve­
nea vorba de capitolul modem al !nsce­
nărilor cu piese de Caragiale, capitol pre­
ţios. şi foarte bogat, avea o reacţie de 
oroare, amintind că "a l.eşit In scenA un 
actor .care se spăla pe picioare la vedere• 
relatind amAnuntul cu tonul Ou care s-ar 
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nara grozăvii le  ce au dus In pedepsirea 
biblic.:k't a cetă(ilur .Souuma �i Gomora. 
.Recent, un venerabil şi iubit ciirturn r s-a 
ridil'at �i t'l, in tr-un articol, impotriva re­
g izori lur tineri, lll'ntru că aceştia ar schi­
lodi in a�a hal upct·ele clasice i ncit elevii, 
copiii n-ar mai avea acces la ele, ori, vi­
zionindu-le, ar dipăta cunoştinţe greşitt•, 
de aici putiml u-se conchide că in noua- i 
cali tate, de a nexă pedagogică a şcol ii , tea­
trului i-ar reven i sarcini supltmentare de 
lectul'i impprsonale i n  costume şi decor, 
a ciirot· exactitate să f i e  verifi cat ă cu 
stricteţe, t>l neavind d t·eptur i şi indatoriri 
hermeneutice, ce ar decurge din specifi­
cul său. Ce-i drep t, u nele teatre chim· dau 
curs unei asemenea ccrin (c făcînd aşa-zise 
"matinee şcolare" l'U piese d in programa 
ana li  ti că liceală, montate cu zgircenie şi 
aprox imaţie de actori aflaţi in lipsă de 
ocupaţ ie şi care, in fapt, indepărt!'ază ti­
neretul şcolm· de teatrul d ramatic, dindu-i 
impresi i false despre desfătarea spirituală 
ce o poate procura arta scenică . ... Luind 
ca moment de referinţă teatrul clasic -
scrie, in rPplică parcă, Anca Ovanez -
pentru a intra în consonanţă cu specta­
torul de azi, regizorul nu poate ct·ea ima­
ginea scenică a unei opl're dramatice de­
cit situind-o intr-o perspectivă istorică 
dialectică faţă de acest spectator. Nu-i 
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Expresivitate şi ll'igoare · in ,;Mac­
beth " creat de Aurel Manea pe 
scena ploieşteană (in imagine 
Conneliu Revent). 

"distrugem " pc clasici i n l.l.•rpretîndu-i,  ci 
ne regăsim pe noi în dasici. Nu epuizăm 
u operă dt·amutică interpretind-o, ci sta­
bilim conexi un ile accslciu cu pu bl icul ele 
azi, desch iderea ei spre noi , Nu-i jucăm 
pe .Sofocle sau pe ShakespPat·e, pe Dela­
vrancea sau pe Camgiale, dintr-un prin­
ci piu cultural-documentar, ci pentru că 
cll'scoperim in ci, şi avem nevoie să des­
coperim, permanente ale spiritului uman ... 
In acest sens a şi montat, de altfel . regi­
zoarea comediile lui Cnrng.iale la Iaşi şi 
l a  Botoşani , sau De�pot-Vodă l a  Bucu­
reşti .  

Toate prej udecăţile şi  falsele impu­
tări la adresa regiei s-au colectat la 
u n moment dnt, la noi, intr-o sin-

gură călimară publicistică, A existat un 
glas, probabil unic in lume, care a cerut 
pur şi simplu desfiinţarea regiei, ca fiind 
o noxă pentru arta teatrală, o barieră 
intre scenă şi public. Vox clamantis i n  
deserto. Succesele noastre s e  datorează ş i 
regiei teatrale ; nu s-a lansat nici o piesă 
Ol'iginală importantă şi nu a apărut nici 
un spectacol Important fără o semnătură 
regizorală 'llz.jbilă. Credo-ul regizorului, 
manifestul său artistic ne ajută să iden­
tificăm principi ile care constituie acope­
rirea unei atare iscălituri şi să pătrundem 
şi mai adinc in procesul creaţiei de gen. 
"Teatrul de stare" pe care-I enunţă Alexa 
Visar:ion, "eseul scenic", pe care-I profe­
sează in manieră nea-barocă, adesea, Că­
tălina Buzoianu, monumentalitatea sim­
plă pe care o caută, cu sagacitate, Horea 
Popescu, propensilmea lui Dan Micu spre 
parabola scenică, tentativele de program 
estetic chiar şi ale celor mai tineri -
Cristian Hadji-Culea, Silviu Purcărete, 
Dominic Dembinski, Victor Ioan Frunză, 
Al�andru Darie, Dragoş Galgoţiu - vă­
desc o personalizare şi o elevnre a regiei 
româneşti actuale de cel mai bun augur. 
Cărţile regizorilor - Aureliu Manea, Că­
tălina Buzoianu, Mihai Dimiu, Mihai Mă­
niuţlu - şi studiile tnUnse ce le-au fost 
şi le sînt mereu consacrate in cărţile de 
teatrologie, in publicaţii,  arată şi ele că 
e VOI'ba de un fenomen cupr.inzător şi 
configurativ, care va rodi neîndoielnic în 
cîmpul teoriei. 

Anticii obişnuiau să spună - după De­
mocrit din Abdera : "Lumea este o scenă, 
viaţa, o reprezentaţie. Ai venit, ai văzut, 
ai plecat". Insă chiar şi pentru · această 
reprezentaţie oamenii au inchipuit prin 
vremuri un regizor fabulos care· tinde s-o 
orlnduiască, num:indu-1 pe acesta ln multe 
feluri. CU atit mai mult cred că trebuie 
să avem incredere in ·bunii şi apropiaţi 
noştri regizori tereştri, mai ales că au 
dovedit - şi ne dovedesc mereu - că o 
merită şi mai ·cu seamă ·că după ce-al p� 
cat de la o reprezentaţie de-a lor · care 
te-a incintat, poţi să te şi Intorci, s-o mal 
guşti ci dată. 
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