
ET� N01STR4 
Ce insean1na pentru 

dumneavoastră RE PETIŢIA: ? 
Un spectacol poate muri uneori intr-o singură reptezentaţie, dar de construit 

so construieşte treptat, în lungi ceasuri de repetiţie, de di'>cutli in contradictoriu, 
de de'lviluire treptată a adevirului, ba uneori de des<;operire a unui alt adevăr 
decit cel bii.nuit sau căutat. 

Kt'gizori şi actori descifrează sensul adînc al fiecărei replici, sensuri care 
apoi converg către o idee et• ,.a coordona viitorul spectacol. Este un proces maieuti.-:, 
in rare se pun intrebiri şi se dau răspunsuri pentru a 'ie descoperi adevărul 
textului şi a se formula în termeni fermi punctul de vedere al realizatorilor, atitu
dinea lor faţi de acest adel•i\r. 

In ce măsuri acest proces necesar naşterii unei creaţii scenice răspunde, ht. 
toate nivt'lurile, exir.enţt'lor formulate de actori, formindu-lc totodată capacitat� 
de a face faţă neprevăzutului, accidentului, ne pot spune doar interpreţii. Este :ti 
motivul pentru care am invitat ciţiva. dintre ei în paginile care urmează. 

ZOE MUSCAN (Teatrul ,,Bulandra") 

Repet i ţ i i le n u  seamănă deloc : de la o 
piesă ia alta, l ucrurile se schimbă, nu-'h 
este acelaşi nici mersul , nici rosti rea. nici 
starea. Totul se încheagă însă în repet iţ i i  
şi  intelegerea profundă a rolul u i  î n  ca
drul lor te aj u tă să prinzi acel inefab!l 
care duCe Ja implinirea persona.i ulu i .  
Sint momente i n  c a re aj ung i să te s i m t i  
atit de bine incit uit i  de toate ş i  intri 
intr-o st are de gratie, in care lucqtrile 
curg armonios şi rolul "trece prin .tine " :  
cind n u  s e  întîmplă aşa, însearrinl că 

ceva nu-i în regu lă. Fiecare actor ar?. 
asemenea momente. Există regizori ca 
Li vi u Ciulei sau Că tălir:a Buzoianu şi 
<lclorj ca Gina Palrichi ori Victor Reben
gi uc. care, conşlienti de aceasta. mena
j ează, prin comportarea lor şi prin rela
ţi i lP  pe care le creează, sensibilitatea 
celor din j ur. Uneori căutarea din cursul 
repetiţiilm· te face nervos. îţi dă o stare 
ele n emulţumire care te pu ne în impas : 
la fiecare rol o iei de la zero. De cite ori 
i ntru intr-o nouă piesă şi  se deschide 
pr!ma pagină. am impresia că totul' este 
atit de necunoscut incit parcă joc pentru 
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prima oară teatru . Drumul meu pînă l a  
personaj este mai lent decit a l  colegilor 
mei. Şi  uneori această muncă este s�
taculoasă chi ar pentru mine. pentru că· nţt 
mă aştept aa anumite rezolvări.  De e_�em.
plu. Ion Besoi u  a vru t să joc în Dimi!leata 
Jlicrduii., şi aceasta a fost şansa mea. _ lu 
.Joiţa d i n A treia ţea1)ă am fost distri 
buită de Ion Caramitru (viziunea rol ul u i  
î i  aparţine i ntegra l) , şi aceasta a .r

,
ost

iară i o şansă. 
Intorcîndu-ne la repetiţie, trebu ie să · 

recunoaştem că in cadrul ei s fixează 
desenul personaj u l u i .  fără însă ca ac ta 
�ă lncr<'men scă într-u n ti par. Relat i ile 
in . cenă se stabi lesc cu un superiot• ·-·po
Lnţial u man . nu ne arăUtm separat. ci 
Teărn acea star de moţi în care u Cie-

tul tău vibrează in ten i l 1 11e gală cu al 
celorlalti.  Fieca t·c are griJă în spectacol 
ca n imic să nu fie ne.gl ijal sau vătămător 
al tcuiva. 

Spu.neam că repetiţi i le diferă de la re
�·:izor la regizor. şi mă gi ndesc la Ciulei, 
rare este unic şi spre care tind toH cei · 
!alţ i .  ln repetiţiile cu C i ul i se creeazii 
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acea stare de armonie, in ca:re schimbul 
de illei are un ton de confesiune, adevă
rurile se descoperă parcl.t de la sine; el 
sugerează, cere soluţii,  ascultă, naşte o 
�tarc de annonioasă colaborare cu actori ! .  
I n  eursul acestor repet iţii .  munca regizo
ru l ui este de căutare în actor, iar a ac
torului - in sine şi în ceilalţi. Prezenţa 
lui Ciulei degajA o anumită linişte şi ar-

MONICA GUIUŢA 

ln repeti ti i se acumulează şi se !ixeazi1 
reflexele de care este COilditi.onată reuşita 
unu.i spe<:tacol. ln cadrul ei se schimbă 
idei. se stabilesc relatii, iei contact de 
iiecace dată cu un alt 'univers' cultural, 
,,reqrganl�zi ....:. cuin spunea Richard Fo
reman - o parţe a !umil reale".  In a
ceas:41. stă importanţa actorului. Şi in 
acord cu acelaşi mare regizor. î i  citez o 
idee_ pc care mi-o insuşesc, crezind sincer 
in ea :  " teatru l apartine regizorului. Cu 
toate ace>tea, nu cred in actorii automa t i " .  
Eu s i n t  convinsă că regizorul t e  vede ma1 
bine decit te vezi tu însuţi. Tocmai de 
r..ceea, cele stabili�e cu el în . repetitii. nu 
trebuie sch imbate. Sigur că impactul cu 
publicul iti dă revelatia unor momente 
şi stări pe care. poate, le-ai trecut cu 
vederea în repetiţii. Se pot accentua unele 
ni-!Bn\e. dar atit. Cred că actorul. in spec
tacol, se află într-o relati e  de egalitate 
cu · celelalte componente ale reprezenta
tiei, şi totodată este cel ce le dă acestora 
!-fn�. Teatru nu se poate face decît cu 
parteneri, în colectiv. Colegi de scenă ca 
Ol.ga Tudorache, Dan Condurache, Ştefan 
Io.rdaohe sint rari şi extraordinari. Reia-

rnonie, este foarte delicat şi timid ş i  da
tori-tA feJ.ului lui de a repeta (uneori 
pentru a găsi starea .necesară gestului re
petăm de 50 de ori ) ,  nici nu-ţi dai sea
ma. cînd trece timpul. ln ultimă instan
tă, n u poţi aduce in S<:enă decît ceea ce 
ai.  Mij loacele se perfecţionează însă în 
repetiţii şi te descoperi pe tine cu totul 
altfel. 

(Teatrul Mic) 

tia cu un :asemenea partener te ajută să 
surmontezi situatii neprevăzute. In gene
ral, 8.$a cum dai· replica, aşa o şi primeşti. 
Sint spectacole în care totul este atît d e  
bine pus la punct în repetitii încît nu se 
poate rata nici o replică, nici o stare. 
Sigur, sint şi repetiţii nefructuoase, dar 
nici ele nu. sint inutile. pentru că oricum 
se cîştigă c eva : gîndul. neliniştea că tl·e
buie rezolvat într-un fel sau altul rolul. 
Pentru mine.· fiecare rol este o foaie albă 
de hirl ie  care nu ştii ce va cuprinde (in
struirea este ulterioară distribuirii ) .  Gin
dul regizorului nu-l afli decit în cursul 
lucrului, dar nici regizorul nu ştie întot
deauna ce s-e va intimpla cu actorul. El 
află asta pe parcurs. Actorul o trăieşte 
mai intens in ttmpu l repetiţiilor căci prin 
naşterea unui personaj nou într-un uni
vers propriu bine conturat îşi împlineşte 
zestrea afecti.vil. Şi tocmai de aceea. me
seria trebuie făcută cu umilintă. Eu in 
teatru, fac de toate, de l a  figuratie la 
marile roluri. Şi suferind acut pentru fie
care destin în scenă. versul lui Păunescu 
mA unnăre,te mereu : "Mi se atlnge su
fletul de toate" ... 

Repetiţie la Teatrul "Giuleşti " cu Aşteptam pe altcineva 
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CORNEL NICOARĂ (Teatrul Tineretului 

din Piatra 

U n  lucru bine gîndit s e  exprimă uşor. 
Dullin avea dreptate : personajul trebuie 
construit  pornind d in afară către înăun
tru. Eu nu pot să simt, să reprezint sau 
sf1 trăiesc pornind de la idei ; trebuie 
să-mi fac rolul d in felul cum personajul 
merge, gesticulează, işi ţine şira spinări i ,  
d intr-o serie întreagă de detalii , care mă 
fac să ajung la o imagine concretă. Nu 
pot să stau pe scaun si să interpretez un 
personaj . Pe 'iclndură se face meseria a
ceasta. ln repetitii discutăm, sîntem sau 
nu de acord. se nasc stări conflictuale, 
plecăm uneori nelămuriti sau supArati. 
dur i n  permanentă tulburaţi de gindul la 
felul în care trebuie rezolvat rolul. In 
starea asta ne-stare, tot ce mă atinge 
mi se pare folositor, şi folosesc selectiv 
pentru v i i torul rol : gesturile unor oa
meni, privirile, agresivi tatea sau umilinţa 

Neamţ) 

J(\r. Aproape ·intotdeauna însă. ca să fiu 
sigur in marea lume î n  care mă mişc, 
citesc mai multe piese din opera aut.oru
lui la care ne-am oprit. Drarnaturgii au 
fiecare un anumit univers al personajeloc 
lor, astfel că, adunînd din toate, găseşti 
<.rgumente de sprijin pentru rolul tău. 
Fiecaru r�gizor lucrează într-un anumit 
fel. Unii te contrariază tot timpul toc
mai spre a te înverşuna să dai tot ce 
poţi. F.&te şi aceasta o modalitate de a 
te pune pe ginduri.  Intotdeauna sint de
cisive relaţiile cu ce�Jalţl parteneri. Dacă 
ele nu funcţionează, te aimţi gol In cursul 
ilntîlnirilor pe scenă. Cu timpul, însă, .re
petiţiile risipesc confuziile şJ incer.titu
dinile. Cel puţin aşa ar trebu i să se in
timple pentru ca un spectacol să se fixe
ze intr-o structură stabiJă ş.i să funcţio
neze perfect, in ,faţa publicului. 

ION HAIDUC (Teatrul Naţional din Timişoara) 

Consider orice aparitie în scenă un e
xercitiu necesar. Din acest motiv nu am 
refuzat .nic-iodată vreun rol. După mine, 
personajul se descoperă in cursul repeti
t i i lor. Fiecare actor are o anumită atitu
dine fată de eroul său. care se modifică 
in acord cu părerea regizorului. Acesta 
�re. de fapt, ill'la.ginea intregului univers 
spectacular, dar şi a fiecărui personaj in 
parte. Uneori, in investigarea unui rol, i n  
efortul de a-i descoperi lumea şi rostul, 
te descoperi şi pe tine ca autor. Eu m-am 
născut în profesie cu rolul lui Chri.sty 
Dudgeon din Discipolul diavolului. Atund 
m-am intilnit cu regizorul Emil Reus 

şi mi-am descoperit resurse pe care nu 
mi le bănuiam, cum ar fi disponibili
tatea de a lucra in registru tragicomic. 
Est(.• un element pe care mizez. Cind 
repetiţiile sint suficiente şi revelatoare, 
rolul imi iese. Dacă nu am toate da
tele clare şi desenul evolutiei nu este 
perfect. nu.-mi pot asimila rolul şi nu-l 
pot juca cu uşurinţă. Trebuie să mă sim t  
total al personajului meu ş i  a l  lumii sale 
pentru a-l desăvirşi in scenă. Altfel nu 
mă pot face crezut. Rostul repeUUllor 
este să-mi tălmăcesc mie acest necu
noscut uni.vers şi să mă determine să-I 
asLmilez. 

EMIL BOROGHINĂ (Teatrul Naţional din Craiova) 

Repetiţia este una dintre etapele cele 
mai importante din viata unu.ii actor. As 
fi necinstit afirmînd că pasiunea cu care 
te pregăteşti în şi pentru fiecare repe
titie nu este condiţionată de mai mulţi 
factori. In primul tind, de partiturA. stnt 
roluri pe care le primeşti şi altele pe care 
le aştepţi. Cind eşti tinăr, visezi marile 
partituri. Neintilnindu-te •cu ele, irn:et, 
încet sfera roluL"ilor " ideale " se micşo
rează şi pînă la urmă ajungi firesc la 
înţelepciunea că în teatru trebuie să 
existe generali, dar şi caporali şi soldati, 
la fel de necesari şi importanţi. Calitatea 
repetiţ iei depinde şi de ,.magicianu l "  care 

te dirijează. La Craiova au monU\t nu
meroşi regizori importanti aJ tArii, dar cu 
puţini am avut şansa de a mii intilni. 

Intr-<> repeti-tie, cel mai fascinant lucru 
mi se pare căutarea adevArului tn intimi
tatea rolului. Cind aceastA fnfrtgurată 
căutare se face fn lmediata apropl.ere a 
unei marcante personalităţi regizorale, ac
tivitatea poate da rezultate Imprevizibile. 

Sînt un pasionat consumator de litera
tură, Istorie şi fllozpfle şi m!l. IntereseazA 
să aflu ce simte personajul, cum gîn
deşte, în ce m§.sură ne este contemporan 
nouă, etern reprezentativ pentru splrl 
t uali latea căreia il apartine. şi ce posLbi· 
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J i tăti oferă i.n ce pri veşte legăturile eul· 
t urale. Sint chinu,itoare orele ce se scur� 
intre o ropetiPe şi alta, cind atit conşti· 
en.tul. ci t şi inconştientul lucrează,şi sim�i 
cf1 rol u l  i t i  este încă departe, ţi se parE 

<:ă-1 scapi mereu printre degete, dar tră· 
ieşti cu nădejdea că acea fuziune pE 
care-o aştepU şi pentru care munceşti 

H: va produce. 

CONSTANTIN DINULESCU (Teatrul Naţional 

din Bucureşti) 

Consider repetitia o i nvestigatie i.ntr-�> 
;;.onă mereu nouă. Călătoria pe care r, 
tace acest om cu sensibilitate deosebită 
- act<,.rul - cătl·e mereu alt personaj 
l Ste asemănătoare celei a unui cercetător 
t·are vrea să afle mereu ceva nou despre 
oameni, despre popoare. despre alte cul 
turi. Cu vreo dou&zeci de a n i  in urmă 
mă pregătisem pentru o călătorie in Gre
cia - ştiam intreg traseul din punct de 
vedere geografic, cultural, istoric etc. 
Călătoria nu am mai făcut-o. dat• expe
r ienta culturală o trăisem. Cam acelaşi 
j ucru se petrece <:u. fiecare nou rol -
un fel de călătorie pe care-o faci cu 
toată pasiunea şi cu toată dorinta de a te 
instrui.  Trebuie să-ti creezi u n  microcli
mat i n  care să poţi evolua, iar universul 
acesta va fi in mod necesar subsumat 
viziunii regizorale. Desi.gur, fiecare expc· 
diţie va Ci organizată in functie de obi· 
telul cercetării şi fiecare regizor iti pro
pune tex tul dintr-un anumit unghi.  

Perioada in care realismul et·a dus pînă 
la naturalism a trecut. Teatrul se vrea 
mai cuprinzător, mai bogat in trimiteri, 
in idei mai nuanţate. Ca să ajun�! la u n  
a�emenea nivel. universul tău spiritual 
1 rebu i� să fie mai deschis. Deseori te afli 
in fata unui tex l pc cat·e, dacă nu-l abor
clezi din acelasi unghi cu. scriitorul. rişti 
un eşec. Dacă ajungi să înţelegi 
sensul operei şi al viziunii  regizorale, şi 
lisimilate fUnd acestea, parcurgi drumul 
i n  aceeaşi direcţie, înseamnă că ai  desco
perit calea către adevărul personaj ului 
tău. Nivelul spiritual al actorului trebuie 
�ă fie exersat pentru acest mod de a 
aborda u n  text. Bi.neinţeles că fericita in .. 
1 ilnire intrP autor. actori. scenograful !!i 
regizorul ideal n u  se poate întîmpla la 
fiecare punere în scenă. Dar Cind in re
petitii  cercetările tuturor tind către un 
f:rliont inalt, rezultatele pot fi surprin
zătoare. Sigur că i mportantă este cultura, 
individuală şi colectivă, modul in care a 
fost format actorul - şi cred că şcoala 
noastră de teatru. ar trebui să-1 ajute pe 
viitorul actor să se descopere. nu să 
creeze epigoni. să dea tehnica de lucru, 
nu şi mijloacele. Cu fiecare rol, învăţă
tura se ia de la capăt, şi astfel poti reuşi 
să interpretez! şi personaje din aceeaşi 
zonă făr� c,a . ele să semene şi fără ca 
etape.:Je tale · de creatie să se confunde. 

l mi aduc aminte că am i n trat i n  specta
<·olul lnsemnirile unui neeunoscut intr-o 
avansată fază de lucru, pentru a inlocui 
pe altcmeva. Pierzind etapa lucrului Ja 
masă, cind se fixează nuanţele de text. 
a trebuit să parcurg drumul de unul sin
gur, refăctnd traiectoria celorlalti, repe
tiţiile devenind pentru mine n u  etape, ci 
salturi. Temindu-mă să nu semene oer: 
sonajul meu cu altele din acelaşi u nivers 
l iterar, m-am hotărît să-I construiesc pe 
datele care fac unicatul l iteraturii dosto
ievskiene: strani.u. ciudat, cu o discretă 
nuanţă de patologic. Am realizat astfel 
tot un infrint de viaţă, dar acesta nu 
semăna cu eroii cehovieni.  Există întot
deauna un amănunt care te face să te 
fixezi in zona autorului. Pentru a-1 găsi 
iti trebu ie un exercitiu cultural si unul 

La "Bulandra " se repetă :\lizantro
pul de Moliere in regia iui Valeriu 

Moisescu 
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suflelesc, pe care-I practici in repetitii .  
Şi tol pe parcursul lor afli registrul vocal 
al personaj ului  şi tonal i tatea inilexiunii. 
felul cu m merge şi toate datele psiholll-

gice pe care trebui e  să l e  pui in acm·d 
cu cele fizice. 

Repetiţ i le sint vi tale, pentru că te ajută 
să descoperi o altă ind ividua l i tate. 

VALENTIN MI HALI (Teatrul Naţional din Craiova) 
----- -- - ---------------- ------- ----------------
Ince1·c să compar repetitia cu act ivita 

tea de laborator a unui om de ştiinţă, cu 
deosebirea că trebuie să-ţi p t·egăteşti proba 
dinai nte. de acasă, învătînd rolul şi sch i 
t ind personajul.  urmează c a  regizorul să 
propu nă un desen ferm al ansamblulu-i. 
folosind material u l  tău. ln repetitii nu-ti 
inveti rolul. ci îl per'fecţionezi. îl şlefu
ieşti. Lucrul indivi dual ţine de zona mP.
di:taţiilor, cel in colectiv. de a demonstra
l iei. Se verifică deci valabi l i tatea gîndu
rilor f iecăruia. In repet i ţ i i  ., pregătite "  si 
bine gîndite de fiecare d in tt·e noi se fini
sează spectacolele mari. 

Teatrul craiovean are o traditie i n  aces� 
sens. Este consemnat faptul că in stagl
unca 1924-'25 marele actor şi director de 
scenă Ion Manolescu a putut monta aici 
14 premiere de anvergură. printre car<' 
Cocoşul negru de Victor Eft imi u . 'l'ati'l 
de Stri ndberg, Hamlet de Shakespeare. 
Acest lucru a fost posi bil datorită n i ve
lului  repetiţi i lor. Cred că in trei pînă la 
cinci repetiţii  amănuntele de t ext trebuie 
fixate, pentru a se lucra apoi la nuan
tele de interpretare şi relaţionale. Un 
vechi d eziderat al actorul u i  rămîne inci\ 
rareori impl i n i t : repetitia in decoruri ş i  
cost ume finisate . Să poti s ă  descoperi si  
căldura sau asprimea costu.mului, nuantele 
decorului,  ungh iurile lui, totul să-ti fi e 
famil i ar cu mult t imp înainte de pre-

mieră, poate chiar de la începutul repe
t i � i i l or, pentru a-ti planta in scenă o lume 
cunoscutii .  De asemeni .  din modesla mea 
practică, de aproxi mativ 1 1  ani .  pot spune 
<'ă este foarte ·bun obiceiul secretarilm· 
l iterari şi al regizorilor de a precede pe
rioada repeti ţi i!lor cu o punere in temă 
privind semnificaţii le textului respectiv. 
in coniexl u l  operei scriitorului. al epoci i 
şi in aria mai largă a interferentelor cul
turale, ceea ce-ti dă un afutor conside
rabil la fructificarea maximă a repetiţi 
i lor. Cînd concepţia asupra rolului,  a 
l umii l u i  şi a spectacolului îţi este clară, 
l umi narea unor zone căutate it i  dă o 
bucurie i mens;!, Cind însă l ucrul se face 
in grabă şi nimic nu-ti este clar. repe
t i t ia devine un chin.  Acest sentiment l-am 
avut 13. repetiţiile cu O scrisoare pierdută. 
M i rcea Cornisteanu mai pusese Ia noi 
spectacolul. ceilalti actori il jucaseră, iar 
eu, i nlrat in Farfuridi, descifram rolul, 
i n  cheia mea. neşt iind prea multe despre 
('ei lal ţ i .  Categoric, repetitii le impun acto
rul u i  ideea de sacrificiu. de însingurare. 
de absentare din v iata cotidiană şi de 
luplft cu si ne. Lupta ta ca actor împotriva 
ta însuti ca individ condiţionează reuşi l:J. 

i nterpret�ri i .  dar te şi suspendă. pen ll·u 
Ll n  timp, intr-o stare de imponderabi l i
t a te. 

NINA UDRESCU (Teatrul Dramatic din Constanta) 

Eu mi-am descoperi t toate posibilităţile 
ae exprimare in cursul repetiţiilor. Cea 
mai bună perioadă d i n  viata mea de 
actriţă de pînă acum a fost la Constanta 
unde am lucrat cu regizorul Dominic 
Dembinski. Am realizat ceea ce credeam 
că nu pot face. ceea ce-mi fusese pin;• 
atunci interzis. Am intrat in altă matc::i, 
uneori. De aceea. cred că actorul se for
me:;�ză mai ales in repetiţii. In şeoală in
veţi alfabetul actoriei, dar in repetiţii iti 

descoperi lumea interioară, precum şi 

toate racordurile cu oamenii, cu -lumea 

d i n  afară. Este o călătorie repetabilă, Pe 
etape, către esenţa ta, a operei la care 

aderi, a transpunerii scenice. De fiecare 
d3.tă, cu fiecare spectacol o iei in mod 

necesar în alt sens. cu alte mijloace. cu 

&!te dorinţe, cu alte ginduri. Astfel, omul

·actor se risipeşte in toate personajele 
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:>ale. dar i i  rămîne mereu întreagă posi
bi l itatea transfigurării.  Cit este actorul d e  
puternic sau d e  fragil. de stăpîn a l  su
fletului său sau de marionetă, cine poate 
$ti ? 

Dărui.ndu-se cu credinţă si a părîndu-se 
cu înverşunare. el se sfîşie mereu intre 
lumea reală. care-I doreşte. şi l umea hi
merelor sale, care-I domină. Destinul său 
su.fletesc se află între aceste două ex
treme. Destinul sccnic al actorului este 
desemnat de valoarea repetiţiilor. de in
candescenta clipă a creaţiei comune. de 
glndul ina-lt al regizorului, de disponi bili 
tatea lui, a actorului, de a-şi repeta crea
tia. Şi, in mod sigur, ceea ce se intimplă 
in scenă nu stă sub semnul arbitrarului. 
ci al construcţiei riguroase, finisate în 
:repelliţii. 

Anchetă realizată de 
·Liana COJQCA,BlJ 
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