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ANCHETA NOISTRA

Ce inseamna pentru
dumneavoastra REPETITIA?

Un spectacol poate muri uneori intr-o singur3 reprezenlajie, dar de construit
so construicste treptat, in lungi ceasuri de repcti{ie, de discutli in contradictoriu,
de dezvdluire treptati a adevarului, ba uneori de descoperire a unui alt adevir
decit cel binuit sau ciutat.

Regizori si actori descifreazi sensul adinc al fiecdrei replici, sensuri care
apoi converg citre o idee ce va coordona viitorul spectacol. Este un proces maicutic,
in care se pun intrebdri si se dau raspunsuri peniru a se descoperi adevirul
textuluj si a se formula in termeni fermi punctul de vedere al realizatorilor, atitu-
dinea lor Iatd de acest adevar.

In ce misurd acest proces necesar nasterii unei creiatii scenice riaspunde, 1a
loale nivelurile, exigentelor formulate de actori, formindu-lc totodati capacitatea
de a face falid neprevidzutului, accidentului, ne pot spune doar interpre{ii. Este §i

motivul pentru care am invitat citiva dintre ei in paginile care urmeazai.

ZOE MUSCAN

(Teatrul

»Bulandra*)

Repetitiile nu seamana deloc; de la o
piesd ia alla, lucrurile se schimba, nu-ti
este acelasi nici mersul, nici rostirea, nici
starea. Totul se incheaga insa in repetitii
si intelegerea profunda a rolului in ca-
drul lor te ajula sa prinzi acel inefabil
care duée la implinirea personajului.
Sint momente in csre ajungi sa te simti
atit de bine incit uiti de toate si intri
intr-o stare de gralie, in care lucrprile
curg armonios si rolul ,trece prin.tine“;
cind nu se intimpld asa, inseamn3 ca
ceva nhu-i in reguld. Fiecare actor ara
asemenea momente. Existd regizori ca
Liviu Ciulei sau Catalina Buzoianu si
actori ca Gina Patrichi ori Victor Reben-
giuc. care, conslienti de aceasta, mena-
jeazd, prin compecrtarea lor si prin rela-
tiille pe care le crecazd, sensibilitatea
celor din jur. Uneori cautarea din cursul
repetitiilor te face nervos. iti da o stare
de nemuliumire care te pune in impas:
la fiecare rol o iei de la zero. De cite ori
intru intr-o noud piesd si se deschide
prima paginia, am impresia ca totul este
atit de necunoscut incit parca joc pentru
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prima oara teatru. Drumul meu pina la
personaj este mai lent decit al colegilar
mei. $i uneori aceasti munci este speg-
taculoasi chiar pentru mine, pentru ca nu
ma astept la anumite rezolvari. De exem-
plu. Ion Besoaiu a vrut sia joc in Dimineata
pierdulli, si aceasta a lost sansa mea.:In
Joita din A t(reia {eapd am fost distri-
bulta de Ion Caramitru (viziunea rolului
ii apairtine integral), si aceasta a fost
iardsi o sansa, ;
Intorcindu-ne la

repetitie, trebuie s&

recunoastem cia in cadrul ei se fixeazd
desenul personajului. fard insd ca acesta
s incremeneasci intr-un tipar. Relatiile

in scena se stabilesc cu un superior «po-
tantial uman. nu ne aratiim separat. ci
cream acea slare de emolie In care sufle-
tu] tau vibreazia in lensiune egali cu al
celorlalti. Fiecare are grija in snectacol
ca nimic si nu fie neglijal sau vatamator
altcuiva.

Spuneam ca repetitiile difera de la re-
gizor la regizor, si mia gindesc la Ciulei,
care este unic si spre care tind toli cei-
lalli. In repetitiile cu Ciulei se creeazi



acea slare de armonie, in care schimbul
de idei are un ton de confesiune, adeva-
rurile se descopera parci de la sine; el
sugereaza, cere solutii, asculti, naste o
starc de armonioasid colaborare cu actori:.
fn cursul acestor repeli{ii, munca regizo-
rului este de ciutare in actor, iar a ac-
torului — in sine §i in ceilalti. Prezenta
Jui- Ciulei degaja o anumitd liniste si ar-

MONICA GHILTA

monie, este foarte delicat si timid si da-
toritd felulul lui de a repeta (uneori
pentru a gisi starea necesari gestului re-
petdm de 50 de ori), nici nu-t{i dai sea-
ma. cind trece timpul. In ultima instan-
{4, nu poti aduce in scend decit ceea ce
ai. Mijloacele se perfectioneazd insa in
repetitii si te descoperi pe tine cu totul
altfel.

(Teatrul Mic)

In repelitii se acumuleazi si se fixeaza
rellexele de care este condifionata reusita
unui spectacol. In cadrul ei se schimba
idei, se slabilesc relatii, iei contact de
liecare datia cu un alt univers cultural,
,.reorganizezi — cum spunea Richard Fo-
reman — o parte a lumij reale“. In a-
ceasta sti imporiania actorului. Si in
acord cu acelasi mare regizor, ii citez o
idee pe care mi-o insusesc, crezind sincer
in ea: ,leatrul apartine regizorului, Cu
toate acestea,nucredin actorii automati“.
Eu sint convinsi ci regizorul te vede mai
bine decit te vezi tu insuti. Tocmai de
aceea, cele stabilile cu el in repetilii nu
irebuie schimbate. Sigur c¢a impactul cu
publicul iti da revelatia unor momentc
si slari pe care, poate, le-ai trecut cu
vederea in repetitii. Se pot accentua unele
nuanie, dar atit. Cred ca aclorul, in spec-
iacol, se afld inir-o relatie de egalitate
cu celelalte componente ale reprezenta-
tiei, si totodata este cel ce le di acestora
sens, Teatru nu se poate face decit cu
parteneri, in colectiv. Colegi de scend ca
Olga Tudorache, Dan Condurache, Stefan
Iordache sint rari si extraordinari. Rela-

tia cu un asemenea partener te ajuta sa
surmontezi situatii neprevizute. In gene-
ral, asa cum dai replica, asa o si primesti.
Sint spectacole in care totul este atit de
bine pus la punct in repetitii incit nu se
poate rata nici o replicid, nici o stare.
Sigur, sint si repetitii nefructuoase, dar
nici ele nu. sint inutile, pentru ci oricum
se cistigd ceva: gindul, nelinistea ci tre-
buie rezolvat intr-un fel sau altul rolul.
Pentru mine, fiecare rol este o foaie alba
de hirlie care nu stii ce va cuprinde (in-
struirea esle ulterioara distribuirii). Gin-
dul regizorului nu-l afli decit in cursul
lucrului, dar nici regizorul nu stie intot-
deauna ce se va inltimpla cu actorul. El
afla asta pe parcurs. Actorul o traieste
mai intens in timpul repetitiilor caci prin
nasterea unui personaj nou intr-un uni-
vers propriu bine conturat isi implineste
zestrea afectiva. Si tocmai de aceea. me-
seria trebuie facutid cu umilintid. Eu in
teatru, fac de toate, de la figuratie la
marile roluri. $i suferind acut pentru fie-
care destin in scend, versul Jui Piunescu
mé& urmireste mereu: ,Mi se atinge su-
fletul de toate“..,
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Repetitie la Teatrul ,Giulesti“ cu Asteptam pe altcineva
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CORNEL NICOARA

din

Piatra Neéf:r;f)

(Teatrul Tineretului

Un lucru bine gindit se exprima usor.
Dullin avea dreptate: personajul trebuie
construit pornind din afari citre iniun-
tru. Eu nu pot sa simt, sa reprezint sau
si traiesc pornind de la idei; trebuie
sa-mi fac rolul din felul cum personajul
merge, gesticuleazd, isi {ine siraspinarii,
dintr-o serie intreagd de detalii, care ma
fac si ajung la o imagine concreti. Nu
pot si slau pe scaun si si interpretez un
personaj. Pe scindurda se face meseria a-
ceasta. In repetitii discutam, sintem sau
nu de acord, se nasc stari conflictuale,
plecim uneori neldmuriti sau supdrati,
dar in permanentd tulburati de gindul la
felul in care trebuie rezolvat rolul. In
starea asta ne-stare, tot ce méi atinge
mi se pare folositor, si folosesc selectiv
peniru viitorul rol: gesturile unor oa-
meni, privirile, agresivitatea sau umilinta

ION HAIDUC (Teatrul

Joar. Aproape intotdeauna insi. ca sa fiu
sigur in marea lume in care ma misc,
citesc mai multe piese din opera autoru-
lui la care ne-am oprit. Dramaturgii au
fiecare un anumit univers al personajeloc
lor, astfel ca, adunind din toate, gasesti
argumente de sprijin pentru rolul tau.
Fiecara ragizor lucreazi intr-un anumit
fel. Unil te contrariazi tot timpul toc-
mai spre a te inversuna sa dai tot ce
poti. Este sl aceasta o modalitate de a
te pune pe gindurl. Intotdeauna sint de-
cisive relatiile cu ceilalt{i parteneri. Daca
ele nu functioneaza, te simti gol in cursul
intilnirilor pe sceni. Cu timpul, insi, re-
petitiile risipesc confuziile si incertitu-
dinile. Cel putin asa ar trebul si se in-
timple pentru ca un spectacol si se fixe-
ze intr-o structurd stabild si sa functio-
neze perfect, in fata publiculul.

National din Timisoara)

Consider orice aparitie in sceni un e-
xercitiu necesar. Din acest motiv nu am
reluzat niciodati vreun rol. Dupi mine,
personajul se descoperd in cursul repeti-
tiilor. Fiecare actor are o anumitd atitu-
dine fati de eroul siu. care se modifici
in acord cu parerea regizorului. Acesta
are. de fapt. imaginea intregului univers
spectacular, dar si a fieciruj personaj n
parte. Uneori, in investigarea unui rol, in
efortul de a-i descoperi lumea si rostul,
te descoperi si pe tine ca autor. Eu m-am
niscut in profesie cu rolul lui Christy
Dudgeon din Discipolul diavolului. Atunci
m-am intilnit cu regizorul Emil Reus

si mi-am descoperit resurse pe care nu
mi le banuiam, cum ar fi disponibili-
iatea de a lucra in registru tragicomic.
Este un element pe care mizez. Cind
repetitiile sint suficiente si revelaloare,
rolul imi iese. Dacd nu am toate da-
iele clare si desenul evolutiei nu este
perfect, nu-mi pot asimila rolul si nu-l
pot juca cu usurinti. Trebuie si mi3 simt
total al personajului meu si al lumii sale
pentru a-l1 desdvirsi in sceni. Altfel nu
ma pot face crezut. Rostul repetitiilor
este si-mi talmiacesc mie acest necu-
noscut univers si si ma determine 8a-I
asimilez,

EMIL BOROGHINA (Teatrul National din Craiova)

Repetitia este una dintre etapele cele
maj importante din viata unui actor. As
fi necinstit afirmind ci pasiunea cu care
te pregitesti in si pentru fiecare repe-
titie nu este condifionatd de mai multi
factori. Inprimulrind, de partituri. Sint
rolurl pe care le primesti si altele pe care
le astepti. Cind esti tinir, visezi marile
partituri. Neintilnindu-te cu ele, incet,
incet sfera rolurilor ,ideale“ se micso-
reazi §i pind la urmi ajungi firesc la
intelepciunea ca 1in teatru trebuie sd
existe generali, dar si caporali si soldati,
la fel de necesari si importanti. Calitatea
repetifiei depinde si de ,magicianul“ care
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te dirijeazi. La Craiova au montat nu-
merosi regizori importanti ai tarii, dar cu
putini am avut sansa de a mi Intilni,
Intr-o repetitie, cel mai fascinant lucru
mi se pare ciutarea adevirulul {n intimi-
tatea rolului. Cind aceastd finfrigurati
ciutare se face in imediata aproplere a
unei marcante personalititi regizorale, ac-
tivitatea poate da rezultate imprevizibile.
Sint un pasionat consumator de litera-
turj, istorlie si Mlozofle 51 mi intereseazi
sd aflu ce simte personajul, cum gin-
deste, in ce mésurd ne este contemporan
noud, etern reprezentativ pentru spirl
{ualitatea cireia il apartine, sl ce pasibi-



1itdli ofera in ce priveste legaturile cul-
turale. Sint chinuitoare orele ce se scurg
intre o ropetilie si alta, cind atit consgti
entul, cit si inconstientul lucreaza,si simti
ca rolul iti este inca departe, ti se pare¢

CONSTANTIN DINULESCU

¢ad-] scapi mereu printre degete, dar tra.
iesti cu niadejdea cad acea fuziune pe
care-o astepti si pentru care muncesti
se va produce.

(Teatrul National

din Bucllresti)

Consider repetitia o investigatie intr-¢
zona mereu noud. Calatoria pe care «
face acest om cu sensibilitate deosebita
— acturul — catre mereu alt personaj
¢ste asemanitoare celei a unui cercetitor
care vrea si afle mereu ceva nou despre
cameni, despre popoare. despre alte cul-
iuri. Cu vreo douizeci de ani in urma
ma pregatisem pentru o cilatorie in Gre-
cia — stiam intreg traseul din punct de
vedere geografic, cultural, istoric etc.
Calatoria nu am mai ficut-o. dar expe-
rienta culturald o trdisem. Cam acelasi
lucru se petrece cu fiecare nou rol —
un fel de calatorie pe care-o [aci cu
toatd pasiunea si cu toala dorinta de a te
instrui. Trebuie sa-ti creezi un microcli-
matl in care si poti evolua, iar universul
acesta va fi in mod necesar subsumat
viziunii regizorale. Desigur, fiecare expe-
dijie va [i organizati in funciie de obi-
ectul cercetarii si fiecare regizor iti pro-
pune textul dintr-un anumit unghi.

Perioada in care realismul era dus pina
Ja naturalism a f{recut. Teatlrul se vrea
mai cuprinzator, mai bogat in trimiteri,
in idei mai nuaniate. Ca sa ajungi la un
asemenea nivel. universul tdu spiritual
irebuic sa fie mai deschis. Deseori te afli
in fata unui lext pc care, dacid nu-l abor-
dezi din acelasi unghi cu scriitorul, risti
un esec. Dacid ajungi sa intelegi
sensul operei si al viziunii regizorale, si
asimilate fiind acestea, parcurgi drumul
in acecasi directie, inseamna ca ai desco-
perit calea catre adeviirul personajului
1au. Nivelul spiritual al actorului trebuie
s4 fie exersat pentru acest mod de a
aborda un text. Bineinteles ca fericila in-
{ilnire intre autor. actori. scenograful si
regizorul ideal nu se poate intimpla la
liecare punere in scend. Dar cind in re-
petitii cercetarile tuturor tind citre un
crizont inalt, rezultatele pot fi surprin-
24toare. Sigur cad importantd este cultura,
individuala si colectivd, modul in care a
fost format actorul — si cred ci scoala
noastrd de teatru, ar irebui si-1 ajute pe
viitorul actor si se descopere. nu si
creeze epigoni, si dea tehnica de lucru,
nu_si mijloacele. Cu fiecare rol, invita-
tura se ia de la capiit, si astfel poti reusi
sid interpretezi si personaje din aceeasi
zond far§ ca ele si semene si fird ca
etapele tale de creatie si se confunde.
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Imj aduc aminte ci am intrat in specta-
colul Insemnirile unui necunoscut intr-o
avansatd fazi de lucru, pentru a inlocui
pe altcineva. Pierzind etapa lucrului la
masa, cind se fixeazd nuantele de text,
a trebuit si parcurg drumul de unul sin-
gur, refacind traiectoria celorlalti, repe-
titiile devenind pentru mine nu etape, ci
salturi. Temindu-mi s3 nu semene per-
sonajul meu cu altele din acelasi univers
literar, m-am hotarit si-1 construiesc pe
datele care fac unicatul literaturii dosto-
ievskiene: straniu, ciudat, cu o discreti
nuanta de patologic. Am realizat astfel
tot un inlrint de viata, dar acesta nu
semina cu eroii cehovieni. Existi intot-
deauna un amanunt care te face sa te
fixezi in zona autorului. Pentru a-1 gasi
iti trebuie un exercitiu cultural si unul

La ,Bulandra“ se repetid Mizantro-
pul de Moliére in regia iui Valeriu
Moisgescu

a3



suflelesc, pe care-l1 practici In repetitii.
Si tol pe parcursul lor afli registrul vocal
al personajului si tonalitatea inflexiunii,
felul cum merge si toale datele psiholo-

gice pe care trebuie si le pui in acord
cu cele fizice.

Repetitile sint vilale, peniru ca te ajuta
si descoperi o alta individualitate.

VALENTIN MIHALI (Teatrul National din Craiova)

Incerc si compar repetitia cu activita-
tca de laborator a unui om de stiinta, cu
deosebirea ca trebuie sa-ti pregatesti proba
dinainte, de acasa, invatind rolul si schi-
{ind personajul, urmeazi ca regizorul si
propunid un desen ferm al ansamblului.
folosind materialul tau. In repetitii nu-ti
inveti rolul, ci il perfeclionezi, il slefu-
iesti. Lucrul individual tine de zona me-
ditatiilor, cel in colectiv. de a demonstra-
{iei. Se verificaA deci valabilitatea gindu-
rilor fiecaruia. In repetitii . pregatite« si
bine gindite de fiecare dintre noi se fini-
seazd speclacolele mari.

Teatrul craiovean are o tradilie in acest
sens. Este consemnat faptul ca in stagi-
unca 1924—'25 marele actor si director de
scena Ion Manolescu a putut monta aici
14 premiere de anvergura, printre care
Cocosul negru de Victor Eftimiu, Tatil
de Strindberg, Hamlet de Shakespeare.
Acest lucru a fost posibil datorita nive-
lului repetitiilor. Cred ca in trei pind la
cinci repelitii amanuntele de text trebuie
fixate, pentru a se lucra apoi la nuan-
{ele de inlerpretare si relationale. Un
vechi dcziderat al actorului ramine inca
rareori implinil: repetitia in decoruri si
coslume finisale. Sa poti sa descoperi si
caldura sau asprimea costumului, nuantele
decorului, unghiurile lui, totul si-{i fie
{familiar cu mult timp inainte de pre-

NINA UDRESCU (Teatrul

mierd, poate chiar de la inceputul repe-
tiliilor, pentru a-{i planta fn scena o lume
cunoscula. De asemeni, din modesta mea
praclica, de aproximativ 11 ani, pot spune
ca este foarte 'bun obiceiul secretarilor
literari si al regizorilor de a precede pe-
rioada repetitiilor cu o punere in temai
privind semnificatiile textului respectiv,
in coniexlul operei scriitorului. al epocii
si in aria mai larga a interferentelor cul-
turale, ceea ce-li di un ajutor conside-
rabil la fruclificarea maxima a repetiti-
ilor. Cind concepiia asupra rolului, a
lumii lui si a spectacolului iti este clara,
luminarea unor zone cautate iti da o
bucurie imensi. Cind insa lucrul se face
in graba si nimic nu-{i este clar, repe-
titia devine un chin. Aces! sentiment 1-am
avul la repetitiile cu O scrisoare pierduta.
Mircea Cornisteanu mai pusese la noi
spectacolul. ceilalti actori il jucasera, iar
eu, intrat in Farfuridi, descifram rolul,
in cheia mea, nestiind prea mulle despre
ceilalli. Categoric, repelitiile impun acto-
rului ideea de sacrificiu. de insingurare,
de absentare din viata cotidiand si de
lupla cu sine. Lupta ta ca actor impotriva
ta insuti ca individ conditioneaza reusita

interpretdrii, dar te si suspenda. pentiu
vn timp, inlr-o stare de imponderabili-
tate.

Dramatic din Constanta)

Eu mi-am descoperit toate posibilititile
de exprimare in cursul repetitiilor. Cea
mai buna perioadd din viata mea de
actritd de pina acum a fost la Constanta
unde am Jucrat cu regizorul Dominic
Dembinski. Am realizat ceea ce credeam
ci nu pot face, ceea ce-mi fusese pina
atunci interzis. Am intrat in altd matc3,
uneori. De aceea., cred ca actorul se for-
meazid mai ales in repetitii. In scoalid in-
veti alfabetul actoriei, dar in repetitii iti
descoperi lumea interioara, precum gi
toate racordurile cu oamenii, cu Jlumea
din afara. Este o cilitorie repetabild, pe
etape, citre esenta ta, a operei la care
aderi, a transpunerii scenice. De fiecare
datd, cu fiecare spectacol o iei in mod
necesar in alt sens, cu alte mijloace, cu
zlte dorinte, cu alte ginduri. Astfel, omul-
‘actor se risipegte in toate personajele
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sale, dar fi ramine mereu intreagd posi-
bilitatea transfigurarii. Cit este actorul de
puternic sau de fragil. de stapin al su-
fleet;nu-i sdu sau de marioneta, cine poate

i ?

Daruindu-se cu credintid si aparindu-se
cu inversunare, el se sfisie mereu inire
lumea reala, care-] doreste, si lumea hi-
merelor sale, care-1 domina. Deslinul siu
sufletesc se afld inire aceste doua ex-
treme. Destinul sccnic al actorului este
desemnat de valoarea repetitiilor, de in-
candescenta clipd a creatiei comune, de
gindul inalt al regizorului, de disponibili-
tatea lui, a actorului, de a-si repeta crea-
tia. $i, in mod sigur, ceea ce se intimpli
in sceni nu sti sub semnul arbitrarului,
ci al constructiei riguroase, finisate in
repetitii.

Anchetd realizati de
‘Liana COJOCARU



