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în scenografie 

care-mi pot onora 

întreaga resJJonsabilitate" 
,lrlistul care este Dan Jitianu nu putea fi dezmintit de ambianta 

ro. lncă o d<!ld dictonul ,.Le style c'est l'homme meme" se confirmă : o 
l�uinţă deopotrivă sobră şi ospitalieră, o încăpere in care se află. 
purhu! :ucruri - un btrou masiv şi o bibliotecă, un perete pe care, 
alătu'!'i de citeva tablouri. se regăseşte imaginea fotografică a unor 
scenografii de neuitat ; din inalt, veghează neaprinsă o lustră imensă 
ropsitd în alb, dar lumina vine indirect de la o banală lampă de 
lucru. . •  

Vtscuţia începe - cum e şi firesc - de la ultimul succes : specta
colul Teatrulut Naţional cu piesa lui Maxim Gorki Vassa Jeleznova. 

Este al patrulea spectacol pe care-1 
lucrez cu Iani Cojar, după Volpone la 
Teatrul de Comedie (unde cred că am 
avut o oolaborare mai deosebită), Fata 
care a făcut o minune la Teatrul Mic şi 
JnsPmnările unui necunoscut la Sala Mică 
a Naţionalului, De astă dată, montarea 
a fost gindită pentru Sala Amfiteatru, .5i 
am incercat să transform SCI'Vituţile a
c�tei săli in virtuţi. Am intenţionat o 
scenografie care să sugereze cit mai pu
ternic acel iz specific de capitalism ru
setoc. De aceea, bi rou l  Vas.sei de la între
prinderea fluvială pe care o patronează 
e dominat de o hartă imensă pe care se 
urmăresc traseele vaselor aflate in cursă. 

Se mai află aici şi importanta casă de 
bani, aşa cum in salonul de acasă tro
nează nelipsitul samovar ; in general 
mi-am propus ca acest decor unic să n u  
f i e  neutru, ci s ă  joace un rol determinant 
in conllictul dintre personaje şi lumea 
lor, prin chiar structura sa, concepută 
din două .,coji "  . . .  una de lemn - glas
vandul cu perdelele ce amplifică miş
carea actorilor prin culoarul-verandă ; 
alta de cărămidă - zidul spre exterior. 
Mare însemnătate au şi luminile. De a
.s<.'Illenea, dată fiind fonna de pinten a 
sălii şi distanţa mică faţă de spectatori, 
foarte importante sint detaliile. nu d<�r 
dt� deco1·, ci şi de costum. 
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- Intr-adevăr, detaliile ! La prima, 
dublă, apariţie : Va.�sa (Florina Cercei) 
însoţită de Krotkin (Alexandru Hasnaş), 
mantalele şi cizmele înnoroiate aduc in 
scenă ceva din agitaţia mizeră de pe 
chei. Linia de austeritate autoimpusă e 
subliniată prin întreaga costumaţie a 
protagonfstei : taiorvJ sobru, wr ca sem-n 
.al feminităţii reprl.m.ate, peste bluza de 
llantelă se grăbeşte totdeauna să îmln"acc 
o vestă de piele. Amestec de m.aladtv şi 
llecrepit, detestabilul Jeleznov (Ion Mari
-nescu), peste cămaşa de noapte poartă 
mantaua martndrească, iar bocancti, di
rect pe piciorul gol. Pentru defel tmacu
latu.l Hrapov (6eorge Constantin) aţi ales 
mai intii un costum sabie mototolit, apoi un 
impecabil frac, şi de fiecare dată o pe
lerină atotînvăluitoare. Lu.cfda Natalw 
{Tamara Creţulescu) apare iniţial cu a ura 
purităţii, într-o cămaşă albă, nemawe
nunţînd pe urmă, cantonată in frondă 
fiind, la o toaletă in degradeurt de mov. 
Ludmila (Magdalena Cernat), fragila, de
bila, dezechilibrata, e uitată parcă fără 
vîrstă, fără rochie, in dessou-ul cu lt.or
boţică. Distincţia şi nobleţea Raşelei 
(Olga Delia Mateescu) sînt puse în evi
denţă de imensa pălărie neagră, ,.tăiată " 
aproape spanioleşte, de strălucirea mată 
a unei cape de autentic caracul. de bro
d eria ivoire pe corail-ul rochiei. Masca 
cinstei şi corectitudinii. Ana (Rodica Mu
reşan) şi-o consolidează şi prin rochia
ufficier gris, rafinat reflex al urit stăpî
nite. Rapacele Melnikot', cu o mînd a
rată spre uniforma de inalt funcţionar de 
stat care. chipu.rile, i-M ing�euna tran
zacţiile de mituire. cu cealaltă îndeasă 
banii în sert,ietă. Ca accent necesar, ce
nuşiul servitoarelor, altele, cLa.r mereu a
celeaşi în umilinţă, şi sinucigaşa Liza 
( Ruxandra Enescu), şi supusa Polia · (Oana 
Ioachim). Excelente co.,tume anticipînd, 
facilitind portretizarea fiecărui personaj 
si chiar .acomodarea actMilor cu ,jocul 
in acest tip de sală, pe acest gen de 
scenă ...  

- La Teatrul "Bulandra", metamorfo
zarea sălii Studio din a l'italienne in en 
rond a fost gîndită in trei t impi tocmai 
pentru a da actorilor posibilitatea să se 
obişnuiască. In 1966, pentru Cazul Op
penheimer şi pentru Nu sint Turnul Eif
fel. s-a· conceput o scenă centrală rle
rnontabilă, de tip sandwich. cu specta
tori pe două laturi. La spectacolele Eli
sabeta 1 şi Suferinţele tîndrului W., pu
hlicul a fost plasat pe patru laturi .  In 
1!l7:�. pentru Puterea şi Adevărul, Liviu 
Ciulei i mae;!i nează un d ispozitiv care se· 
afli"t in fu ncţiune şi astăzi. căci condi
ţi i le tehnice au impus rămînerea Ia a
ceastă formulă. Printt·e pmblemele difi
cile este si aceea o suflrorului. si-mi a
m intesc, la Cazul Oppenheimer, toată lu
mea se rmemnase cu absenta lui, doar 
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�·ory Etlerle a spus c ă  ei are foarte mult 
text şi nu riscă. Aşa că a trebuit să im
provizez sub un birou un fel de cuşcă, o 
"at>risire" in C'are- a fost ascuns sufleoruJ... 

- Topografia specială a sălii de la 
Grădin.a Icoanei, nu de puţine ori, cum 
sp�neţi dummeavoastră, "a fertflizat in
sptraţia In vederea concepţU?f" unor mon
tă.ri extrem de originale, acţfonind ca un 
verita bil "spirit bun al sălii" . Dacă ar fi 
să ne gindim la spectacole ca Azilul de 
noapte, RAceala, Furtuna, Barbu! Văcă
t-escul . . . ,  Tartuffe - Cabala bigoţilor, 
Hamlet. .. Sinteti dintre plasticienii ce işi 
conceptualizează viziunile, edutind şi a
flind fie enunţuri exegetfce, fje argu
mente proprii. Pornind de la o -remarcă 
a lui Vianu, an.altzaţi pertinent natura 
spaţiului de joc la Caraglale. Recent, fn 
caietul-program al spectacolului A treia 
ţeapă, lansaţi tdeea unui decor unic care 
sri justifice, să poată îngloba şi Iona, şi 
Matca, şi Paracliserul, chiar Răceala şi 
A treia ţeapft, şi chiar Pluta Meduzei şi 
Există nervi. 

- Sint obişnuit să lucrez solidar cu 
regizorul, indiferent dacă munca de con
cepţie durează luni sau doar săptămîni .  
O astfel de ech ipă nu are voie să aibă 
fisuri şi  pt't!'Supune existenţa unei anume 
etici p rofesionale. Dacă un  pictor poate 
să-şi distrugă un tablou, scenograful nu 
are acest drept. fiind vorba de o creaţie 
colectivă. Nu pot lucra la ceva in care 

' nu cred şi totdeauna mă străduiesc ca 
spectacolul să iasă cît mai bine, in con 
diţiile in care scenografia este o creaţie 
"in termen" şi determit)at� ·de categoriei 
factori obiectivi... Propunerea mea pen
tru un spatiu scenogmfic Sorescu s-a 
vrut în replică Ia .prologul de la Leance 
şi Lena, u n . prolog Btichner, . care conţi
nea ,.citate" şi din Woyzeck· şi di.n Moar
tea lui Danton. Ar fi . interesant ··�� reali
zat un scenariu Sorescu unic -inţr.-un de
cor. unic. Pentru spectacolul acesta cu A 
treia ţeapă, am construi t  un fundal . imens. 
de 14 metri, fiindcă visam să pot face o 
mişcare Inversă : coborind . . fundalul. să 
se creeze o senzaţie de înălţare a celor 
trei simbolice ţepe. Scenografia 1\Ceasta 
ar ciştiga enorm pe o scenă italiană ,si. 
sper ca in turnee să pot să . o :valorifi.c. 
aşa cum am gindit-o, .La Studio, in mw 
obligatoriu, decorurile trebuie construite 
pe orizontală şi  in adîncime, fiindcă sala 
are multe calităţi, dar verticalitate n-are. 

- La î111ceputut actualei stagiuni. fn 

toamna anului trecut. împreună cu. reai

-:oa rea CătăU.na Bv.zoi.anu si. 'Df.ctorita Q.e 
rostume Lia Ma.ntoc:, ati montat un snec:� 
tacoz. în 181'ael, la invitaţia TP.atrul�� Mu.-. 

.,icipal din oraşul Haifa - cu .dgura.nţ6 
n interesantă experlentif teatro.llf. . 

- Teatrul. unic. jn localltatP. este s.u�7 
ventionat ele municlpa1itat�>. fnnr.Uontn� 

pe bază de abonamente. Iar  fenomenut 
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teatral e foarte popu lar, in sensul că e 
Ăezbătut pe larg de pt-esa locală. După 
rite o perioadă cind se joacă senră de 
,.eară la sediu, :.e efectuează turnee la 
Tel Aviv. Ierusalim . Beer Sheva ele. Nu 
et�le ceea ce se cheamft un teatru ele 

repertoriu, ci un teatru de soectacolP 
Orientarea irutituţiei fiind pronunţat de 
.stinga, nouă n i  s-a oroous mont11 reR piP
sei lui Beauma t'Chais Nunta Lui Figa1'n. 
meni tă să celebre�� dou fl sut";! de ani de 
la Revolu ţia France1.A. Sigur. nu-i  acesta 
un fulminant text pentru un soectacol 
politic de secol XX. Nici condi tiile d(' 
}ucru nu au fost uşoare, tentrul neavind 
atel ier propt;u decit de croitorie. si a 
cela doar c u  o sinaură sp�ialistl\, astfpl 
incit  Lia Manţoc a fost nevoită nu do111' 
să supravegheze, ci şi să coasă efectiv 
broderii ,  volane. m ai ales clt princi piul 
ei este c;\ nu sch iţa e suv-erană. ci pPl'
.«onajul. Tn ceea CE' priveşte decont! .  n 
fost real izat lrt o i n trepri nd"re rlin T:.>l 
i\viv (căci se lucrează oe slsterr.u l  anlrr>

nri?.elor) si unde. bf,...eintei"S. nu exista 
profesionalismul din Rom='n ia . A trebui 1  
.�ii ţ in cont şi d-� faptul că,  neavind at�-

liere propri i , decorurile, pentru a rezista 
sistemu lu i  de turnee, trebuie proiectate 
f'a foarte solide, cu un coeficient de .. in
gr('un are" in plus. Toate eforturile insa 
au rost compensate de pasiunea actorilor. 
care s-au lăsat cuceriţi de viziunea spec-
tacol ul u i nostru, conceput p� două pla
n uri .  Pe de o parte. planu l  piesei, a�ci 
existind un putemic contrast între lumea 
clorotlcA, visătoare a contelul şi conte
sei, care dă senzaţia că pluteşte cu capul 
in nori, neştiind ce să ma i facă de plicf.i
seală, şi lumea servitol'ilor. frustă , lnfă
ţişată chiar naturalist, prin gesturi con
cr('te, violente, ca tăiatul lemnelor sau 
al u nei găini .  Pe de altă parte, lumea 
spectacolului, maşi n işti l care schimbă 
mobilierul sînt imbrăcati in tricou ri albe 
avînd seri.-:; pe piept 1 789-1989, iar unul 
dinh·e ei,  cu căştile aparatului de radio 
la u rechi. ascultă tot tim.pul muzică. dar 
şi  ştiri diverse. p� care · le cnmunică şi 
celorlalti cu l!la5 tare. De altf!"l, i n ter
.!lec tarea n1anuri lor s.� face mereu. fie 
c it - de exemolu - i nterpretul cont�lui.  
clnd îşi term i n ă  scen::�.. incep? să joace 
cnrţi cu un alt actor, fie câ un personaj 

Ue®r pentru lfPect�Jui "Vpluptat�a onoarei• .. 
la Teatrul .,Bulaodra• 
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1 ip[l după c i te  un element de decor cum 
a r  fi o uşii. Ştiut f i ind că actele 1 şi I I  
s e  joacă pe după d i l"er i te uşi a l e  caste
lului,  am gindi t  u�a nu ca pe o i m i tatie, 
c i  ca pe pmiectul unei u�i.  un desen pe 
h i rtie caşerat ă  susti n ut de o ramă si care 
e�te mutat acolo unde actiunea o cere. 
Se c reează astfel un contrapunct perma
nen t cu n•alitatea. I n teresantă a mai fost 
ic:eea ca p rocesiunile de nuntă din ac
tul IV să fie înlocuite cu un spectacol 
ln spec tacol, cu scene d i n  Bărbierul d i n  
Se vil«<. U n a  d i n  problemele mele a fost 
.�:1 găsesc moda l i tatea cea mai bună de 
a p utea specula l ă ţimea neobişnuită a 
:1cenei - ca de ecran lat - şi la care 
ndechinii  nu pu teau fi închişi prea mult, 
pentru că se reducea viz ibi l i tatea locuri

lor lal.erale d i n  salf1 .  Aşa s-au nf1scut 
cl'ie două spa ţ i i  de joc laterale simetrice : 
in d reapta c u rtea cu mu zicanţi i ,  in stin
ga u n  pupi tru la care Figaro se re găsea 
ra fi ind insusi Beaumarchais. In avan
!'cenă mai exista şi un pract icabi l foarte 
scunrl care asigura un spaţi u de c i rcu la
t ie in plus. Desigur, textul de cinci acte 
a foot comprimat şi  a ltfel organ i zat. nu 
ca la prem iera absolu t ă. in funct ie ciP 
t impul de consumare a luminări lor cie 
la rampă, ci raportat la răbdarea �pec
tatarului modern. 

- Acum v-am Qăsit in compania lut 
Goldoni ? ! 

- Impreună cu regizorul Cristian Ioan, 
pregătesc la Teatrul din Satu Mare. in 
două serl de spectacol succesive, TTilo
gi4 vilegiaturii : Patima vilegtaturii, Pe
ripeţiile vilegiaturii şi Intoarcerea _din vi
lcgltJtur4. Dacă in capitală unei montări 
i se pn!C()nizează sute de reprezentatii, 
fn provincie se mizează doar p� citeva 
zeci la sediu şi apoi in turneu. Scena
graful, deci, trebuie să ia fn consideraţie 
această situaţie, gindindu-se la un decor 
care să reziste fn timp, respectiv la de
plasări, care se fac fie cu trenul, fie cu 
autobuzul, in dimensiunile decorului ur
mind a se ţine seama şi de aceste amă
nunte, ca, de altfel, şi de răgazul &eurt 
pentru montarea pe scena-gazdă. In ca
zul de faţă, trebuie, pentru orima şi ul
tima piesă. să aduc la rampă orasul pe 
care pen;onajele, din snobism. din do
rinţa de a imita obiceiurile aristocraticf'. 
il părăsesc plecind in vilegiatură, dar iă
cind imense eforturi financiare. tn dez
acord cu pos ibi lităţile -lor materiale reale. 
Şi - culmea - la ţară nu fac decit să 
se vadă intre ei, să petreacă, adkă să 
mănince şi să bea. să se culce in zori 
si să se scoale la amiază, luind-o iarAsi 
de la capăt, şi nevăzind. bineinteles, ni
mic din nAtura înconjurătoare. Cu toate 
că decorurile pictate mi se pAreau de
p1işite ca modalitate ��rafi�. am 
ales tntuşi această solutie : nist.e proiecte 
de arh itectUTă, trave� veneţiene {nu d!n 
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Livorno !) d<'.scnate pe o hirtie caşerală 
pe pinză care se rulează. un decor aşa
numit "moale ". Nu e o găselni ţă formi· 
dabilă, clar de astă dală chiar se potri
n şt �  conflictului u ramatic, pentru că. pe 
p :·rioada v i lcgialu r i i ,  p e  fundalul  cu un 
cet· , .Magri t te · ' . acest decor il  .,suflec" , 
ot aşul rămînînd să planeze dt-asupra ca
petelor personajelor. Personaj e  a căror 
eostu maţie n-am gindit-o strict de epocii, 
d a r  n i c i  m odernizată. ci  am impins-o 
u�or .spn• lu mea clovnilor, nu prin măşti 
propriu-zise, c i  prin elemente de costu m .  
Există in spectacol o rochie numită , .Ma
r i age" , despre care se discută foarte 
muH - va fi .singura rochie, pentru că 
în res t  se vor purta fuste, pantaloni, tri
cuuri .  Spectacolul no.'ilru se vrea o co
medie plină de gaguri, o reprezenta t ie 
mai de-a joaca, un Goldon i, prietenul 
n< •:stru ! . . .  Uneori devizul scăzu t poate 
să-ti  îngrădească inspiraţia, poate s ă  t e  
�i d emob i l i zeze, dar, o dată acest han d i 
cap depf1şit, printr-un surplus u e  i n tel i 
g<:>nţă ş i  inventivitate. pentru a n u  face 
c<mcesii la calitate, trebuie să compen
s�zi dind aten ţie mai mare m anoperei. 
De altfel ieftin nu înseamnă economic.  
Atit decorul, cit şi costumele e prefera
bil să fie lucrate din materiale bune -
ca să nu fie nevoie de reparaţii pe par
cursul seriei de reprezentaţii şi ca sil 
poată fi recuperate parţial sau chiar in
tegral. 

- Intr-o suită de articole publicate in 

Revisto Teatrul", vă propuneaţi şi reu

şeaU tod�te bine s!f definiti scenografia. 

a1it cer Grtli cft şl ca ştiint4 

- Aş vrea să scriu chiar o cartt> d�
pre scenografie. Mă îndeamnă la asta ,r 
faptul că predau la Institutul de Arte 
PlastirP nişte ore lfl o materiEI lntitulati 
.. tehnol()Jlie de teatru ". Pentn.t viitorii 
j:;cenografl este necesară şi educatia plaP
tică. şi studenţii aceştia ASta invatA - 11i 
rlt>seneze. să picteze. dar el trebuit' � 
inveţe şi teatru. SA tnveţe cum se or�· 
nizează un spaţiu - lucru esenţial in 
proft'Bia noaBtră. unde eltistă trei dimen· 
siuni, iar schiţele sint doar un lnstru• 
ment in �xecutarea decorulul. Esenţial in 
scenografie este ridicarea decorului OF 
l'cenă. gindirea lui raportat la -proporţie 
umană si la imaginea scontatA de vi
:r.iunea globală a spectacolului. 

- Acel "efect vizual dinam ic" . cum 
numeaţi dumnoovoa8tră ezpr-esi4 pla.stic6 
specifică unei montări şi prin ca.re re
prezentatta de teatru cap4tă unicitate şi 
universalitGte. 

- Tocmai de aceea trebuie in�les el 
n schiţA de decor are independenţa pe
,.are o are şi textul dramatic : ca şi o 
oiesă, .poate să stea oe un raft, de biblio
tecă şi poate Ci "citită" doar, la un mo-
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ment dat. Spectacolul prinde viaţă abia 
atunci cind se produce sinteza teatralii 
intre concepţia regizorală şi cea scena
graficii. De altfel, o sch iţi1 te fură, mai 
importantă m i  se pare fotografia reali
zată după ce s-a efectuat transpunerea 
pe scenă, pentru că atunci se pot reda 
şi expresia materialului din care a fost 
lucrat decorul, şi volumele de intuneric 
şi lumină care-I înconjoară, astfel că spa
ţiul scenog1·afic poate fi "simţit".  In 
holul sAlii Studio, cel trei scenografi ai 
teatrului (Mădescu. Manţoc şi eu) am 
dt'Schis in primăvara lui '88 o expoziţie 
cu proiecte de-ale noastre . E d rept. n u  
i-am făcut vernisaj, da1· n i c i  comentari i 

in presă n-au apărut de nici un fel. 
- V-aş invita la o confesiune : dum

neavoastră cu.m att ales scenografia ? 
- Eram student la arhitectură. cind, 

prin  anul IV. am făcut o constatare cam 
neplăcută pentru m i ne in cartuşul unui 
pro.iect se obişnuieşte a se trece mici mai 
mu lt n ici mai puţin de 9 (nouă) sem
nături inginer şef, şef atelier, desena
tor, verifi cator stas etc. Ceea ce i mplică 
o di luarc- a responsab i l i tăţi i - şi acest 
lucru m�a demobilizat. Doream să fac o 
profesie in care să-mi pot asuma in
treaga responsabili tate de conceptle. Şi 
a1 unci d ragostea de teatru şi -a spus cu
vîr.tul. Tocmai văzusem Cum vă place şi 
exclamasem în sinea mea se poate şi 
o scenografie frumoasă ! Aşa m-am hotă
rit să fac scenografie. deşi nu ştiam prea 
bine ce înseamnă . Si, în ciuda faptu l u i  
c ă  U imasem o facultate de profil şi  a
veam şi o diplomă. am incepu t să uce
n ice,sc . Mai in ti i ca a">isten t la Giulio 
Tincu la Pădurea spinzuratHor. Cînd s -au 
terminat fllmările. Liviu Ci ulei m i-a oro
pus să vi n la TPatrLJl ,.Bulandra ". ŞI zic 
că n-am făcut rău. La începu t m-am m i 
I'at de c e  im i im pusese ca atelier o in
căoere din i mediata vec inătate a cabi
nelor actoril-or. care aveau obice iul să 
de�chidă mereu uş.a şi să mă �ăseao;că, 
chiar şi zile la rind, lucrind la schita 
unui scaun. să zicem. Tocmai p<:>ntru ca 
�li se vadă si să se intelea�ă de către 
toată lumea in ce constă munca �ceno
grafului o;i ca re este importanţa el in ac-

tul teatral... Pentru m ine a contat foarte 

mult faptul că şi Ciulei,  şi Bartnovschi. 

erau şi ei arhitect! . Si era perioada in 
care, datorită lui Ciulei, Tony Gheorghiu. 

Bortnovsch i, scenografia ci5tigase un 

prim-plan absolut. Care a şi impus ceea 

ce avea să se numească "reteatralizarea 
teatrului " ,  declanşată mai intii in planul 

sccnografiei şi apoi şi in cel al regiei. 

Convorbire realizată de 
. Irina COROIU 

toată lumea 
iubette teatrul 

,. Aş pu tea fi inchis şi intr-o coajă 
d•� nucă şi tot m-aş crede un rege 
al nemărg m i ri i dacă n-as visa urît". 

Reducţie 

pentru pian 

Hamlet 

la multe mîini 
Una d i n  marile bucurii a rti s tice pe 

<.·are le-am tră i t  in u l ti m i i  ani este munca 
i n  echipă l a clădirea acestu i Hamlet rle 

la "Bulandra " .  Muzica ş i  teatrul a u  fost 

in copi lăr ia mea ,. paralele i negale". 
Ascultam cu nesaţ ,.Teatru la micro

fon " şi pot da şi acum. după cîteva de
cenii, distribuţiile din memorie la piese 
de Moliere, Caragiale, Shakespeare, Gol
doni Gorki Ostrovski. . .  Ct>ncertul al trei
lea de Rah�n i nov e şi  acum legat de evo

earee�. aminti rilor şi  destin�lor dragi celor 

doi bărbati d i n compartimentul unui tren 

de dup;l riizboi intr-o piesă de Arbuzov. 

Aşa 1-arn auzit .  prima dată la 12 an i -
la Tea 1 ru la microfon . Avind reve}4tlli 
muzici i ca ".miere" a unu i roman-fluviu 
şi p :ca resc ce poate fi chiar viata m�a 

(şi a dumneavoastră?) 
Efortul de-a trad uce muzica (chiar şi 

cea simfonică de Shakespeare) în cuv:inte 

.o.au. fapte scenice de asta e hazardat, fi
ind-că fiecare spectator se cuvine să aiba 
. ,mierea " lui .  Dar dacă nu o are ? ... Re

invăţat să o extragă i ntii simplist, din 
" fapte. fapte". ş i  mai apoi incet-încet din 
sentimente şi idei . . .  Chiar asta cred că 
e Hamletul nostru - o traducere de t i p  

reductie pentru pian la... multe miini. 
Apare - e drept, fantoma orchestre!, 

apnre chiar şi cea a orgii - nu mă inte

resează, cum · ar spune Tocilescu. �şa e 

- "ace!;;tea-s atitudini ce se pot m1ma" .  

M i  se pare normal din punct ·de vedere 
artistic ca muzica să fie inlocuitA de cor

lină (-nettă-) - ca ea sA fie luatA şi 

drept pre$ şi drept batistă (deşi cred cA 

uneori ea ar fi necesltat un tratament 

scenic mai ciz�lat) . Umlllrea el In ples!\. 

- tn S.),)ectacol - ttne d<! tnehlderea In

tr-o coajă de nud de care vorbeşte 
Hamlet. Uneori! clnd plecam din seen!l. 

- la sfîrşit - imi părea că aud in spa
tele meu oianul cintind sln�r ... Vls urit'? 

Puterea nemărgl.nirl l ?  Muzica. 
Fie şi redueţle pentru .. pian-coadă 112 ... • 

Dan GRIGORE 
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