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ATELIER

DAN JITIANU

-»Am gasit In scenografie

o profesie in care-mi pot onora

intreaga responsabilitate«

Artistul care este Dan Jitianu nu putea fi dezmintit de ambianfa

sa. Incd o datd dictonul ,Le style c’est ’homme méme“
locuingd deopotrivd sobrd gsi ospitalierd, o incdpere

se confirmd : o
in care se afld

puthie iucruri — un birou masiv §i o bibliotecd, un perete pe care,

aldturi de citeva tablouri,

scenografii de neuitat ;

se regdseste imaginea fotograficd a unor
din inalt, vegheazd neaprinsd o lustrd imensd

ropsitd in alb, dar lumina vine indirect de la o banald lampd de

lucru ..

Discufia incepe — cum e g§i firesc — de la ultimul succes :

specta-

colul Teatrului National cu piesa lui Maxim Gorki Vassa Jeleznova.

— Este al patrulea spectacol pe care-l1
lecrez cu lani Cojar, dupia Volpone la
Teatrul de Comedie (unde cred ca am
avut o colaborare mai deosebitd), Fata
care @ fdcut o minune la Teatrul Mic si
Insemndrile unui necunoscut la Sala Mica
a Nationalului, De asta datia, montarea
a fost ginditid pentru Sala Amfiteatru, si
am incercat sia transform servitutile a-
cestei sali in virtuti. Am intentionat o
scenografie care sa sugereze cit mai pu-
ternic acel iz specific de capitalism ru-
sesc. De aceea, biroul Vassei de la intre-
prinderea fluviald pe care o patroneaza
e dominat de o harta imensa pe care se
urmaresc traseele vaselor aflate in cursa.
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Se mai afla aici si importanta casi de
bani, asa cum in salonul de acasa tro-
neaza nelipsitul samovar; in general
mi-am propus ca acest decor unic sa nu
fieneutru, ci sa joace un rol determinant

in conflictul dintre personaje si lumea
lor, prin chiar structura sa, conceputa
din doua ,coji“.. una de lemn — glas-

vandul cu perdelele ce amplifica mis-
carea actorilor prin culoarul-veranda ;
alta de caramida — zidul spre exterior.
Mare insemnatate au si luminile. De a-
scmenea, data fiind forma de pinten a
salii si distanta mica [ata de spectatori,
foarte importante sint detaliile. nu doar
de decor, ci si de costum.
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— Intr-adevdr, detalille! La prima,
dubld, aparitie: Vassa (Florina Cercel)
insotitd de Krotkin (Alexandru Hasnas),
mantalele si cizmele innoroiate aduc in
scend ceva din agitatia mizerd de pe
chei. Linia de austeritate autoimpusd e
subliniatd prin intreaga costumatie a
protagonistei : taiorul sobru, iar ca semn
al feminitdtii reprimate, peste bluza de
danteld se grdbeste totdeauna sd imbrace
o vestd de piele. Amestec de maladiv si
decrepit, detestabilul Jeleznov (lIon Mari-
nescu), peste cdmasa de noapte poartd
mantaua marindreascd, iar bocancii, di-
rect pe piciorul gol. Pentru defel imacu-
lutul Hrapov (George Constantin) atiales
mai intii un costum sable mototolit, apoi un
impecabil frac, si de fiecare datd o pe-
lerbnd atotinvdluitoare. Lucida  Natalia
{Tamara Cretulescu) apare initial cuaura
puritdtii, intr-o cdmasd albd, nemaire-
nuntind pe urmd, cantonatd in frondd
fiind, la o toaletd in degradeuri de mov.
Ludmila (Magdalena Cernat), fragila, de-
bila, dezechilibrata, e uitatd parcd fdrd
virstd, fdrd rochie, in dessou-ul cu hor-
boticd. Distinctia §i  noblefea Ragelei
(Olga Delia Mateescu) sint puse in evi-
dentd de imensa pdldrie neagrd, ,tdiatd“
uproape spanioleste, de strdlucirea matd
a unei cape de autentic caracul. de bro-
deria ivoire pe corail-ul rochiei. Masca
cinstei si corectitudinii, Ana (Rodica Mu-
Tesan) si-o consolideazd §i prin rochia-
officier gris, rafinat reflex al uril stdpi-
nite. Rapacele Melnikov, cu o mind a-
7ati spre uniforma de inalt functionar de
stat care, chipurile, i-ar ingreuna tran-
zactiile de mituire. cu cealaltd indeasd
banii in servietd. Ca accent mecesar, ce-
nugiul servitoarelor, altele, dar mereu a-
celeasi in umilintd, si sinucigasa Liza
(Ruxandra Enescu), si supusa Polig (Oana
loachim). Excelente costume anticipind,
facilitind portretizarea fiecdrui personaj
si chiar acomodarea actorilor cu jocul
in acest tip de sald, pe acest gen de
scend...

— La Teatru] ,,Bulandra“, metamorfo-
zarea silii Studio din a Ulitalienne in en
rond a fost ginditd in trei timpi tocmai
pentru a da actorilor posibilitatea s3 se
obisnuiasci. In 1966, pentru Cazul Op-
penheimer si pentru Nu sint Turnul Eif-
fel. s-a conceput o scenid centrald de-
montabild, de tip sandwich, cu specta-
tori pe doud laturi. La spectacolele Eli-
sabeta I si Suferintele tindrului W., pu-
hlicul a fost plasat pe patru laturi. In
1973, pentru Puterea §i Adevdrul, Liviu
Ciulei imagineazd un dispozitiv care se
aflii In functiune si astdzi. cici condi-
tiile tehnice au impus raminerea la a-
ccastd formulad. Printre problemele difi-
cile este si aceea o sufleorului. si-mi a-
mintesc, la Cazul Oppenheimer, toatd lu-
mea se resemnase cu absenta lui, doar
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‘'nu cred si

I'ory Etterle a spus ca e] are foarte mult
text si nu riscA. Asa ca a (rebuit si im-
provizez sub un birou un fel de cusc3, o
,aerisire* in care a fost ascuns sufleorul

— Topografia speciald a sdlii de la
Grddina Icoanei, nu de putine ori, cum
spuneti dummeavoastrd, ,a fertilizat in-
spirafia {n vederea conceptiei“ unor mon-
téri extrem de originale, actionind ca un
veritabil ,spirit bun al sdlii“. Dacd ar fi
sd me gindim la spectacole ca Azilul de
noapte, Réceala, Furtuna, Barbul Vica-
rescul..., Tartuffe — Cabala bigotilor,
Hamlet.., Sinteti dintre plasticienii ce igsi
conceptualizeazd viziunile, cdutind si a-
flind fie enunfuri exegetice, fle argu-
mente proprli. Pornind de la o remarcd
a lui Vianu, analizati pertinent natura
spatiului de joc la Caraglale. Recent, in
caietul-program al spectacolului A treia
teapa, lansati ideea unui decor unic care
sa justifice, sd poatd ingloba si lona, gi
Matca, §i Paracliserul, chiar Riceala §i
A treia teapd, §i chiar Pluta Meduzei §i
Existd nervi.

— Sint obisnuit sid lucrez solidar cu
regizorul, indiferent dacd munca de con-
ceptie dureazid luni sau doar siptimini.
O astfel de echipa nu are voie si aiba
fisuri si presupune existenta unei anume
etici profesionale, Dacd un pictor poate
si-si distirugd un tablou, scenograful nu
are acest drepl. fiind vorba de o creatie
colectivi, Nu pot lucra la ceva in care
totdeauna mi straduiesc ca
spectacolul s3 iasi cit mai bine, in con-
ditiile in care scenografia este o creatie
»in termen“ §i determinatd -de categorici
factori obiectivi.. Propunérea mea pen-
tru un spatiu scenograflic Sorescu s-a
vrut in replici la prologul de la Leance
sl Lena, un.prolog Bichner, care conti-
nea ,citate“ si din Woyzeck: si din Moar-
tea lui Danton. Ar fl interesant .de reali-
za{ un scenariu Sorescu unic .intr-un de-
cor. unic. Pentru spectacolul acesta cu A
treia teapd, am construit un fundal .imens,
de 14 metri, filndcd visam si pot face o
miscare inversi: .coborind. fundalul, sa
se creeze o senzatie de iniltare a celor
{rei simbolice tepe. Scenografia aceasta
ar cistiga enorm pe o sceni italiand si
sper ca in turnee si pot si. o valorific
asa cum am gindit-o, .La Studio, in mod
obligatoriu, decorurile trebuie construite
pe orizontald si in adincime, fiindci sala
are multe calitati, dar verticalitate n-are.

— La  inceputul actualei stagiuni. fn
toamna anului trecut. impreund cu Tegi-
zoarea Cdtiling Buzoianu §. ovictorita d¢
rostume Lia Mantoc, ati montat un snec-
tacol in Israel. la invitatia Teatrului Mu-,
ajcipal din orasul Haifa — cu sigurentd
n interesantd experlentd teatrald. .

— Teatrul. unic. in localitate. estesub:
ventionat de municipalitate. functioningd
pe baza de abonamente, lar fenomenul



teatral e foarle popular, in sensul ci e
dezbitut pe larg de presa locald. Dupi
cite o perivadd cind se joacad seara de
seard la sediu, se efectueazd turnee Ila
Tel Aviv. lerusalim, Beer Sheva eic. Nu
aste ceea ce se cheami un teatru de
repertoriu, ci un teatru de spectacole
Orientarea institutiei fiind pronuntat de
stinga, noud ni s-a propus montarea pie-
sei lul Beaumaichais Nunta [ui Figaro,
meniti si celebrezz douh sutz de ani de
la Revolutia FrancezA. Sigur, nu-i acesta
un fulminant text pentru un spectacol
politic de secol XX. Nici conditiile de
Jucru nu au fost usoare, teatrul neavind
atelier propriu decit de croitorie. si a-
cela doar cu o singurd spacialisti, astfel
incit Lia Mantoc a fost nevoild nu doar
sd supravegheze, ci si 54 coasd efectiv
broderii, volane. mai ales ci principiul
ei este ¢l nu schifa e suverand, ci per-
sonajul. Tn ceea ce priveste decorul. »
fost realizat la o intreprindere din Tal
Aviv (c3ci se lucreazd pe sistemul antre-
pnrizelor) si unde. bireintel~s. nu exista

profesionalismul din Romdinia. A trebuil
si tin cont §i de faptul cd, neavind ata-

liere proprii, decorurile, pentru a rezista
sistemului de turnee, trebuie proiectate
ca foarte sollde, cu un coeficient de ..in-
greunare* in plus. Toatc eforturile insd
au fost compensate de pasiunea actorllor.
care s-au lasat cuceriti de vlziunea spec-
tacolului nostru, conceput pz doua pla-
nuri. Pe de o parte, planul piesei, alci
existind un puternic contrast intrc lumea
cloroticd, visitoare a contelui si conte-
sei, care da senzatia ca pluteste cu capul
in nori, nestiind ce sd mai faci de plicti-
seald, si lumea servitorilor, frusta, Inf3-
tisald chiar naturalist, prin gesturi con-
crete, violente, ca tdiatul lemnelor sau
al unei giini. Pe de altd parte, lumea
spectacolului, masinistil care schimba
mobilierul sint imbricati in tricouri albe
avind scris pe piept 1789—1989, iar unul
dintre ei, cu cistile aparatului de radio
la urechi. asculti tot timpul muzici. dar
si stiri diverse. p2 care-le comunicd si
cclorlalti cu elas tare. De altfel, inter-
sectarea nlanurilor se face mereu. fie
¢l — de exemplu — interpretul contelui.
cind isi terminid scena. incep> sa joace
cirti cu un alt actor, fie cA un personaj

c_or enﬂ_l .‘ spectacolul

..V(I!.Iuptat;,‘a onoarel®

e Luigi Pirsadells,

la Teatrul ,Bulandra*
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{ipd dupi cite un element dc decor cum
ar fi o usa. Stiut fiind ca actele I si 1I
se joacd pe dupa dilerite usi ale caste-
lului, am gindil usa nu ca pe o imilatie,
ci ca pe proiectul unei usi, un desen pe
hirtie caserata sus{inuy de o ramai si care
este mutat acolo unde actiunea o cere.
Se creeazia astfel un conirapunct perma-
nent cu realitatea. Interesanti a mai fosl
iceea ca procesiunile de nunta din ac-
tul IV si [lie inlocuite cu un spectacol
in speclacol, cu scene din Barbierul din
Sevilla. Una din problemecle mele a fost
S1 gasesc modalitatea cea mai bunid de
a putea specula latimea neobisnuita a
scenei — ca de ecran lat — si la care
arlechinii nu puteau fi inchisi prea mult,
pentru ca se reducea vizibilitatea locuri-
lor laterale din sali. Asa s-au ndscut
ccle doua spatii de joc laterale simetrice:
in dreapta curtea cu muzicantii, in stin-
ga un pupilru la care Figaro se regisea
ca fiind insusi Beaumarchais. In avan-
scendi mai exisla si un praclicabil foarte
scund care asigura un spatiu de circula-
lie in plus. Desigur. textul de cinci acte
A fost comprimat si altfel organizat. nu
ca la premiera absoluta. in lunctie de
{impul de consumare a luminarilor de
la ramp3, ci raportat la rabdarea spec-
tatorului modern.

— Acum v-am gdsit in compania lui
Galdoni ? !

— Impreuni cu regizorul Cristian Ioan,
pregitesc la Teatrul din Satu Mare. in
dou3 seri de spectacol succesive, Trilo-
gla vilegiaturii : Patima vilegiaturii, Pe-
ripetiile vilegiaturii si Intoarcerea din vi-
legtaturd, Dacd in capitald unei montari
1 se preconizeazd sute de reprezentatii,
fn provincie se mizeazi doar p= citeva
2ec] la sediu si apoi in turneu. Sceno-
graful, deci, trebuie s3 ia in consideratie
aceastd situatie, gindindu-se la un decor
care si reziste In timp, respectiv la de-
plasdri, care se fac fie cu trenul, fie cu
autobuzul, in dimensiunile decorului ur-
mind a se tine seama si de aceste ama-
nunte, ca, de altfel, si de r3gazul scurt
pentru montarea pe scena-gazdi. In ca-
zul de fata, trebule, pentru prima siul-
tima piesd, sd aduc la rampa orasul pe
care personajele, din snobism. din do-
rinta de a imita obiceiurile aristocratice.
il parisesc plecind in vilegiaturi, dar ia-
cind imense eforturi financiare, In dez-
acord cu posibilititile lor materiale reale.
Si — culmea — la tard nu fac decit si
se vadi intre ei, si petreacd, adicd si
manince si si bea. s3 se culce In zori
si s3 se scoale la amiaz3, luind-o iarasi
de la capit. si nevazind, bineinteles, ni-
mic din natura inconjuritoare. Cu toate
cd decorurile pnictate mi se pireau de-
pdsite ca modalitate scenografici, am
ales tntusi aceasti solutie : niste protecte
de arhitecturi, travez venetiene (nu din
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Livorno!) desenate pe o hirtlie caserala
pt pinza care se ruleazd, un decor asa-
numit ,moale“. Nu e o giselnitd formi-
dabili, dar de asta data chiar se potri-
vegle conflictului dramatic, pentru ci, pe
perivada  vilegiaturii, pe fundalul cu un
cer ,Magritte*, acest decor il suflec,
orasul raminind si plancze deasupra ca-
pelelor personajelor. Personaje a caror
costumatie n-am gindit-o strict de epoci,
dar nici modernizati. c¢i am impins-o
usor spre lumea clovnilor, nu prin masti
propriu-zise, ci prin clemente de costum.
I’xista in spectacol o rochie numitia ,Ma-
riage*, despre care sc¢ discuti foarte
mull — va [i singura rochie, pentru ca
in rest se vor purta fuste, pantaloni, tri-
couri. Spectacolul nostru se vrea o co-
medie plind de gaguri, o reprezenlalie
mai de-a joaca, un Goldoni, prietenul
nostru !... Uneori devizul scazut poate
sd-1i ingradeascd inspiratia, poate sa le
si demobilizeze, dar, o data acest handi-
cap depisit, printr-un surplus de inteli-
genta si inventivitale, pentru a nu face
cencesii la calitate, trebuie si compen-
sczi dind atentie mai mare manoperei.
De altfel ieftin nu inseamni economic.
Atit decorul, cit si costumele e prefera-
bil s fie lucrate din materiale bune —
ca si nu fie nevoie de reparatii pe par-
cursul seriei de reprezentatii si ca s&
poatd fi recuperate partial sau chiar in-
tegral.

— Intr-o suitd de articole publicatein
Reviste ,Teatrul”, vd propuneafi gi reu-
seati foarte bine si definiti scenografia
atit ca arté cit g ca stiintd

— As vrea s3 scriu chiar o carte des-
pre scenografie, M3 indeamnd la asta sf
faptul c3d predau la Institutul de Arte
Plastire niste ore la ¢ materie intitulats
.tehnnlogie de teatru“, Pentru viitorii
scenografi este necesard sl educatia plas-
ticA, si studentii acestia asta Invati — &5
deseneze, s3 picteze, dar ef trebuie =3
invete si teatru. SA Invete cum se orgs-
nizeazd un spatiu — lucru esential in
profesia noastrd, unde existd trel dimen-
siuni, iar schitele sint doar un instru-
ment in executarea decorulul. Esentlal in
scenografie este ridicarea decorului D¢
scend, gindirea lui raportat la proportie
umani si la imaginea scontatd de vi-
ziunea globald a spectacolului.

— Acel ,efect vizual dinamic“, cum
numeati dumneavoastrd expresia plasticéd
specificd unei montdri i prin care re-
prezentatia de teatru capditd unicitate §i
universalitate.

— Tocmai de aceea trebuie inteles c&
n schitd de decor are independenta p#
rare o are si textul dramatic: ca si o
piesi, poate si stea pe un raft de biblio-
tecd si poate fi ,cititd" doar, la un mo-



ment dat. Spectacolul prinde viata abia
atunci cind se produce sinteza teatrali
inlre conceptia regizorala si cea sceno-
gralica. De altfel, o schita te fura, mai
importanta mi se pare fotografia reali-
zatd dupa ce s-a efectuat transpunerea
pe scend, pentru ca alunci se pot reda
si expresia materialului din care a fost
lucrat decorul, si volumele de intuneric
si lumina care-l inconjoara, astfel ci spa-
tiul scenografic poate fi ,simtilt*. In
tholul sdlii Studio, cei trei scenografi ai
teatrului (Madescu, Mantoc si eu) am
deschis in primavara lui '88 o expozitie
cu proiecte de-ale noastre. E drept, nu
i-am fdcut vernisaj, dar nici comentarii
in presi n-au aparut de nici un fel.

— V-as invita la o confesiune : dum-
nceavoastré cum att ales scenografia ?

— Eram student la arhitecturd, cind,
prin anul 1V, am fiacul o constatare cam
nepldcutd pentru mine in cartusul unui
proiect se obisnuieste a se trece mici mai
mult nici mai putin de 9 (noui) sem-
nituri inginer sef, sef atelier, desena-
tor, verificator stas etc. Ceea ce implica
o diluare a responsabilitia{ii — sl acest
lucru m-a demobilizat. Doream si fac o
prolesie in care sa-mi pot asuma in-
treaga responsabilitate de conceptie. Si
alunci dragostea de tealru si-a spus cu-
virtul. Tocmai vdzusem Cum vad place si
exclamasemn In sinea mea se poate si
0 scenografie frumoasi ! Asa m-am hoti-
ril s fac scenografic. desi nu stiam prea
bine ce inseamni, Si, in ciuda faptului
cd urmasem o facultate de profil si a-
veam si o diplom3. am finceput si uce-
nicesc. Mai intii ca asistent la Giulio
Tincu la Pddurea spinzuratilor. Cinds-au
terminat f{ilméarile. I.iviu Ciulei mi-anro-
pus sii vin la Tealrul ,Bulandra“ Sl zic
cid n-am ficut rau. La inceput m-am mi-
rat de ce imi impusese ca atelier o in-
cinere din imediata vecinitate a cabi-
nelor actorilor. care aveau aobiceiul si
deschida mereu usa si si ma giseasc],
chiar si zile la rind, lucrind la schita
unui scaun, si zicem. Tocmai pentru ca
s se vadd si sd se inteleagi de citre
toatd lumea in ce constd munca sceno-
gralului si care este importanta el inac-
1ul teatral.. Pentru mine a contat foarte
mult faptul cid si Ciulei, si Bortnovschi,
erau si ei arhitecti. Si era perioada in
care, datoritd lui Ciulei, Tony Gheorghiu.
Bortnovschi, scenografia cistigase un
prim-plan absolut. Care a si impus ceea
ce avea sid se numeascd ,reteatralizarea
teatrului®, declansatid mai intii in planul

scenografiei §i apoi si In cel al regiei.

Convorbire realizatd de
Irina COROIU
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toata lumea
iubeste teatrul

»As putea [i inchis si intr-o coaja
de nuca si tol m-as crede un rege
al nemarginirii daca n-as visa urit“.

Hamlet
Reductie
pentru pian
la multe miini

Una din marile bucurii artistice pe
care le-am trait in ultimii ani esle munca
in echipa la cladirea acestui Hamlet de
la ,Bulandra“. Muzica si teatrul au fost
in copilaria mea .paralele inegale“.

Ascultam cu nesa{ ,Teatru la micro-
fon“ si pot da si acum, dupa citeva de-
cenii, distributiile din memorie la piese
de Moli2re, Caragiale, Shakespeare, Gol-
doni, Gorki, Ostrovski... Concertul al trei-
lea de Rahmaninov e si acum legat de evo-
cares. amintirilor si destinclor dragi celor
doi barbati din compartimentul unui tren
de dupa razboi intr-o piesi de Arbuzov.

Asa l-am auzit- prima data la 12 ani —
la Tealru la microfon. Avind revelatia
muzicii ca ,miere* a unui roman-flaviu
si p:caresc ce poate fi chiar viata mea
(si a dumneavoasira?)

Efortul de-a traduce muzica (chiar si
cea simfonicd de Shakespeare) in cuvinte
«auv fapte scenice de asta e hazardat, fi-
indcA fiecare spectator s2 cuvine sd aiba
,mierea* lui. Dar daca nu o are?.. Re-
invitat si o extraga intii simplist, din
,fapte, fapte“. si mai apoi incet-incet din
sentimente si idei.. Chiar asta cred ca
e Hamletul nostru — o traducere de tip
reductie pentru pian la.. multe miini.
Apare — e drept, fantoma orchestrel,
apare chiar si cea a orgii — nu mé inte-
reseazd, cum ar spune Tocilescu Asa e
— ,acestea-s atitudini ce se pot mima“.
Mi se pare normal din punct 'de vedere
artistic ca muzica si fie inloculti de cor-
tini (-nettd-) — ca ea si fie luatd si
drept pres Si drept batistid (des! cred cd
uneori ea ar fi necesitat un tratament
scenic mai cizelat). Umilirea el in plesA
— in spectacol — tine de inchiderea fn-
tr-o coaji de nuci de care vorbeste
Hamlet. Uneorii cind plecam din sceni3
— la sfirsit — iml pirea ci aud in spa-
{ele meu pianul cintind singur.. Vis urit?
Puterea .nem&rginirii? Muzica.

Fiesi reductie pentru ,plancoadi 1/2..°

Dan GRIGORE
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