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Valoroase interpretari actoricesti

in ..Taifun” de Cao Yu la Teatrul .Nottara”

— ccea ce cred eu cd este temperamentul
meu actoricesc si accastd aparitie. Tre-
buiau invinse citeva obstacole, obiective
sau subiective. Shiping se gaseste, de la
inceputul pind lIa sfirsitul piesei, intr-a
situatie limita, si de aceea posibilitdtile
de gradare sing foarte reduse. Monologul
din scena reintilnirii cu fostul ei iubit
suferd de un narativism mneverosimil —
din punctul nostru de vedere —, narati-
rism carc m-a stinjenit mult, §i mi-a
crcat destule nop!i de nesomn. Si apoi,

— DPoate. Ca actor, orice rol te obliga fireste, este rorba despre acest mod com-
sd treci, cu mijloacele tale, de la text rlet nou de a lumina trdirile unuif per-
la personajul viu. Fiecare dintre noi, sonaj, interiorizindu-le exact in mdsura
dupi o anumitd experientd, isi cunoaste. in care cle ar [i, de obicei, exteriorizate.
in bund mdsurd, posibilitdtile. Cred ca A trebuit sa cenzurez orice tentatle de a
in Taifun cele mai mari dificultdti eu da drumul fortei din mine. cu toate cd
venit tocmai din marea dragoste cu care personajul o confine la rindul sdu, doar
am intimpinat rolul. Fiindcd nu e sufi- cd altfel alcdtuitda. Meritul major al re-
cient sd il iubesti. Era o distan{d intre gizorului este, cred, acela de a md [i

— Ultimele stagiuni te-au obligat s
abordezi partituri cu totul diferite, atit
ca structurd, cit si ca mijloace Veta in
NOAPTEA FURTUNOASA, Charlotta in
LIVADA DE VISINI, acum Shiping in
TAIFUN. Este vorba, de aceasti dati, de
o schimbare de registru mai grcu de
operat, decit in celelalle cazuri ?

prea mare coerenfd in fafa propriului
idcal. Dahai este omul ca Om, puternic
mdcinat de contradictlile sale. dar si de
contradictiile lumii, Lui i se¢ refuzd totul,
nu arc nici un ,loc“ al sdu, de aici §
libertatea sa. Dacd poatle fi vorba despre
o evolutle pe care am incercat sd o 7e-
prezint, atunci aceasta este de la umani-
tatea vie, aproape primard, trecind prin
purgatoriul unor cumplite experienje,
pentru a deveni treptat un simbol. Daci
observi, este gi singurul dintre eroi care
poate avea §i un viitor.

— Injeleg cd a fost o problema difi-
cili de dozaj in a reprezenta pe de o
parte frimintdrile interioare ale unui des-
tin zbuciumat, pe de alta un demers so-
cial, datat destul de precis, in momecn-
tul istoric care precedi revolutia chi-
neza.
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Valoroase

interpretdri actoricesti

in ..Taifun” de Cao Yu la Teatrul ..Nottara‘

caitre
cred

condus, print succesire
@dsireq tonului just, in
tot secretul.

dezvaluiri,
care sta,

— Momentul din [inal, al lamentatici
tragice. are o inciarcaturd cmotionala re-
marcabili, Cum ai ajuns la el ?

— Dupd descifrarea liniei psihologice,
in datele unei demnitdti foarte inalte, de¢
stincd, dupd aflarea tonului, momentul
din final s-a ndscut oarecum incredibil
de¢ simplu. Pentru ca miza noastrd acolo
a fost tocmai simplitatea maximd. Mult
mai dificild a fost scena de care vor-
beam, din actul intii, cea alaturi de Ste-
fan Radof. Gdsind cheia ci (adicd reu-
sind sd transmit prin inlermediul poves-
tirti-saradd uluirea, resentimentul, revol-

ta, spaima, noblefea §i toate celelalte),
rolul in sine a capatat o traiectorie si a
devenit o parte din mine. Credinta mea
¢ ca actorul igi pune in joc intreaga per-
sonelitate, dar personajul e totdeauna
‘mai bogat, viata e in el, si nol o luam
de acolo. In cazul de faja, dificultatea e
de a te plia pe o modalitate de cxis-
tenfa care se deosebeste comportamental
de tot ceca ce sintem noi, zi cu zi. A n¢
fi prefdacut. din exterior. ca sintem cht-
nesi era cea mai simpla si mai sigurd
cale de a rata totul, A trebuit sa inven-
tez un fel de ochi din afard, mereu des-
chis, mereu treaz, care. in mijlocul patt-
mii, si vegheze ca eroina mea si mude-
1ind nici o secunda pdatimasd.

— Vizutid dinduntru, cum sc¢ explica
ncobisnuita coerentd stilisticd a acestud
spectacol ?

— Nu am vrut, §i nici n-ar fi fost po-
sibil, sd optez intre aceste doud directii.
Pentru cd ele coerxistd in mod natural.
Am dorit doar ca, plecind de la datele
oblective asupra croului, ca reprezentant
al celor singeros exploatati (care apar
expuse in primul act), sd scot la lumind
toatd gama de stdri care ii definesc de-

venirea. Pentru a-l recupera, intors din
nou spre lume, la final. Nu trebuie uitat
faptul cd replica sa esentiald de la in-
ceput este ,singele apd nu se face”.

— Nu ti-a fost teami de tezism. in
faka imaginii finale ?

Valoroase

interpretdri

— Fdra indoiald cd ne-a fost. tuturor.
Dar am inteles cd este, din Ilduntrul a
tot ceea ce am incercat sd reprezentdm,
singura solufie, solutia cu adevdrat ne-
cesard. Ea tine de substanta adincd a pie-
sei, cu toate cd ideea ii epartine lui Ale-
vandru Dabija: insusl personajul meu
dispare in textul propriu-zis, pufin ina-
inte de final. Noi l-am recuperat, l-am
dorit prezent gsi ,purificator“. Problema-
tica piesei, dincolo de rdddcinile mitice
de substantd, este profund marcatd de is-
torie, intr-o intreagd tesdturd de deter-
mindri sociale gi politice, st era obligatn

riu sd se simtd asta.

actoricesti

in Taifun” de Cao Yu la Teatrul .Nottara*
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Valoroase

in Tailun

— Prin emulatia creat@ intre moi. Prin
credinfe cu care me-am unit cu tofii in
qurul ideilor repizorale. Reugitele se nasc
atunci cind sim{i ca resplratia colegulut
viu de echipi este in acelasi ritm rnu
a ta.

— Asa cum aratd acum, spectacolul
a reusit sa infringd citeva primejdii con-
tinule de tex{, primejdii explicabile prn
virsta picsei, ca atare, si, cu sigurania,
prin insusi specificul sdu etnic. In po-
fida unui fir epic incarcat de coincidentc
violente, spectacolul cu TAIFUN nu e
mclodramatic. Desi ancorat profund in
ccalitatile lumii orientale, el nu e ilus-
trativ, Cum s-a obtinut iceastd perfor-
manti ?
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interpretdri actoricesti

de Cao Yu la Teatrul ,.Nottara*

— Alexandru Dabija a dorit foarte
mult sd aducd pe scend acest text; pe
de o parte, pentru cd el conjine anumite
rulente teatrale speciale, care obligau la
asumarea unei experienfe unice, pentru
noi tofi. Pe de altd parte, el a cdutat s@
reveleze izvoarele etern umane, care de-
1.agesc, in adincime, limitele geografice st
etnice. Din aceastd perspectivd, conflic-
tele prezente aici au rdddcimi strdvech!,
ce se intilnesc cu miturile esentiale, din
tragedia enticd greceascd. Intelegind aste,
noud, tuturor, ne-a fost oarecum mmat
usor sd gasim calea. S-a creat o punte
intre extreme, dar o punte la mnivelul
strifundurilor, nu al suprafefelor. Mat
departe, pentru noi, actorii, demersurile
individuale au fost, desigur, foarte dife-
rite, dupd chipul §i structura sufleteascd
a. fiecdruia im oarte.

— Este dificil sa joci in prezenta Um-
brei ? Te simi{i dublat de ea ?

— Dublat e mult spus. Umbra ¢ una
dintre metaforele esentiale care apartin
spectacolului, nu textului. Rostul prezen-
tei sale pe scend este dublu. Pe de-o par-
te, si ofere o anumitd culoare specificd,
de naturd, hai sd-i zicem, mitologicd, care
s@ poatd tramscende o mevoie de pitoresc,
de localizare formald, din spectator. Pe
de altd parte, Alexandru Dabije a dorit
ca funcfia ei teatrald sd fie asemdndtoa-
re (§i sd trimitd, ca semn) cu a corului

Valoroase

antic, adicd sd comenteze §i sd conducd
indirect destinele tragice ale eroilor. Fira
nici o indoiald, intre mine gi umbrd tre-
buia sd sugerdm, in anume momente, un
fel de dialog. Umbra e duhul rdu, 7dz-
bundtor, al casei. Eu vin din afara ei, §i
implicarea mea e directd, imediatda. Um-
bra este greseala trecutului, care submi-
neazd, din lduntru, prezentul. Rosturil
destinului meu sint profilate, cum spu-
neam, mai degrabd in viitor. Dacd rapor-
turile dintre aceste doud directii sint vi-
zibile, sint sugestive §i armonios inche-
gate, atunci inseamnd cd {elurile moas-
tre au fost atinse.

interpretdri actoricesti

in ..Taifun” de Cao Yu la Teatrul , Nottara*“
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VICTORIA

COCIAS-SERBAN

,Am simtit nevoia
sa ne familiarizam
cu un anume sistem
de gindire
si expresie*

DANA DOGARU

,,Orice stridenta
ne-ar fi facut

sa alunecam

pe o traiectorie
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— Nu se inlimpli prea des ca un spec-
trcol si se bucure de o asemenca armo-
nie in aprecierca critici. Rezultatul e cu
alit mai pretios cu eit sarcina pe care
si-a  impus-o cchipa condusii de regizo-
rul Alexandru Dabija a fost foarte difi-
¢ild. Reactia publicului estr la fel de ar-
monioasi ?

— Nu totdeauna. Trebuie insd sd fim
Tucizi. Publicul trece, la rindul sdu, prin-

tr-o perioadd de adaptare, un asemenea
fel de teatru nu se face foarte des §i nici
farda riscuri, nicdieri. Am avut imense
cmotii in agsteptarea reactiilor spectatori-
lor. Povestea se oferd ca atare incd din
primele scene, constructia dramaticd nu
s2 bazeazd pe suspans, ci pe intensitate ;
¢ dificil si rcusesti implicarea celui care
recepteazd, sd-i pdstrezi atentia treazd §i
sd-i dozezi emotia, atunci cind ii propui
conventii cu care nu e incd famillarizat.
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— In contextul dramatic, Phoenix esle
un el de nucleu al tragedici  ea are re-
latii clivecte cu toate celelalte personaje,
are un grad aproap> egal de implicare
in drama lieciiruia. centralizind sulerinta
si hmpunind sacrificiul. Un rol mai de:
graba de ingenud, nu [oarte complex, in
litera sa

— De aici §i dificultatile. Marturisesc
ci cel dintli handicap @ fost conceptul
acesta de .ingenud“, in intelesul comun.
Apoi, mai grav, personajul are in primul
rind o funcgie simbolicd, si e teribil de
dificil sd dai viafd, cu carne g§i cu singe.
unui simbol, A trebuit si inventdim o
anumitd stralegie de apropiere. prin in-
tclegere, care a cerut multd zbatere, si
pe scend §i in afara teatrului, secundd
de secundd. O experientd fascinantd, cdci

fascinant era insugi procesul documentd-
rii. Am incercat s umplu, prin toate
miiloacele, golurile de informare, am ci-
tit sute de pagini de literaturd chinezd,
poczie, romane, cdrii referitoare la isto-
ria si civilizafia chinezd, traditionald gi
modernd, la moravuri, la compm-tament
si religie, Toate acestea pentru cd sim-
fcam mevoia sd ne familiarizdm, fireste,
nu numai exterior, ci §i sufleteste. cu o
anumitd conventionalitate foarte riguroa-
sd. cu spiritul de castd §i, mai ales, pe
¢it e cu putinf@ — cu un sistem de gin-
dire gi expresie, de reflectare a wvietit,
complet diferit. A fust o experientd ex-
traordinard, pe care Atexandru Dabija a
dorit sd@ me-o asumdm total; iar mnoi
ne-am straduit si uitdm cam tot ceea cv
ni se pirea cd stim dinainte.

El poate sd nu doreascd sd intre in joc,
sau sd nu fie in stare. lar dacd rdmine
in afard se plictiseste, ori, la fel de rdu,
s¢ amuzd. Lucrul acesta ne cere noud un
grad imn plus de concentrare, pentru a-l
capta §i a-l pdstra aldturi. La urma ur-
melor, §i actorii, §i spectatorii participd la
un proces de educare reciprocd §i de au-
toeducare, Cred insd cd intentia lui Ale-
xandru Dabija de a face sd résune, din
nou, inefabild, struna tragediei, 8i-a atins
scopul.

—- Critica a [ost unanimi si in a apre-
cia rolul tiu din TAIFUN drept o crea-
tic neobignuitd. Ai dorit mult si il inler
pretezi ?

— Da, incd de cind am citit peniru
prima datd piesa. Complicatiile au aparut
abia pe urmd. Fiecare actor igi doreste
sd cigtige, dacd mu meapdrat simpatia
spectatorului, atunci mdcar intelegerea
acestuia fatd de personajul pe care el 1l
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— Si ne intoarcem la Phoenix. A fost
complicat si descif{rezi constant si corecl,
la aceeasi iIntensilate, relatiile cu toti
partenerii ?

— La inceputul actului intii, o buna
bucata de vreme csti prezentd fard re-
plica, culcati cu spatele spre sali. Sito-
tusi, Insiisi aceasti ticere trebuic sisem-
nifice, sa fie ,,plind“...

— A fost si util §i fermecdtor., Am lu-
crat cu totii atit de tensionat, incit ne-am
apropiat foarte mult, i stiu cad asta e un
profit pentru spectacol. In ce md prives-
te, este vorba de un permanent praccs
de adaptare, de punere in ,,acord armu-
nic“ cu fiecare dintre colegi, atit in ce
priveste mijloacele cit §i in substanta re-
lajiei. Cu unii am plecat de la o ba~-
comund det trdire, de la o semsibilitate
asemdndtoare (cred cd una din cele mai
semnificative scene a fost, pentru mine,
cea cu Dana Dogaru din actul intii). Cu
altii, invers, plecind de la o formuld ase-
mdndtoare de gindire, pe crare ulterior
am umplut-o cu ,stare”

— Ideea il apartine regizorului, iar mie
mi-a plicut mult, din primul moment.
Prezenta pe scend a erolnei se incarcd
astfel de un soi de boald, pricinuitd de
mizerie, de uritenia lumii in care e ne-
voitd sd trdiascd, de spaimd si culpabili-
tate, Tot ce se intimpld in spatele meu
loveste in mine, fdrd ca cellalt! s-o bd-
nuie, §i md umple de disperarea carc ra
izbucni ulterior. '

— E remarcabild — sl mai toate cro-
nicile au confirmat-o — miscarea scenl-
cii pe care ai compus-o. Stiu cfi, dintr-o
disponibilitate deosebita fati de slefuirea
sl perfectionarea permanenta a detaliului,
lvcrezi foarte mult asupra gesturilor., La
TAIFUN aceastd munc3 a fost simultan
cu descifrarea psihologlei eroinel ?

interpreteazd. Intr-o mare madsurd, piesa
e impdrtitd categoric fntre buni si ral
La inceput imi era teribil de greu sd-i
gdsesc eroinei mele Jfdrima_aceea de lu-
mind care s-o umanizeze. i se pdrea cd.
neavind mnici o acoperire morald, nu o
pot accepta. A urmat o lungd etapd de
studiu, atit pentru aproplerea de uni-
versul pe care trebuia sd-l reprezentdm
(am aflat astfel cit mai mult despre
conditia femeii chineze in perioada frd-
mintatd a primelor decenit din secolu/
nostru), cit §i pentru radiografierea na-
turilor umane anxioase, psthologic si
chiar psihiatricc. Am gdsit solutia tntr-o
rupturd lduntricd, deoarece e vorba de o
fiintd disputatd de un temperament tu-
multuos $i senzual ce se clnocnegte de o
cristentd falsd, inedrcatd de conventio-

Valoroase

nalism, inchistatd. Acolo mi s-a pdrut cd
se ascunde secretul rdulul care o maci-
nd, de acolo se masc §i circumstantele pe
care am incercat sd le transmit specta-
torului.

— Existd in spectacol citeva momente
de maxim3 {radiatie a acestel stirl, im-
plicind sugestia ¢A Phan Yi e nu doar
culpabil3, ci sl victimi.

interpretdri

— Da, am decupat atent asemenea mo-
mente, aldturi de colegili mef, §i ne-am

straduit sd le umplem de semnificatie.
E vorba de prima mea scend cu Phoenir,
in care trufia suverand sl resentimentele

actoricesti

in Taifun” de Cao Yu la Teatrul , Nottara*
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Valoroase

~

in Taifun

— Nu tocmai. de aceastd datda. Aici a
primat cdutarea lduntricd, la studiul mig-
cdrii am ajuns, voit, abia dupd ce reusi-
sem sd gdsesc solufiile pentru rol ca
atare. Abia atunci am inceput sd md in-
tcresez de pasi, de felul de a intra, de
icsirile usoare, cu fata spre public si cu
spatele spre culise. Si de relatia cu obiec-
tele inconjurdtoare, care are o foarte
mare importantd. Desigur, sint lucruri
care trebuie calculate milimetric. §i, in
acelagi timp, tesdtura lor trebuie sd fic
{nvizibild, sd pard o a doua naturd. Insa
cred cd nu a§ fi putut afla cum md misc
9i cum ating lucrurile, dacd n-as fi stiut
mai intii, foarte limpede, cine sint, carc
sint adevdratele mele legdturi cu lumea

interpretdri actoricesti

de Cao Yu la Teatrul ,Nottara*

in mijlocul cdreia traiesc, atit social cit
§i psihic. E ceva care tine de intercondi-
tionare, cred.

— Te sim{i imbogiliti de accastid ex-
perientd, nu-i asa ?

— Fdrd indoiald. Am aflat mii de lu-
cruri minunate pe care nu le bdnuiam,
dcspre o lume aproape mecunoscutd, iar
despre mine, cu ajutorul extraordinar al
lui Alexandru Dabija, am aflat, o datd
in plus, od meritd sd faci sd se poatd
tocmmai ceea ce pare, la prima vedere.
imposibil.

am dorit sd fie atenuate gi de o anume
intelegere si blindete fatd de rivald, de
o dorintd de a evita sd provoci rdul. Si
apoi e vorba despre scena centrald a ac-
tului intii, cea a spargerii bolului, in
care se deslusesc multe din nucleele con-
flictuale.

— As dori sd vorbim si despre mijloa-
ce, chiar despre tehnica.

— Trebuie sd recunosc cd este pentru
rrima datd cind am abordat un rol por-
nind de la datele exterioare spre inte-
rior. Nu e vorba numai de o migcare si
de o rostire temperate, este vorba despre
controlul asupra gestului mic, care tre-
buie ldsat sd exprime, sd se vadd. Simai
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e vorba de refuzul total (al regizorului
$i al nostru) de a sparge coaja pasiunilor,
de a le ldsa sd se reverse. Orice izbuc-
nire de isterie, orice ton ridicat, orice
stridentd ne-ar fl fdcut sd alunecdm pe
0 traiectorie gregitd. Intentia mea a fost
ca, prin intermediul acestei ,surdine” (in
care ascultarea partenerului §i jocul asu-
pra pauzei au un rol major), sié pot reda
Pe de o parte um comportament aristo-
cratic, traditional, care soseste de depar-
te, din istorie §i simultan, o combustie
ucigdtoare, ascunsd in spatele formet, in...
,subtextul comportamentului. Cind nu
€ un scop in sine, miscarea supraveghea-
{d poate conserva insdgi tensiunea psiho-
logicd.

Convorbiri realizate de
Miruna RUNCAN
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