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î n  

Val oroase 

. .  T a i f u n "  de Cao 

- Ultimele stagiuni te-au obl i gat  sCl  
aborde7.i partituri cu t: >tul d i ferite, a t i t  
ca structurft, cit ş i  ca mij loace Veta in 
NOAPTEA FURTUNOASA. Cha1·lotta in  
L I VADA D E  V I Ş I N I ,  acum S h i p i n g  i n  
TAI FUN. Este vorba. de act•ast:l daU1.  ck 
0 schi m bare de rpgistru ma i greu de> 
ooerat. decît in celelalte cazuri ? 

- Poate.  Ca actor, orice rol te ob liQă 
sii treci, cu mij loacele tale, de la t ext 
la personajul viu. Fiecare dintre noi. 
după o anumită experienţă, işi cunoaşte.  

i n  bună mă.�ură, posibilită ţile. Cred cel 
i r� Taifun cele mai mari  dificultăţi au 
t'cnit tocmai din marea dragoste cu care 
am intimpinat rolul. Fiindcă nu e sufi­
cient .�ă i l  iubeşti. Era o distanţă intre 

]Jrea mare coeren tă in fata propriului  

ideal. [)ahai este omul ca Om. pute rnic 

n�ăcinat de con tradicţti !e sale. dar .5i cir• 
crmtradictiile l umi i . Lui i se 7'€{uză totul .  
nu a rc nici  t m  . . loc" al său, de a i c i  Ş I  
l i bl! rta tea � a .  Dacă poate fi  vorba desp re 

o e volltf: le  pe care .am încercat .�ă o 1'e­

Jli'C!zint, atunci aceasta este de la umani­

tatea vie, aproape primară, trecind pri n 

JJUrgatoriul unor cumplite experienţe, 

pentru a deveni treptat un simbol. Dac:i 

observi, e.�te şi singurul dintre eroi ca rr• 
poate avea şi un viitor. 

- Inteleg că a fmt o problemă dif i ­

cilă de do7.aj în a reprezen ta pe de o 
p:.�rte frămîntările interioare ale unui des­
tin zbuciumat, pe de alta un demers sn­
cial, datat destul de precis, în momen ­
tul istoric care precedă revolu tia ch i ­
neză. 

in t erpret ă. ri 

Y u  I n  T ea t r u l  

ac t ori c eş t i  

. .  N o t  t ara" 

ceea ce cred e u  c ă  este ttmperamentul 
meu actoricesc şi act•astă apariţie. Tre ­
buiau în vinse citeva obstacole, obiective 
sau subiectiL·e. Shiping se griseşte, de la 
î nceput u l pin� la sfîrşi tul piesei. într-o 
situatie l imită,  şi de a ceect posi bilităţile 
dl' gradare sin t fo.rzrte reduse. Monologul 
din scena rei n t i ln i rii c u  fostul ei iubit 
suferei de un narativis'm neverosimil -
din punctul nostru de vedere - naratz­
l'ism can• m -:t s t injenit mult, Şi mi-a 
r reat destule II 'IPi i  d e  nesomn. Şi apoi, 
fireşte, este rorb:t despre acest mod com­
r.let nou de a l 11111 i n a  t1·ă irile unul per­
S011rLj, i n terio r i ; i nrt u - l e  exnrt in măsura 
in c.�tre e l e  a r  fi, rle obicei, exteriortzate. 
A t re b u i t  să cr n :urez orice tentaţie de a 
da drumul forţei elin mine. cu toate cd 
personajul o contine la rîndul său, doa1 
că a ltfel alcătuită. Meritul major al re­
gizorului este, cred, acela de a mă fi 
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V a loroase i n t erpre t ă ri a c t or i c eş t i  

î n  . .  Ta i f u n "  d e  Cao Y u  l a  T ea t ru l  . .  N o t t a ra "  

cnndu.� .  prii� .mcce$i l'<' !leznll u i r i ,  cii trf' 
gasr rea tonu lu i j u s t . in care .� tci ,  f'red 
tot s!!cretul. 

- Moml?n t u l  din f i n a l .  a l  l arnentat i l' i  
l ragicP. are o inc;"t n:it l urft l'moli<mală re­
marcabi lft .  Cum ai  ajuns la  el '! 

- Dupii descifrarea liniei psihologice, 
i11 dat e le unei demni tăţi foarte inalte, de 
.> t i ncă, dupii aflarea tonu lui, mome ntul 
din fina l s-a ne! scut oa recum incredibil  
de simplu. Pentru că m iza noastră acolo 
a fost tocmai .�implitatea maximă. Mult 
mat dificilă a fost .�cena de care vor­
beam. din actul intii, cea a lături d e  Şte­
fan Radof. Găsind cheia ei (adică reu­
şind să transmit prin i n termediul poves­
t i rii-şaradă ul uirea , resentimentul, revol-

- Nu am t'TUI, şi nici n-ar fi fost pn­
sibil,  să optez intre ace.�te două direcţii. 
Pentru că ele coexistă fn mod 114fural. 
Am dorit doar ca, plecind de la datele 
obtective asupm eroului, ca reprezentant 
a.l celor sîngeros e.rploataţi (care apar 
expuse in primul act) , să scot la lumi?u'i 
toată gama de stări care ii definesc de-

venirea. Pentru a-l rC'cupera , intors din 

1�ou spre lume, la final. Nu trebuie uitat 
faptul că replica sa esenţială de la în­

cevut e.�te ,.singele apă nu se facP " .  

- Nu ti-a fost teamii de tezism. in 
fala, imaginii finale 7 

la . s p a i lll a ,  n o b lf' ( ea şi toa l e  cele!a l t <•) . 
ro l u l  in �ine a căpci ta t o t ra iectorie şi a 
ci<' r ·enit n pa l' te d i n  m i ne . Credinţa mea 
,. cei actorul işi pune i n  juc i n t reaga pf'r­
suna.l itate. <ia1· persona j u l  r t otcfeauiUJ 
mai boga t. riata e i.n e l .  şi not o luăm 
de a colo. In caz u l de faţii, cl ificu l ta t C'a c 
de a te plia pe o mod,Q /i tate de ext.q­
t < ' ll ( ci care SC' cleosebeştr comportamental 
<11· t ot ceea ce sintem noi, z i  f' U  zi. A ne! 
fi p rrfăntt .  d in f'xterior. că sintem cht­
ne::i. e ra cea mai s i m plei şl mai s igu re! 
ca le de a rata t o t u l .  A t re bu it să innen­
tf.'z un fl'l de och i din afară, mereu rtes­
c!l is, m ereu t rC'az, ca re. in mijlocul patt­
m ii, scl. rcglwze ca e roi na mea .�ci n u  de­
l " in :i nici o secundă pătimaşii .  

- Văzut.i d i năuntru, cum � l'  explic.l 
nrobi.şnuita coerenţă stil ist ică a <H'f'!';t lll  
�>pectacol ? 

- Fă rci îndoială că ne-a fost. ruturor. 
Dar am in teles că este. din lăunt rul a 

t o t  ceea ce am încerca t scl reprezentăm, 
singura solu tie, soluţia cu adevă rat ne­
cr·sară. Ea ţi ne de substan� adîncă a pw­

.�ri, ctt toate că ideea ii aparţine lui A l e ­
:t·a ndru Dabija : însuşi pe rsonajul meu 
dispare in textul pro:Jtriu-zis, puţin ina­
inte de fi114l. Noi l-am recuperat, l-am 
dorit prezent şi ,,puriftcator". Problema­
t ica piesC'i, dincolo de rădăcinile mitice 

dr substan ţii, este profund marcatd de b­
torie, intr-o întreagă ţesătură de deter­

minări sociale şi politice, (It era obttaatn 

riu să se slmtă asta. 

Valoroase interpretdri actorice•ti 

i n  Taifun" de Cao Yu la Teatru l . .  Nottara·· 
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V a l oroa se 

î n  T a i f  un d ::' Ca u  

Pri n e m u !.atia creată intre nof. Prt n 
c recl inţcL cu care ne-a m unit cu toţii tn 
J l l r u l  ideilor reniz o ra le. Reuşite le se ?Wsc 

a t u n c i  c i n d  sim ţ i  că re.�plraţi.a colegului 
triu de echip:i este in a celasi ri.tm. r. u  
a ta. 

- Aşa cum arată acu m ,  spt•ctacolu l 

il n·u� i t  s[J i n l'I·i n!-(ă ci lc\'a p ri m P.id i i  C D i l ­
ţ inule de text .  primej d i i  expl icabi le  pnn 
vi rsta pil'sei, ca atarE', şi ,  cu s i gu ranta ,  
p r i n  însu�i spec i f i c u l  s ii u  etn i c .  Tn  pu·· 
fida unui  fir epic incăi'cat de colncident� :  

v iolente, spectacol u l  cu TAI FUN nu e 
m elodramatic. Deşi ancorut profu nd in 
�calităţ i le l um i i orientale, e l  n u  e ilu::.­

t ra l iv.  Cum s-a obti nu t. m:eastii perfm·­
m:m\ii ? 

- Este d ificil să joci in pre:>:enta Um­

brei ? Te s im ti dublat de t•a ' 

- Dub!.at e mult spus. Umbra c una 

dintre metaforele esenţiale care apa.,ţin 

spectacolului, nu textului. Rostu l pTezen­
ţei sale pe scenă este dublu. Pe de-o par­

te, să ojeTe o anumită culoare specifică, 

de natură, hai să-i zicem, mitologică, car� 

să poată transcende o nevoie de pttoresc, 

de tocaliz.are formală, din spectator. Pe 

de altă parte, Ale.randTu Dabija a doTit 

ca funcţia ei teatrală să fie asemănătoa­

re (şi să trimită, ca semn) cu a corului 

i n t erpret ă ri ac t ori c eş t i  

Y u  l a  T ea t r u l  . .  N o t t ara" 

- Ate.randru Dabija a dorft foarte 
m u lt să aducă pe scenă acest te.rt ; pi! 
de o parte, pentru că el contine anumite 
1•alenţe teatrale speciale, care obligau la 
a sumarea unei experienţe unice, pentru 
noi tott. Pe de altă parte, el a căutat sd 
,.,•neleze izvoarele etern umane, care de­
J;rişesc, în adincime, limitele gengraftce şt 
l!tnice. Din această perspectivă, conflic­
tt?le prezente aici au rădăcini străveeht, 
('(' se întîtnesc cu miturile esenţiale, din 

tragedia antică grecea.�că. Intelegin d asta, 
nouă, t uturor, ne-a fost oarecum mat 
11.5or să găsim caLea. S-a creat o punte 
i11tre extreme, dar o punte la nivelul 

stTăfundurtlor, ntt al suprafeţelor. Mat 
departe, pentru noi, actorii, demersurile 

individuale a.u fost, destgur, foarte dife­
r i t e, după chipul şt 11tructura suflPteascif 
a. fiecăruia i'n 'Carte. 

an tic, adică să comenteze şi să conducă 
indirect destinele tragice ale eroilor. Fără 
nici o îndoială, intre mine şi umbră tre­
buia să sugerăm, in anume momente, un 

fel de diatoa. Umbra e duhul -rău, răz­

b u nător, al casei. Eu vin din afara ei, şi 
implicarea mea e directă, imediată. Um­
bra este greşeala trecutului, care submi­

nează, din lduntru, prezentul. Rosturi!� 

destinului meu sînt profitate, cum spu­

neam, mai degrabă în viiwr. Dacă rapor­
turile dintre aceste două direcţii sint vt-

zibile, sint sugestive şi armonios înche­

aate, atunci înseamnă că ţelurile noa�­

trP. au fost atinse. 

V a l o  roase i n t erpret ări actoriceşti  
în  . .  T a i f un " d e  Cao Yu la Teatrul . .  Not tara·· 
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DANA DOGARU 

"Orice stridenfă 

ne-ar fi făcut 

să alunecăm 

pe o traiectorie 

greşifci11 

VICTORIA 

COC lAŞ-ŞERBAN 

"Am simtit 
• 

ne1lOJa 
.. 

familiarizăm sa ne 

cu un anume sistem 

de gindire 
• • 

ŞI expres1e11 

- N u  se intimpl[t prea dl·s ca un spcc­
tr.rol sft se buc u re de o nscm PnPa armo­
n ie în aprec i !' rea c r i t i c[\. HPzu l tat u l  c cu 
a l i t  mai p r·L'tios c u  cit sarc i n a  pp cart• 
� i - a  i m pus-o ech i p a  conrlus:"t de n•g i;"o-
1 ' 1 1 1  Alexand ru D a b i j a  u fost foarte rl i f i ­
c i b. Hcac ţ ia pu b l i c u l u i  est • l a  rl:'l u !'  n r ­
monioasrt "! 

- Nu totdeauna. Trebuie însă .�ă fim 
l ucizi. Publicul trece, �a rîndul său. prin­
t r-o perio2dă de adaptare, un asemenea 
fel de teatru nu se face foarte des şi nici 
fără riscuri, nicăieri. Am aJJut imense 
<'motii in aştepklrPa reacţiilor spectatori­
lnr. Povestea se oferă ca atare încă din 
)Jrimele scene, construcţia dramatică nu 
S:! bazează pe suspans, ci pe inten.�itate ; 

f' difi�il si reuşeşti implicarea celui .care 
l"eceptează, să-i păstrezi atenţia trează şi 

să -i dozezi emoţia, atunci cind îi propui 
ccn venţii cu care nu e încă familf.arizat. 
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V a l oron se in t e rpre t ă. ri a c t ori c eş t i  

î n  . .  Tai f un" de  Cao Yu l a  T ea t ru l  . .  N o t t a r a "  

- I n  con textul c..l ranw.tic,  l'hol'n i x  c.-; Le 
un !'tel de n u c l e u  al tragetlil•i ea are rc­
] ; ,t i  i rli recte cu toah• cPle\allc p"rs.: �naje, 
nr� un grad a p roap:' egal de i mplicare 
i 11 d rama f i C'cfu·u ia. cent ra l i zind su feri n t . •  
şi i m pu n ind ."iact·i f i c i u l .  Un rol m a i  de· 
grabă de ingt•nuă,  nu foarte com pl ex.  in 
l i t<'ra sn 

- De aici şi clificultiiti!e .  Mărturisesc 
cti cel dintii handicap a fo�t conceptul 
acest:z ele , . inge nu[i " .  in int elesu l comun. 
A poi, mai grav, prrsonajul are in primul 
rind o funcţie simbolică, şi e teribil  dt• 
dificil să dc.i ria tii, cu carne ş i  cu singe, 
U IIUÎ sim bol. A trebuit sii in ventăm o 
anumită str.[llegie de apropiere, prin in ­
ţdegere, care a cerut m1dtă zbatere, şi 
]Je scenă şi in afara teatrului, .�ecundti 
de secundă. O experienţă fascinantă, căci 

El poate să nu dorească să intre în joc. 
sau să nu fie irn stare. Iar dacă rămîne 
ht afară se plictiseşte, ori, la fel de rău, 
se amuză. Lucrul acesta ne cere nouă Ul'l 
grad în plus de concentrare, pentru a-l 
capt.� şi a-l  pastra alături. La urma ur­
mP.lor. şi actorii, şi spectatorii participă la 
un proces de educare reciprocă şi de au­
toeducare. Cred însr1 că intrnţia lui Ale­
xandru Dabija de a face să răsunr, dln 
nou, inefabilă, struna tragediei, şi-a ati.ns 
scopul. 

-· Crit ica a fost unani mf1 şi i n  a apre­
cia rolul tău din TAI FUN drept o c rea­
ţie neobişnuită. Ai dorit mult să i l  i n ler 
prelezi ? 

- Da, încă de cin::I am citit pencru 
prima dată piesa. Complicaţiile au apărut 
abia pe urmă. Fiecare actor îşi dore.�te 
să cîştige, dacă nu neapărat simpatt!t 
specta. torului, atunci măcar intelegere .. '!: 
acestuia fată de per.�on!ljul pe care e l  I l  

fascinant e ra însuşi p rocesul documentă­
,·u .  Am încercat srt umplu, prin toate 
mi iloacele, golurile ele informa re , am ci­
tit sute de pagini de literaturii r:hineză, 
poezie, rom anr, cărti referitoare la isto­
ria şi civilizaţia chineză, tradiţională şi 
m odernă, la moravuri, la comp01·tament 
.5 i reliaie. Toate acestea prmtru că .�im­
t m m  n evoia să ne familiarizăm, fireşte, 
nu numai exterior, ci şi sufleteşte. cu o 

wmmită conventionalitate foarte riguroa­
să. ru spiritul. de castă şi, 11Wli ales, pe 

cît e cu putin(.ă - cu un sistem de aîn­
tlire şi expresie , de reflectare a viettt. 
complet diferit. A f�J �t o experienţă ex­

traordinară, pe care Atexandru Dabija a 
dorit să ne-o asumăm total ; br noi 

ne-am străduit si uităm cam tot C'eP.a c•� 
ni se peirea că ştim dinainte .  
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- Sf1 ne intoarcem la Phoenix. A fost 

<•omplicat să de$Cifrczi constant şi corec t , 
la aceeaşi Intensi tate, relaţi iiP. ru toti  
partenerii ? 

- A fost şi util şi fermecător. Am lu­

crat cu toţii atit de tensionat, incit n e-<lllJ. 
ctpropiat foarte mult, şi ştiu că asta e un 

profit pentru spectacol. In ce mă priveş­

te, este vorba de un permanent proces 
dC:: adaptare, de punere in "acord armo ­
nie" cu fiecare dintre colegi, atit in ce 
priveşte mijloacele cit şi în substanţa re­
laţiei. Cu unii am plecat de la o ba� '  
comună det trătre, de la o sensibilitate 

asemănătoare (cred că una din cele mai 

semnificative scene a fost, pentru mtne, 
cea cu Dana Dogaru din actul fntii). Cu 

alţii, invers, plecind de ta o formulă ase­
mănătoare de gindire, pe r.4re ulterior 
llm umplut-o cu .,stareft 

in terpretează. Intr-o mare măsură, piesa 
e împărţită categoric fntre buni şi răi. 
La inceput imi era teribil de greu să-i 
găsesc eroinei mele fărima aceea de tu­
mină care s-o umanizeze. iVIi se părea că. 
neavind nici o acoperire morală, nu o 
pot accepta. A urmat o lungă etapă de 
studiu, atit pentru apropierea de uni · 
versul pe care trebuia să-l reprezentăm 
(am aflat astfel cît mai mult despre 
condiţia femeii chineze in perioad4 fră · 
mîntată a primelor decenft din secolul 
nostru), cit şi pentru radfografierea na­
turilor umane anxioase, psihologic şi 
chia1· psihiatrie. Am găsit soluţia lntr-o 
ruptură lăuntrică, deoarece e vorba de '' 
fiinţă disputată de un temperament tu­
multuos şi senzual ce se et�>Cneşte de o 
existenţă falsă, ineăreată de conuenţio-

Val oroase 

- L a  incepu t u l  ac-tului in ti i , n buna 
bucatf1 de vreme eşti  prezentă fflr� re­
pl ică, culcată cu spatele spi'e sală. �i to­
t u şi , insf1ş i acf'astf1 tăcere trebuie s5 sNn ­
ni fi ce, sf1 fie "plinil" ... 

- Ideea îl aparţine regizorului, iar mie 
mi-a plăcut mult, dtn primul moment. 
Prezenţa pe scenă a erotnei se tncarcă 
astfel de un soi de boală, prtetnuttă de 
mizerie, de urîţenia lumii in care e ne­
t,oită să trăiască, de spaimă şi culpabili­
tate. Tot ce se întîmplă in spatele meu 
loveşte in mine, fără ca cellalţt s-o M­
nuie, şi mă umple de dtsperarea care 1•a 
izbucni ulterior. 

- E remarcabilă - şi mal toate cro­
nicile au confirmat-o - mişcarea scen l­
cfl pe care ai compus-o. Ştiu eli,  dintr-o 
disponibilitate deosebită faţă d!' şlefuirea 
�1 perfecţionarea permanentă a detaliului, 
lt·crezi foarte mult asupra gesturilor. LR 
TAIFUN această muncă R fost simultan� 
cu desc ifrarea psiholo�tlei erolnel ? 

nalism, inchistată. Acolo mi s-4 pCfrot că 
se ascwnde secretul răului care o maet­
nă, de acolo se nasc şi circumstanţele pe 
care am încercat să le trttnsmtt specttt­
torului. 

- Există in spectacol citeva momente 
de maximă !rad iaţie a acestei stări, Im­
plicind sugestia eli. Phan Yl e nu doar 
culpabilă, ci şi victimA. 

- Da, am decupat atent 4Semenea mo­
mente, atdturt de colegft mef, şt ne-ttm 

străduit să le umplem de semnffleaţte. 

E vorba de prima mett scenă eu Phoent.r, 
in care trufia suverană şt Tesenttmentele 

in t erpret ă ri a c t oriceş t i  

î n  T a i f un " de Cao Y u  l a  Tea t r u l  "Not t ara'" 
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• c o n f e s i u n i  d e  Q r e a ţ 1 e • c o n f e s i u n i  d e  c r e a ţ i e  • 

V o l oroa se 

în T a i f un d e  Cao 

- N u  tocmai. d e  această dată. A ici a 
prtmat căutarea lăuntrica, la studiul miş­

ccini  am aju ns, t·oit, abia după ce reuşi­

;em să găsesc soluţiile pe'ntrtL rol ca 
4tare. A bia atunci am inceput să mă i n ­

t � resez d e  paşi , de felul d e  a intra. d�· 

ieşirile uşoa re, cu faţ4 spre pub lic şi cu 

s/)a tele spre culise . Şi de relatia cu obiec­

tele inconjurd toare, eare are o foart e  

mare importanţă. Desigur, sint lucruri 

care trebuie calculate milimetric. şi, î n  

(,celaşi timp, ţesătura l o r  trebuie s ă  fie 

Invizibilă, să pară o a doua natură. lns1i 

crtd că nu aş fi putut afla cum mei mişc 

şi cum ating lucrurile, dacă n-aş fi ştiut 

m4i întîi, foarte limpede, cine .�înt, care 

sint adevăratele mele legături cu lumc�a 

am dorit să fie atenuate şi de o anume 

înţelegere şi blîndeţe faţă de rivală, de 
0 dorinţă de a evita scl provoct răul. Şi 

apoi e vorba despre scena centrală a ac­
tului intii, cea a spargerii bolului, in 

care se desluşesc multe din nucleele con­

flictuale. 

- Aş dori să vorbim şi despre mij loa­

ce, chiar despre tehnică. 

- Trebuie să recunosc că este pentru 

rrima dată cind am abordat un rol por-

11ind de la datele exterioare spre inte­

rior. Nu e vorba numai ăe o mişcare şi 

de o rostire temperate, este vorba dţspre 

controlul asupra gestului mic, care tre­
buie lăsat să exprime, si! se vadă, Şi ffl4i 

in t erpre t a ri a c t or i c eş t i  

Y u  l a  T ea t r u l  . .  N o t t ara" 

î n  m ijlocu l căreia t răiesc, atit social d t  
şi  psihic. E eera care ţine d e  in tercondi­

ţioMre, cred. 

- Te simti îmbogă ţi l[t dii' acea.�tă ex­
perienţă, nu- i  a ş a  ? 

- Fără îndoială. Am aflat mii de lu­

cruri minuMte pe care nu le bănuiam, 
despre o lume aproape necunoscută, iar 
despre mine, cu ajutorul extraordinar al 

lui A lexandru Dabija, am aflat, o dată 
în plus, că merită să faci să se poatd 

tocffl4i ceea ce pare, la prima vedere, 
imposibil. 

e vorba de refuzul total (al regizorului 
şi al nostru) de a sparge coaja pasiunilor, 
de a le lăsa să se reverse. Orice izbuc­

nire de isterie, orice ton ridicat, orice 
stridenţă ne-ar ft făcut să alunecăm pe 
o traiectorie greşită. Intenţia mea a fost 
ca, prin intermediul acestei "surdine·' (în 
care ascultarea partenerului şi jocul asu­

pra pauzei au un rol major), să pot reda 
pe de o parte un comportament aristo­
cratic, tradiţional, care soseşte ăe depar­
te, din istorie şt simultan, o combustie 
ucigătoare, ascunsă tn spatele formei, în . . .  
"subtextul" comportamentului. Cînd nu 
e un scop în sine, mişcarea supraveghea­
ta poate conserva însăşi tensiunea 'PSiho­
logică. 

Convorbil'i realizate de 

Miruna RUNCAN 
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