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ŞI RETORISM (11) 
Dan Tărchilă, "Teatru", Editura Eminescu, 1989, seria Teatru comentat 

Nu este lipsit de interes să examinăm 

ce anume 1 -a determinat pe autor să se 
Jprească, in cazul textului lo, Mircea 
Voievod, la perioada luptei lui Musa 
Celebi. al treilea fiu al lu i Baiazid, pentru 

înscău nare la Adr1anopol (.an i i  1 4 09-1 4 1 3) . 

T n tr-un i n terviu. Dan Tărchilă mărturi ­
se�te că a urmărit să ublinieze "extra­
ordinara capac i tate diplomatică a acestui 
domnitor român ". Intentia devine insufi­
cientă prin l imitarea la cei patru ani a­
mintiţi .  Atras de aerul romantic al fap­
telor oferite de istorie (o scrisoare di n  
1 4 1 1  a p-atriarh ului ecumenic o.rtodox d e  
la Constantinopole confi rmă încuscrirea 
Basarabilor cu dinastia otomană) ,  drama­
turgul se mărgineşte aşadar la cazul Musa 
Celebi,  prima venire a ac�<tuia î n  Tara 
Românească şi moartea lui la 1 5  i u ­
lie 1 4 1 3  constituind copertile întce care 
se înch ide naraţia dramatică propri u­
zisă. Or, voievodu l valah era s coLi t de 
ccmtemporanii săi, aşa cum descoperim 
în variatele \SUrse ale vremii,  ca "un fă­
cător de sultani " . Şi asta pentru cr1 i n­
tervenţia sa în l uptele fratr;cide .3le oto­
manilor nu era o simplă înLimplare, ci 
un demers consecvent . După sugrumnrea 
lui Musa, fratele său Mustafa Celebi 
desch ide ofensiva împotriva lu i Meh ­
med I. In 1415, după lupta de la Tra­
pezunt, e trimite un sol la senatul Ve­
neţiei, solicitînd ajutor : i se transmi te 
sfatul să se adreseze lui M ircea, ceea ce 
Mus afa nu int.îrzie !Să îndeplinea-că. El 
ai u nge in Ţara Românească C'\.1 o suită 
de trei su te de consilieri şi militari , pri­
mind u-i, la curtea domnitorului ro-
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mfln, pe toţi acei bei turci ('are 
i ntelegeau să-I spntJ i ne. Tot d i n  

această ,. reşed inţă" , e l  organiza i ncursiuni. 
u rmate de atacuri şi  prădăciuni.  în su ­
d ul Dunării ,  an unţînd u�e ca vi itor stă­
pînilor al tronul ui de la Adrianopol. 
Pînă la exped i ţ ia din 1 4 1 7  a lui Meh 
meci I împotriva lUJ.i Mircea, cind domni 
torul a .fost siliL să se recunoască vasal. 
păsb:indu-i Ţări i Româneşli fiinţa de 

tat. este de con emnaL sprij inul atent pe 
car · îl primeşte de la valahi şeihu l Be­
dreddi n Mahmud, .fosL kazasker al l u i  
M u sa  Celebi ,  .figură extraot'Clinară a tim­
pul ui, a cărui doctrjnă se adresa păturiJ.or 
de jos, cel'ind împărtirea păminturilor şi  
averilor, suprimarea deoseb irilor dinbre 
is.Iam, creştin ism ş.i mozat�m şi a tuturoe 
l nterdicţiilor reli g ioase. Iată deci c ar fi 
însem11at, pentru portretul de mare di 
plomat - la fruntari i le Europei cu Asia 
- al l u i  Mircea, lăr:girea orizontulu i tem 
poral a l partliturii dramatice cu încă trei 
ani : nu 1409- 1 4 1 3 ci 1 409-1 4 1 6. Or. 
perspectiva deschi să d realitatea istorică 

ste mult mai largă, mai generoasă cu 
i maginea "domn ulu i Daciei ", cum iJ nu 
mea laconic Chalcocondil  pe voievodul 
român, decît piesa de teatru pe care o 

d iscutăm. Statutul de ţară de azil a Va­

l ahiei , în sensul că aici !şi găseau adăpost 

şi işi regenerau forţele cei mai i mportanti 
di2Jidenţi a i  lumii otomane , co:nferă frag­

mentului de -timp la care ne referi m o 
a.ureolă specială, nefructificată in adin­

cime cle scrii tor. Este ai.cl o inhibiţie care. 
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tine de metoda de crea�ie rămasă in ri­
gorile ei de principiu poetic elementar. 
Fenomenul  este explicat profesional de 
N. Carandi no, cînd afirmă că piesa " este 
scrisă cu flacără .. .  Int r-o epocă în care 
nu l i psesc nici simulanţii, nici tehnici eni i 
genului ,  el (autoru l n.n.) a lăsat să vor­
bească i n i ma " ,  Discuţia ·necesită un spa­
\ i u  mai larg. pentru că are în vedere 
M:hiJnbarea de accent care a intervenit in 
desti nul teatrului nostru i storic, ajungîn ­
du-se la o benefica innoire stilistică, la  
o categorică mutaţie de la o modalitate 
de creatie la alta. delimitată azi de dra­
ma istorică de meditaţie, de dezbatere, 
cind. cum se exprimă un comentator 
" participăm la actele istorice nu ca spec­
tatori omagia li , ci ca cetăţeni activi. Pa­
tetism u l cedează obiectivităţii şi lucidi ­
t fJţii  er i  tice a spiritului omuJui nou ". Dan 
Tărch i l r1 rămîne credi ncios dramei izvo­
rit�:· "dintr-un sentiment de renaştere cul­
turaHI, de unde şi caracterul ei eroic le­
gendar şi documentar ". Este o viziune cu 
aureolă rel.ro, ţinîn d  de un tradiţionalism 
neemanci pat. 

Dar dacă in Jo, Mircea volevod şi Moar­
tea lui Vlad Ţepeş legenda este fHtrată in 
istorie, in celelalte două teXIte ale voJumu­
lui, Zldarul şi CAlAtoria fantastici, dra­
maturgul apelează ·la o operaţie de tram­
lare a ch iar basmului mitic, mut.în­
du-1 in istorie şi chiar în cotidian. A sen­
sibiliza temporal structurile permanente­
lor noastre spirituale, iată o încercare ce 
tine intr-un anumit fel de temeritate, de­
venită fnsă i·n conştiinţa noastră folclo­
rică un exerciţiu curent. Miturt care să­
lăşluiesc in fondul nostru ancestral, d<>­
minînd - pr!Jn reactivare - intreprin­
derile noastre de simţire şi cuget, sint 
,.fixat�" , de la un ve.:1e la al tul, pe un 
aa suport temporal. Memoria populară a 
procedat astfel cu mitu.l zidirii femei i , 
fireşte, ca şi Miorita, multimile-nar, le­
gindu-l însă de construcţia "mănăstirii "  
de la Curtea de Argeş, respectiv a bisericii 
e;pisoopale rldt.oate ddn porunca lui Nea­
goe ·Basarab ,(17 IB11lgusl; 15117). DaJn .Tăr­
chl:lă preia ac.ast mecanism născut din 
nevoia de identificare in Zldarul şi pro­
cedează in aceeaşi manierA cu basmul 
mitic Tinereţe fiLrA biU.I'ineţe şi viatA fArA 
de moarte, pe care Il " actuaUzează " in 
CAlAtoria fantasticA nu la scara seoolului 
al XVI-lea, ci in pll.n secol XX. 

NiiTMc nu-l impiedica pe autor sti. dra­
matizeze lllitul meşterului Manole l!)As­
trlndu-1 cetoa��a atemporalitate. in care 
un Negru V<>dA este cel care, adus de o 
" verde cocie", il comandA ace-;.tu:ia mă­
năstirea. Datarea basmulu.l mitic il ofe­
rea insA un material dramaJtlc mult mai 
bogat, iar Identificare" lui NPagoe Ba­
�arab. apreciat de Istorici ca fiind .. sus­
ţinătorul intregii ortodoxll din CaTPStl 
pi.nl fn Sirta şt de la Marea IonicA pinA 

in Eglpt", cu nedesluşitul Negru Vodă, îi 
fud l itH. abordar(!a unor tehnici dej a exer­
sa te, i ntre care mon umentali;-.area ocupă 
poziţ ia di ntii : semnificaţia lăcaş ul ui ar fi 
de a reface un itatea spi rituală a dispăru­
tu lui Imperiu Bizantin, iar în această l u ­
mi nă domnitorul român poartă pe umeri 
răspunderile un u i  î mpărat. Sensuri le sînt 
divulgate de doamna ţări i ,  Despina 
"Deschidem drumul celei mai sfinte con­
spira ţ i i  : 1 La Cu rtea ta de Argeş, su!.> 
cerul ei divin 1 Refacem din fărîme im­
periuJ bizantin" .. . "Biserica-i sfinţită şi-n 
umbra- i  de lum ină 1 Am adunat din cio­
buri coroana bizantină ". De altfel perso­
nalitatea acestui personaj feminin esl!i! 
b i ne consolidată în special prin calitatea 
cie rezoner pe care şi-o asumă : " Sînt 
vt·em i  cînd viclen ia e singura virtute" 
. . .  " Mai iscusi tă cr.le 1 Şi mai . . .  nevinovată 
n-ai fi putut găsi ! De n-ai pu rtat răz­
boalie, in schimb pe umeri :porţt 1 Vkbo­
rii le lumii·' . . .  

Racordarea la spiritul m i tului l u i  Ma­
nole a reali tăţii istorice îşi găseşte un 
motiv în i ncercarea disperată a lui Nea­
goe de a smu.IJ:(e meşterilor (aduşi cu 
forţa de pe unde se împrăştiaseră după. 
construirea biserici i episcopale) taina zgu­
du i toare : a fost sau nu zidită o femE-ie 
v ie în nemaiintilnitul lăcaş ? Sint aduşi 
pe rînd meşteri i care, printr-un proces 
magic de transmutaţie, atr căpătat cu totii 
i dentitatea lui Manole, punîndu-! pe an­
chetator in imposibilitatea de a şti dacă 
are sau nu un dialog cu adevăratul arhi­
tect al lucrării, cu acel Manole princeps. 
Şirul de interviuri devine monoton şi  
chiar obositor, ai impresia c ă  se doreşte 
developarea unei supraleme alegorice, dar 
1atonările şi explicatiile, O.e la un martor 
la altul, nu fac decî t să incilcească ma­
teria într-o nebuloasă de idei rostite pe 
jumătate. Ambiţia dramaturgului de a 
concura marile modele l iterare care au 
deschis orizontu.ri in filozofia civilizatii­
lor se izbeşte de insuficienţa propunerilor 
şi dezlegărilor. la care se adaugă lanturile 
grele ale prejudecăţilor culturale. lată 
această limită. exclamată patetic, negind 
o realitate etnopsihică atît de btne con­
firmată in d iacronia etnopsihică : "Nu. 
Manole nu a putut să ingroape acolo, in­
tre ziduri , o femeie. Nici pămîntul acesta 
românesc nu ar fi putut �uporta uciderea 
pe care legenda ne-o povesteşte şi 1''1.1.1 i-ar 
fi dat voie lui Manole s-o ducă la inde­
plinire. Căct jertfa femeii nu se potn­

veşte cu sufletul oamenilor de pe :pămîn­
tul nostru. Concepţia românească despre 
jerf;fă este una singură : jertfa de sine, 
adevărata şi singura posibil!i. a. 

Abordind tema sacrlfici'Cllui din pers­
pectivă decis pedagogică, Dan TA.rchilă işl 
inchide singm- accesul la fondul de inţe­
lc.>suri ale mitului, golindu-1 - in propu­
nerea sa dramaticA - de forţa semanticA 
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şi _ polcind u-1
_ 

cu ipostaze facile, care ră-
111 J n  

_
oncu:ffi In afara continutului percn : , . In ZidUri le lacaşului nu e o Ieme:e, ci 

un VJs. Nu ne putem îngropa decît visele 
h otără.l>te .a utoru.l în cele «cinci eseuri 

la Meşterul Manole» publicate în volu­
mul Zldarul - iar un mare artist c.a Manole şi··a ziduit  ac(llo, în ziduri, ul ti­
mul VIs, ce;! m.a1 mare". Considerînd po­porul roman ca o entitate imuabilă cu 
valori moral�; et erne, dramaturgul r�al i­
zează un . artificiu didact ic. Acum ne pu­tem ex pl ica dm ce unghi .a privit lucru­
n lc, i ma!Z inînd în scena finală din lo 
Mircea Voievod un Musa Celebi. urmărit d� :1.rmatele l u i  Mehmed 1, ven i t  in ta­
b�ra l a valahi. cerin<l u-le ajutorul şi pri­m md acest ferm răspu ns voievodal : "Nu 
J IOt. Acum nu mai pot... Ce tară îşi adă­
posteş�e duşmanii '? " Or, cum am văzut, 
iC'lul m ca re a actionat Mircea în ani i care. au_ urmat contrazice posib ilitatea 
un.u1 _ ati t de nediplomat.ic gest. Scena. • .  �Iolmd " desigur a testări le istot·ice, îşi gu;;eşte suportul catihetic în discernă­
mmtul etic contemporan. 

�xperienta întîlnirilor cu cei zece meş­
ten Manole îl converteşte pe Neagoe Ba· 
.sarab . la acceptarea legitimităţii imposi­
bJ!�lui "De azi inainte. va trebui să 
tra1� toată viata ştiind 1 că există un 
adey�r � care n-am să-I cunosc nicio­
data : Dmtr-un cam-pion al cunoaşteri! ,  
dommtorul devine un prudent predi-cator 
al misterului : ., ... duceti tuturor această 
veste de la mine : Manole nu există ! 
N-a ex istat niciodată ! doar un lăca.s fru­
mos pe care eu, Neagoe Basarab, l-am 
fiicut biserică azi de dimineată. Dincol•) 
<le zidu ri , legendă ! " 

O mai plauzi bilă "anatomi e "  a visulu i  
i nserează Dan Tărchilă î n  CillUoria fan­
tastici, piesă care situează în cotidian 
un arhaic mit al poporului nostru : TI­
nereţe fărl bătrîneţe şi viaţA firi de 
moarte. Acţiunea se petrece pe ruinele 
unu_1 castel, aflat la marginea unei .pă­
durt. " Ar fi cu putinţă în zilele noastre ! " 
specifică in pagina de gardă scriitorul şi 
nu uită să inoculeze in acest decor lunar 
p�zen� m?<�ernă, in apropiere, a ora.şu­
Ju.l . . Ph1I, tmpreună ('U "cărăuşul "  său, 
Pictor de cal, se reintorc din călătoria lor 
cosmică - a durnt doar trei zile - cind 
pe Pămînt au trecut deja o sută de ani. 
tn. strR.!lia ruină a feudei li aşteaptă de 
? h t  a_mar de zile Moartea, in text Femeia 
m VIOlet, .pentru Llnp1inirea ritualului. 

·rot aici se găseşte şi Dora. strănepoa1� 
Daniei (Danio) care împărtăşeşte nel inişti 
ciudate. a.steptindu-1. fără să-şi dea sea­
":Ja. pe Phil. Căsătoria ei cu George, zia­
rtst cu exprimări fizice, a clacat. Dar 
Dora este o fi in lă stranie ca şi mama ei, 
ca şi bunica ei : ii place să tot revină pe 
ru.!nele castelului inel!. de cind era copil. 
Intilnirea ei cu Phil o fnscrie hipnotic 
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intr-un inexplicabil JOC. comporLindu-se 
ca doi indragosti t i  eat-e se regăsesc după 
un timp indelungat. O notă acul. contem­
pvrană sparge această a tmosil·ră de basm : 
George apare brusc pe meterezele tocite 
şi-şi sil uieşte in autoturism fosta sotie, 
ceea ce o va face pe Dora să exclame Ia 
reîntîlnirea cu Phil : " Ai văzut tot, nu ? 
. . .  Ştiu ce vrei să-mi spui : că sint o 
t i rfă . . .  ei bi ne, da, sint, sînt o tirfă şi cu 
ust.u bas ta ! " Dar nici vorbă ca Phil sa 
reacţioneze la asemenea stimu l i  vtzuali. 
Problema lui este alta "pri veşte-mi mii­
nile . . .  Degetele imi în ţepenesc, nu. le mai 
pot tî111doi... pie!-eJa mi s-a zbir.cit... Imoă­
tdnesc, Danio ! . . . " Interesant este. în 
uceaslă rescri�re a basmului romanesc. cii. 
şi Moartea imbătrineşte. Reapare o cre­
dinţă mitiro-folclorică in ,. mărtu risirile" 
Femeii în violet : " M-am născu t o dată 
<.u el, vom pleca îm preună ... Lumea-i u� 
mănunchi d e  simboluri . V o i  în<Jivă n u  
sînteţi al tceva deci t simboluri" . Şi  PicifJl' 
de cal a re o mitologie a lui " lmi spune 
aşa, fi indcă m-am născut cu un picior 
equ i n ·' . EI es te fi u l  Hidrei din panteonul 
grecesc " mama era o femeie urîtă, . . .  hi­
doasă, oamenii n-o puteau privi. cei care 
îndrăzneau să se u ite la ea împ ietreau. 
Intr-o dimineata au găsit-o . . . cu un cut it 
infipt în grumaz, într-un lac de sînge .. .  
mă născuse in timp ce murea. Apo i am 
fost luat de stăpînul de atunc i al caste­
lului şi crescu t  in preajma cailor.. .  şi  
viata mea n-a avut all rost decit să aş­
tept ca unul dintre copii. . .  să vină int.r-o 
zi să mă recunoască ". P� această canava 
işi va exersa Dan Tărchilă teoria visului.' 
pen lru că Picior de cal este un mesager 
al Marelu i Vis : .. Vouă vă e dat să cu� 
noaşteţj tainele lumii visindu-le. Nu vă 
puteţi desprinde de pămînt decit prin 
puterea visului. ..  Aveţi nevoie de o sut3 
de ani de vis pentru a cîştiga o singu ră 
or.ă de adevăr ". Constructia ideatică. doc� 
trina visului oa atare, chiar deplasatA. in 
di.recţiJa S.F., nu se OOMtit·ule, l!ntr.;un s.i5-
1em durabil, cu .tezele lansate pe aceeaşi 
temă în partiturile anterioare. Motivele 
f.îrnt deci excentrice, fărl a reliefa �­
tea origina.lităţii,  Accentele patetice nu 
lipsesc nici ai-el. lat-o pe . Dora, f.ntr-un 
dialog deosebit de �ctiv cu : Phil. : .,N-a­
vern dreptul să dezertll.m, ca ti.Be. cAu­
tind alte -lumi şi alt timp. · ci!icl ne ple!"­

dem cum te-ai pierdut tu. Mle-11\j placE' 
viata Phil, asa cum e, mal sfintA, mal 
păcătoasă, îmi place s!i sufll.r şl sl!. lu­
be."YC. să mă .purlflc sau sA mA dau pri­
mului venit, dar să tr!ilescs. sA ard cu 
adevărat. să muş.c cu poftă şi ·CU toti din­
ţii d i n  viata oare mi s-a dat ... • 

Si in partiturile de sorginte mlt\.co-

Paul TtmrNGm 
(contfnuaTe ln pag. 70) 

i J: ; ,.".41�. \ 
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r• ·on f i mwrc·  r/ in ]1(111. :08)  

la aces t aspect. In ansamblu, ins§, Cris­
ti n a  lovi ţă vădeşte o intelegere maturii 
.a desenu l u i de bază al textu lu i ; meca­
nismul evenimentelor este de.>c ompu� cu 
m i n uţ.ie şi pregnant caracterizat un 
mecanism perfect reglat. ce func( ione<�ză 
în orice cond i ti i .  adaptind u-se din mers 
pentru că, de fap t. nu evol uează şi n i l:!  
n u i nvo i uează . Exi.�ti1 . In acest Sl'ns două 
d i ntre sol uti i  contrazic viziunea 

'
gene­

rnlă <1 m izanscenei. Pri ma co nstă in 
plasarea in m ij locu l funda lului  a u n u i  
orolog i u ale căr ui  ace încremeni te sint 
p use in m işcare , pe rind. de tnate cele 
patru personaje � al uzie , probabi l . J.a 
Impl i carea l o 1· egală in mersul vremu­
ri lor şi l<� răspunderea lor egală pe niru 
d i recţi a  acest ui mer..;. Suges t ia  n u  e i ns;i. 
c h i ar pe înţelesul tuturor ş i ,  de al tm in­
teri. n ici  nu are o j ust.i f icare logică de­
săvîrşită .  Cea de a doua se refefă la 
conceperea personaj u]u.i Nastu � foar te 
b i ne i nterpretat de Constanti n C h i ciac. 
poseso1· a l  unei mob i l i tă ( i  m imice ş i  C()J'­
porale .apreciab i l e  � . personaj care, spre 
deosebi re de cea la l lf1 .. mască fixă '' (G�lr­
d i a nu.J, intruchi pat cu pond ere de Wol f­
gang Erns l ) .  se mod i f i că radical. ca fizi<)­
nomie şi comportament. în cu r·sul acţ i u ­
nii.  Dil t fi ind statutul emului care se şi 
prez i ntă . d i n  capul locului şi fără l·om­
p !exe, d rept ., Istoria "  în  per;oană. a-::eas­
tă sch i mba re (o îmbăbrin ire acuzată. dt."Ci 
o le ntă ·ex t i ncţie) . altfel optimista cn 
perspectivă. i ntră în  conflict cu demersul 
global al spect.acoluh.11i. Am semnalat 
ace;te incongruente pentru că ele t ulbură 
l i mpezimea d emonstraţiei.  împl i n i tă de 
Cris t i na lov i tă cu o nebăn u i tă . pînă 

· acum. capacitate de a t>labora teoretic 
şi de a concret i za scenic metafore de 
intens impact i ntelectual şi emoţion<ll. 
Reprezentat iv pentru această djsprmi­
bi l i tate este fi nalul spectacolului, în 
c;ue sarca�ul ş i  amărăci·unea se ali-
ază intr-o imagi ne pur ş i  simplu 
zguduitoare. Fi neţea i ntuiUei regi 7.0-

rale e confi nnată şi de alte rezol vări 
tnspirate. Ne gîndim în  primul rind l a  
tratarea coloane: sonore � care joaci\ 
efectiv, gratie citirii  expresive de către 
M i ha i Bica a unor i nserturi ,. radiofo­
nice "  atent selectate şi ex::elentei pre­
I L•crări a la itmotivului muzica1 - şi. i n  
al doilea ,rind, 1 a  organi:l'lal!'ea spa.ţi.ul ui 
de joc . Decorul l ui Mugur Pascu,. avind 
li nia au�teră şi elegantă cu care ne·au 
e>bişnuit scenografii le semnate de el pînă 
acum, desfiinţează graniţa d i ntre Gele 
două ·locuri ale acţiun i i .  Scena e secţio­
n ată in adincime prin panouri de retea 
cu luciu metalic, ce forme3Ză un labi­
rint i n  care dispar ş i  în  care se întreză-

·w 

resc spa i ma  ş i  sperunţa, neincrederea !.ii 
curajul. Costumele, mai ales cele îmbr:i­
ca te succesiv de Nastu. definesc n uanta t 
personajele şi contextul. In ge neral , rJ i ­
rijarea tuturo r coordonatelor î n  mod u n i ­
lai·, în scopul evidenţieri i jdeii spectaco­
lu lui, reprezintă o caracteristică marc:�tă 
a montării reali?.ate de Crist ina Invrţă. 
Este, credem, un semn al faptului  că 
tînăra regi znare, dacă îşi vu controla ma i  
riguros mij loacele de expresie. v a  mni 
a\'ea multe de spus. Ş i ,  o d•1tă cu ea, 
Teatrul de Stat d i n  Sibi u .  

<eff@fn) ii<el\:11 11 ii �®trl\:1'\�UJHFii ii 
d rr l\:11 m l\:11 � ii©® 

(continuan! diln pag. 54) 

folclori cii ap:tr calru ri , cum întî lnim î n  
versurile din Zldarul : "Iar noi trăim in 
miezul acestei  tri ste vremi" evocă u n  vers 
celebru d i n  Labiş, im· .. N u e decit o lume 
şi e aşa cum este " t r i m i te oastişant la 
Eminescu . Replici sint versificate partial 
i n  Zldarul, su.gerînd u-ne o grabă inel\­
pl icabilă a au toru lui de a publica p iesa . 

G u s t u l  pent ru panseu ri. cele mai m u l te 
rle nat ură l ivresc:ă. e�te af işat în înf.t·e� 
volumul pe �arc-I d i scu tăm . O serie de 
f i �u ri şi elemente retorice sînt aşezate in 
pagi nii abut:iv. dacă avem in  vcdere.·sen­
:; i b i l i t n tca reflexi \•ă a c i t i tont lu i de azi .  
L' n conserva tori sm ciilduţ .adie printr" re­
pl ici le dramaturgu.Jui.  care nu i ntero­
ghează, ci evocă, nu confruntă situaţii . ci 

ol'elat.ează eve:nl:,men te. ,n u de�;�.nlează de::. ­
ti ne, c i de�upează el"�l i .  

(contin!Ulre d i n  pag. 56) 
----- -- . .  --- .. -

bil n i ,  proclami1 ca d(• l a  amvon ci nstC'a, 
\n fiprfnd p•• m i cul s l u j ba� CP. i-a sol icitat  
bacşiş, strivesc I i t••rahn<•ntc as istcn ţa , .  

Rolul so\ i <' i  primaru l u i ,  carp kil.�ă �i  
clPZIC'agă firele i nt ri g i i ,  i-a reven it Col'i nei 
Nl•griţescn. Am vi1zu t o coclwt{l n u rl ie, o 
a m f itrioa nă făgi'td u i n d  mu lte sau cPI pu ţ i n 
insinuînd făgăd u i,nţe. d a r  regist(l'ul aC'IriteL 
de al tfel bine susţinut. se opreşte alei .  Am 
fi dorit un joc al măşti,lor nu numai pentru 
scC'n[r, ci şi pPn l r u  noi, sp<•ctatori i ,  ·La 
urma urmei, r·api!C'i t a tca şi caknl ul la 
recC', p<' care personaj<'if' nu i il' bă nu iC'SC, 
dar noi i 1�> ştim, h·pbuimt sf't Il<' fi<• ln-
1 r-un ft'l ind icate. E o propunf're aceasta 
şi dorim să fie �i  un prilej de meditaţie, 
pPntru rf'alizator·i,  dt•<Xii'CC'l' tncnn i acf'st 
rol ar· acorda spf'ctacolul u i  şi  mni mult 
relif'f. 
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