
tipic  In caraclPr i s l ic.  I n  forul, î n  J>licul, 
Hebr·en nu ne arată carac l t•ru l functi onaru­
lui  publ ic.  Caragial< '  vPden mons truos , 
c;ici Pl î ncă mai prosprocta fiz iolo�-:ia pc>rso­
najdor. Rt>bn•a n u  lP în r1•gistn•ază ca u n  
mora l ist , c u  o a nu nw r·ă<'<'a l[r, o u mmw 
l ipsfl de participare. 

I n  spectacol , regia 11<'-a d a t  dt •s t u!P 
Sl'IIHW PVidPnh• de înţl '!egt•n• a H<'C'slor 
dC'pl asări dt• sPns mai sus ponw n i t • •. Jol'lli 
actor i l o r  t•stp ţ i nu t in l i n ia u n u i  comic 
sobru, Ppu rat d!' oricl' h•nta t i v{r d1• in­
gro�m·p i n  spi r·it  caricat u ra ! , com icu l ,  i n  
aspt•dp[e l'i z i b ihtl u i  s a u  i la rul ui , n·il'� i n d  
d i n co n t rastul d i ntn• vorbl' ':o i  fapt<'. Cit<�vn 
t icu ri un baston fn•cat dt' git ca pen tru 
o sciirpina re dup{r siestă (Constant i n  Hă5-
c h i t or). o bal ist[r ştergînd caţav!'ncian la­
cri m i i rmrgj narP (Florin Crirci unescul  colo­
rPază ic i-colo comport anw n t u l  com i c  a l  
fJl'rsonajelor. Vi rulenta snl irci este aecen­
tuat;i printr-o mai nutrP pondere acordat;1 
pC'rsonajului  oropsi t - văduva dE� răz­
bo i ( i n tC'rpretă Irina Birlădcnnu).  p..•ntru 
l·a rl' rPgizorul a făcut cerceta re filologică, 
scoţînd din var i antele piesei (tipărite de 
.,lifei in seria de Opere compiete n Ed i­
turii Minerva)_ replicile necesare. 

Actorii se mi!jc[r dezinvolt in scena d i n  
plin ltuninată, ce ne înfăţişează, p c  rind, 
salonul de primire al primăresei, salu de 
consiliu a primăriei şi biroul şefului dP 
gară , ni căror pereţi sint confecţionaţi 
d i n  panow·i J'eprezenlind la scară mă­
rită bancnote in circulaţie între cele două 
războaie mondiale, idee scenogralică de 
gust cam ostentativ, apartinind Monicăi 
Pascariu, ce vrea să ne spună despre ob­
. �esia comună a personajelor satir('i. 

Primarul oraşului, în i n terpretarea lui  
Fl od n Crăciunes u, arc gesturi mari dt:' 
tri bun , timbru ele orator, exaltfrri  ele d •­
magog şi cinismul inconstient al l u i  M i  
tică, o palet ă morală cor�plexă sw>ţinută 
ele actol· cu vervă ş i  cu masivă preg­
nantă, uneor·i cu cite o uşoară t ruculc>n ţă,  

.care-i color·ează compoziţia si  o face să 
-treacă rampa. E secondat el� Constanti n 
Răşch itor, î n r·olul con i l ierului comw1al, 
tip jovial şi  zgomotos. xplodînd în verbo­
zităţi goale de sens, cu aer m ieros şi in­
sinuant de lichea, grefat pe gesturi gro­
biene prea puţin lustruite. Acelaşi liche­
lism, mai sa lonard, il într uch i pează i n  co­
respondentul ziarului local şi Gh orghe 
Dobre, şi nu mai pupn Vasile Toma i n  
rolul şefului d e  gară amorezat d e  soţia 
primarului, prezenttndu-ne fără i nv ntivi-
1:ate citeva gesturi de adoraţiune r torică. 
O compoziţie pitorească realizează Cornel 
Gârbea, in rolul intransigentului inspector 
venit să ancheteze cazul, îmbătîndu-sc co­
pios, dar fiind cu atît mai pătruns de im­
portanţa moral-socială a misiei sale. Ges­
turile şi vocea celui ce. primind o l ioul cu 
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ADEVĂRUL 

Cameristele d e  Jean Genet. Trotrul 
., Maria F'ilotti" di:n Brdila. Data pre­
mierei : 17 noiembrie 1988. Hegia : 
Mircea Marin. Decorurtle : Mihai Mă­
descu. DtstribuţUJ. : Mirela Comnoill 
Marin (Claire), Greta Manta (Solanae), 
Rodica. Muşeţeanu (Doamna). 

Solange a plecat să cheme un taxi. 
Claire aşteaptă, cu ceaiul otrăvit in 

mi'nă . 
Pe masa din colţ, Doamna observă un 

ceas de bucătărie . . .  Ce să caute oare in 
salon u n  ceas de bucătărie ? !  ... Şi apoi, 
cameristele sint neglijente. Au in<:ărcat 
mobilele cu flori, dar n-au şters praful. 

Claire scoate o cirpă şi incepe să 
şteargă poliţele. 

Doamna se joacă cu sonerla ceasului . 
E senină şi zimbitoare. Soneria sună in­
delung, strident, obositor, in timp ce 
Claire şterge, şterge, şterge, praful de pe 
mobilă .  Doamna. lungită pe pat. o urmă­
reşte, cu ceasul ţîrlind innebunitor · ală­
turi. Claire se crlspe3Ză tot mai tare, 

nervii ii sint încordat! pînă la lllelre, 
gesturile ii devin frînte, exagerate. Ea 

freacă, lustruieşte apăsat acum suprafe­
ţele netede, ca şi cum ar vrea să le ju­
poaie, să le rănească. In spectacolul ..em­
nat de Mircea Marin, o servitute casnică 

banală devine metafora neputinţei umane 
CClaire 1 Solange) tn fata cruzimi! impla­
cabile a sorţii : Doamna. 

VIziunea regizorului asupra piesei Ca­
merlstele nu lasă loc vreunei oontradictll 
sau inconsecvente stllistloe nici măcar la 
nivel extrascenic. lncă din clipa fn care 
pătrundem in sala de spectacol, printr-o 
îngustă des<"hidere laterală, ca şi cum am 
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in"·a intr-o cameră, înţelegem c;i din 
acest interior, pe toată durata repr-.>.Zcnta­
t iei ,  evadarea e i mposibi lă. Şirw·iJe drepte 
de scaune se termină la mică distanţă de 
.scena de care nu le desparte vreo dife­
renţă de nivel. Ca spectator, vecinătate:� 
imediată a spaţiului de joc te obligă b 
participare directă. Drama care se pe­
t n�ce in eubul luminos te acaparează. 
Convenţia cuV.el italiene e astfel anulată. 
Regizorul Mi rcea Marin a plasat nu in­
timplător in  teatrul t.ip ,.studio " camera 
Doamnei, locul acţiunii.  Fllndcă nu d is­
tanţarea, ci impo>ibilitatea distanţării, a 
,. fugi i ", a instrăinări i camusiene, consti ­
tuie pri ncipala temă existenţialistă a con­
cepţiei regizorale. Dormitorul Doamnei, cu 
zidu'l"i cenuşii, aminteşte o celulă. Pe al­
bul murdar al  pereţilor şi  al mobi le i flo­
rile de pe mese aruncă umbre seci de 
culoare. In mijloc, un pat. Suficient sieşi, 
ca orice obi ect ale că1·ui conoh�i i posibile 
au incetat de mult să rnai st.rprindă. 
Ambianta e inertă, glacială. Exi1:-lă o 
compl icitate intre j ndileren\.a perfidă a 
obiectelor (.,Lucrurile ne l rădear.ă ", spun 
camerist-ele) şi calmul diabolic nl Doam­
nei. Din acellstă complicitate se naşte 
tensi unea malefică, si!enţioasă, neieri<l­
toare, în ale cărei mreje se va zbate fură 
sciipare umanitatea u ltra giatii, vie. pate­
tică, a cameristelor. 

Claire (Mi rela Comno i .J  Mari n) e lan­
�o�uroasă, gracilă, crispat isteroidă. Intre 
cele două surori, ea e cea slaLă. cea in­
constanta. cea incapabilă să se autl)sus­
t mă. Solange (Gret a Manta) este. tiimpo­
triv�. raţională, decisă, disciplinindu-şi 
trăirile lucid şi incercind să le orienteze 

MITela Comn(>iu Ma,-tn şi Greta Manta 
în " Cameristele" : Doul surori pentru 

aeeeat1 dramA. 

f;1ră abateri . Astfel dennil.e ne apar ca­
meristele pe parcursul pri melor scene. 
Afectul (Clalre), de o parte, şi raţionalul 
(Solange) , de cealaltă. Jocul lor de-a 
Doamna produce însă treptat substituiri 
intre psihologii l e  distincte. Pe măsut·a 
desfăşurării spectacolului, polaritatea C('­
lor două conşti inţe se va dizolva in ide!l­
t itate. La inceput manifestată =-ub forma 
inversării  rolurilor (Solange n-a fost in 
stare să o omoare pe Doamna şi, ca ur­
mare, Claire se hotărăşte să o facă), i den­
tificarea totală a c0111 lurului i nterior s� 
produce în final : in straiele Doamnei, 
trupurile carneristelor închipuie o coloană 
v1e. Au privirile puri fica�e pt·in suferin­
ţă şi fetele împielrite. ClaiJ·e a murit . 
Peste singurătatea tui Solan�e se inchide 
izolator peretele din faţă al scenei. 

Mircea Marin a ştiu t să interpreteze in 
cheie sartriană textul .lui Genet, figurind 
un univers in care singura adevărată 
călătorle se petrece in interiorul imagi­
natiei, dar a găsit in acelaşi timp i postaze 
ale tematicii absurdului, latente in text 
(universu l  nu e numai indiferent la drama 
personajelor, ci o potentează - stăpina 
îşi chinuie camerista cu soneri l! ceasu­
l u i  dintr-o plăczTe obscură, odioasă. gra­
tuită). La �raniţa alternativei trag.ic-tra­
g icomic regizoruJ strecoară uneori soluţii  
amar ironice : desch izînd fereastra către 
.,afară ", Solange dezvăl uie, pe un funda! 
negru, un tablou idilie, in manieră 
p::Joantilistă. Fereastrra rrtu tPimite ni­
căieri, ea e doar Iluzia unei ferestre, 
t r i miţînd in Iluzie. Adevăratul afară poate 
n ici nu există. Adevăratul afară e doar 
înăuntrul nostru . 

In tir.e. ca o dovadă o modului perti­
nent in c:are dlre.:to&·ul lle scen'\ a inteles 
şi s-a adecvat organic nropunerii _ textuale, 
aflăm introducerc.!l �lor dcui pe:-:;�naje 
mute. in haine de ·�ameriste, suprave­
ghetoare ale hărtui�li l I:!Xistentiale dintre 
Claire şi Solange, asisiind la finalul ei. 
Cameristele-S05i l inchid u!timul �erete a l  
scenei, rămînînd in spatele lui, nemişcate, 
ca două imagini-oglindă. Jocul travcstiJ;"i i 
nu s-a terminat, poate, dincolo de �idul 
fumuriu aşternut î.ntre sala spectatori lor 
şi  spaţiul ficţiunii. Noi, auditorlul, vom 
i eşi', vom "evada", In fine, in lumea o­
biectelor reale, despre care am 1\flat el 
pot fi mai · puţiR adevărate decit pat si. 
in orice caz, altfel adevărate decit ,cele 
pe care arta, in clarvăzâtoarea sa Irunm-
sete, nL le poate reveb. · 

Camcrist le cîştigă, cJalorită gîndului 
regizoral sigur formulat şi suhti 1 gradat 
al l u i  Mircea Marin (c.;â,·u ia  in terpretele 
i-au răspuns cu o notabhlă ţinută profe-

ională) , armonia integratoare a obiec 
tul ui de artă. 
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