tipic la caracleristic. In fond, in IPlicul,
Rebreanu ne arata caraclerul functionaru-
lui  public. Caragiale vedea monstruos,
cici ¢l inca mai prospecta fiziologia perso-
najelor, Rebreanu le inregistreaza ca un
moralist, cu o anume raccali, o anume
lipsd de participare.

In spectacol, regia ne-a  dat  destule
semne  evidente de  intelegere a acestor
deplasari de sens mai sus pomenile, Jocul
actorilor coste tinut in linia unui comic
sobru, epurat de orice tentaliva de in-
grosare in spiril caricatural, comicul, in
aspectele rizibilului sau ilarului, reiesind
din contrastul dintre vorbe si fapte. Citeva
ticuri  un baston frecat de git ca pentru
o scarpinare dupa siesta (Constantin Ras-
chitor), o batista stergind catavencian la-
crimi imaginare (Ilorin Criciunescu) colo-
reaza ici-colo comportamentul comic al
personajelor. Virulenta satirci este accen-
tuatd printr-o mai mare pondere acordati
personajului oropsit — vaduva de raz-
boi (interpretda Irina Birladcanu), pentru
care regizorul a facut cercetlarc filologica,
scotind din variantele piesei (tiparite de
altfel In seria de Opere complete a Idi-
turii Minerva). replicile nccesare.

Actorii se misca dezinvolt in scena din
plin luminati, ce ne infatiseaza, pe rind,
salonul de primire al primaresei, sala de
consiliu a primarici si biroul sefului de
gard, ai caror pereti sint confectionati
din panowi reprezenlind la scara ma-
ritd bancnote in circulatie intre cele doua
razboaie mondiale, idee scenografica de
gust cam ostentativ, apart{inind Monicai
Pascariu, ce vrea sii ne spuna despre ob-
sesia comund a personajelor satirei.

Primarul orasului, in interpretarea lui
Florin Craciunescu, are gesturi mari de
tribun, timbru de orator, exaltiri de de-
magog si cinismul inconstient al lui Mi
tica, o paletd morald complexd sustinutd
de actor cu vervd si cu masivd preg-
nanta, uneori cu cite o usoara truculenta,
care-i coloreaza compozitia si o face sa
treacd rampa. E secondat de Constantin
Raschitor, in rolul consilierului comunal,
tip jovial si zgomotos, explodind in verbo-
zitati goale de sens, cu aer mieros si in-
sinuant de lichea, grefat pe gesturi gro-
biene prea putin lustruite. Acelasi liche-
lism, mai salonard, il intruchipeazd in co-
respondentul ziarului local si Gheorghe
Dobre, si nu mai putin Vasile Toma in
rolul sefului de garda amorezat de sotia
primarului, prezentindu-ne fara inventivi-
tate citeva gesturi de adoratiune retorica.
O compozitie pitoreascd realizeaza Cornel
Garbea, in rolul intransigentului inspector
venit sd ancheteze cazul, imbatindu-se co-
pios, dar fiind cu atit mai patruns de im-
portanta moral-sociala a misiei sale. Ges-
turile si vocea celui ce, primind olicul cu

Constantin RADU-MARIA

(continuare in pag. 70)
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ADEVARUL
» GAMERISTELOR:

Cameristele de Jean Genet. Teatrul
+Maria Filotti din Brdila. Dala pre-
mierei: 17 moiembrie 1988. Regia:
Mircea Marin. Decorurile : Mihai Ma-
descu. Distributia: Mirela Comnoiu
Marin (Claire), Greta Manta (Solange),
Rodica Mugeteanu (Doamna).

Solange a plecat s@ cheme un taxi,

Claire asteapti, cu ceaiul otravit in
mina.

Pe masa din colt{, Doamna observd un
ceas de bucitirie.. Ce sd caute nare in
salon un ceas de bucétarie ?!.. $i apoi,
cameristele sint neglijente. Au incéarcat
mobilele cu flori, dar n-au sters praful.

Claire scoate o cirpd i incepe s&
steargd politele.

Doamna se joacd cu soneria ceasului.
E senin3d §i zimbitoare. Soneria sunid in-
delung, strident, obositor, in timp ce
Claire sterge, sterge, sterge, praful de pe
mobild. Doamna, lungitd pe pat. o urmé-
reste, cu ceasul {irfind {nnebunitor. ald-
turi. Claire se crispeazid tot mai tare,
nervii ii sint incordati pind la sleire,
gesturile ii devin frinte, exagerate. Ea
freacd, lustruiegte apisat acum suprafe-
tele netede, ca i cum ar vrea si le ju-
poaie, si le raneasci. In spectacolul sem-
nat de Mircea Marin, o servitute casnicd
banalid devine metafora neputintei umane
(Claire /Solange) in fata cruzimii impla-
cabile a sortii : Doamna,

Viziunea regizorului asupra piesei Ca-
meristele nu lasd loc vreunel contradietii
sau inconsecvente stilistice nici micar la
nivel extrascenic. Inci din clipa in care
patrundem In sala de spectacol, printr-o
ingustd deschidere laterald, ca $i cum am



intra intr-o camerd, iniclegem c¢i din
acest interior, pe toatd durata reproezenta-
tiei, evadarea e imposibild. Sirurile drepte
de scaune se termini la mica distanti de
scena de care nu le desparte vreo dife-
rentd de nivel. Ca spectator, vecinitatea
imediatd a spatiului de joc te obliga la
participare directd. Drama care se pe-
irece in cubul luminos te acapareazai.
Conventia cutiel italiene e astfel anulatl.
Regizorul Mircea Marin a plasat nu in-
iimplator in teatrul tip ,studio“ camera
Doamnei, locul actiunii. Fiindcd nu dis-
tantarea, ci imposibilitatea distantarcii, a
»fugii*, a instrdinarii camusiene, consti-
tuie principala temd existentialisti a con-
ceptiei regizorale. Dormitorul Doamnei, cu
ziduri cenusii, aminteste o celulid. Pe al-
bul murdar al peretilor si al mobilei flo-
vile de pe mes= aruncd umbre seci de
culoare. In mijloc, un pat. Suficient siesi,
ca orice obiect ale caiui conoiaiii posibile
au incetat de mult si mai surprinda.
Ambianta e inertd, glaciala. Exisid o
complicitate intre indilerenla perflda a
obiectelor (,,Lucrurile ne Iradeazi*, spun
camerist2le) si calmul diabolic al Doam-
rei. Din aceastd complicitate se naste
fensiunea malefici, silentioasd, neierta-
toare, in ale carei mreja se va zbale fard
scaparec umanitatea ultragiati, vie, pate-
tici, a cameristelor.

Claire (Mirela Comnois Marin) e lan-
guroasa, gracila, crispat isteroidd. Intre
cele doua surori, ea e cea slaba., cea in-
constantd, cea incapabild sé& se autosus-
11na. Solange (Greta Manta) esle. dimpo-
trivd, rationald, decisd, disciplinindu-gi
trdirile lucid si incercind si le orienteze

Mirela Comnoiu Marin si Greta Manta
in , Cameristele*: Doui surori peniru

aceeayl dramad.
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I:ird abateri. Astfel definile ne apar ca-
meristele pe parcursul primelor scene.
Afectul (Claire), de o parte, si rationalul
(Solange), de cealaltd. Jocul lor de-a
Doamna produce insi treptat substituiri
intre psihologiile distincte. Pe miisura
desfasurarii spectacolului, polaritatea ce-
lor dou3 consliinte se va dizolva in iden-
titate. La inceput manifestatd sub fcrma
inversarii rolurijor (Solange n-a fost In
stare s4& o omoare pe Doamna §i, ca ur-
mare, Claire se holdraste sa o faca), iden-
tificarea totald a coniurului interior se
produce in final: in straiele Doamnei,
trupurile cameristelor inchipuie o coloana
vie. Au privirile purificate prin suferin-
td @i felele impielrite. Claire a murit.
Peste singuratatea 1ui Solange se¢ inchide
izolator peretele din fati al scenei.
Mircea Marin a stiut si interpreteze in
cheie sartriana textul .lui Genet, figurind
un univers In care singura adevarati
ciliatlorie se petrece in interiorul imagi-
natiei, dar a gasit in acelasi timp ipostaze
ale tematicii absurdului, latente in text
(universul nu e numai indiferent la drama
personajelor, ci o potenteazd — stapina
isi chinuie camerista cu soneria ceasu-
lui dintr-o placzte obscurd, odioasa. gra-
tuitd). La granita alternativei tragic-tra-
gicomic regizorul strecoarid uneori solutii
amar ironice : deschizind fereastra catre
,afard“ Solange dezviluie, pe un fundal

negru, un tablou idilic, in maniera
poantilista. Fereasira mu trimite ni-
cijeri, ea e doar {iluzia unei ferestre,

trimitind in iluzie. Adevaratul afara poate
nici nu existd. Adevaratul afari e doar
induntrul nostru.

In tire, ca o dovadd o modului perti-
nent in care directoiul (e sceni a inteles
si s-a adecvat organic propunerii textuale,
aflam introducer2a celcer deculd perscnaje
mute. in haine de cameriste, suprave-
ghetoare ale hartuiclil existentiale dintre
Claire §i Solange, asistind la {inalul ei.
Cameristele-sosil inchid ultimul perete al
scenei, raminind in spatele lui, nemigcate,
ca doul3 imagini-oglinda. Jocul travestirii
nu s-a terminat, poate, dincolo de zidul
fumuriu asternut intre sala spectatorilor
si spatiul fictiunii. Nof, auditoriul, vom
iesi, vom ,evada“, in fine, in lumea o-
biectelor reale. despre care am aflat ca
pot fi mai putin adevarate decit par si.
in orice caz, altfel adevarate decit cele
pe care arta, in clarvizitoarea sa frumu-
sete. ni le poate revela. s

Camecristele cistigd, datorita gindului
regizoral sigur formulat si subtil gradat
al lui Mircea Marin (carcuia interpretele
i-au raspuns cu o notabila tinuta profe-
sionald), armaonia integratnare a obiec
tului de arta.

Corina SUTEU
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