TEMA CU VARIATIUNI

»Viata merge inainte, dincolo de noi
si de nefericirile noastre. Noi. in fata
istoriei, nu existdm !* Sint doud propo-
zi{ii extrase dintr-o replicA a persona-
jului Dana, definind, complet si concis.
tema piesei lui Tudor Popescu. Mai
mult, ideea el. Si mai muit chiar,
intregul segment de realitate (istori-
cd ?) asupra cdaruia s-a oprit drama-
turgul. Lungid povesic de dragoste* e,
tocmai, ,,0 poveste despre doi tineri zare
s-au intilniy cutotul intimplator“. Numai
¢4 nu e deloc o poveste lungd, desi intre
prima si, hai .si zicem, ultima loc intil-
nire trec 20 de ani. Pentru amincloi,
cam jumatate din acest rastimp s-ascurs
(pentru fiecare, alti jumatate) in des-
partiri succesive de omul jub.l, despar-

Lungid poveste de dragoste de Tudor Popescu. Teatrul de Stat din
ignuarie 1989,
Scenografia : Mugur Pascu. Distributia : Virgil Flonda (Emil), Raluce
Penu (Dana), Constantin Chiriac (Nastu), Wolfgang Ernst (Gardianul),

Sibiu, Data premierei: 25

Mthai Bica (Vocea).
]

{iri impuse da tulburdrile dstorie!, ce sa
raslring, disiorsionate ca de o oglinda
inselatoare, §i asupra vielii lor. Amindani
asleapta sd se revadi. Ani intregi. In fi-
nal. se vor regas<i si vor incerca sa tri-

* Vezi ,Teatrul* nr. 12/1983.

Imagine din,Lungédpoveste de dragoste“:

Lirismul alungat de rigoarea
demonsirattei
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jasci impreund doi oameni care au im-
batrinit — si unul, si celdlalt — singuri.
Desigur, rezumata astfel, piesa — ca §i
existeniele pe care le evoci — pare mao-
notond, de o linearitate deloc teatral,
ba chiar deloc dramaticA nu gasim aici
nimic din ceea ce, tehnic si traditional,
se numeste conflict, sau punct culminant,
sau deznodamint. Modalitatea de con-
structiie a textului e identica, de fapt, cu
procedeul muzical al temei cu varialiuni:
.motivul“ este mereu reluat si Lreptat
imbogalit, pind cind tensiunea <e naste
din insdsi repetarea obsedan!i. impla-
cabila, parind si nu aibd inceput si nicl
sfirsit, a :ituatiei date. Surprinderea
obicctivd, sine ira et studio, a acestei
teribile misciari de metronom a istoriei
face din lucrarea lui Tudor Popescu o
importanti piesd (si, daca dramaturgul
ar [i staruit mai mull in ocizelarea malte-
rialului, ea ar fi devenit. poate, o marc

Regila : Cristina Iovitd.

piesd) a literaturii noastre dramatice de
azl.

Constatarea poale fi aplicatd. mutatis
muiandis, si spectacolului sibian realizat
de Cristina Iovila. Regizoarea a sup:s
textul unor reductii vizind indeobste pa-
sajele mai ,lirice* din dialoguyrile prota-
gonistilor. Operatiunea are doua tiisuri
dacia. pe d: o parte, ideologia pie ei e
pusd in evidentd cu sporitd claritate, pe
de altd parte personajele ei sint lipsite
de o dozd de umanitate, deci de verosi-
mil. Trebuie observat ci aceasta ,des-
carnare“ isi arati consecintele si in jo-
cul actoricesc. Cei doi interpreli prin-
cipali — Raluca Penu. proaspitd absol-
ventd a ILAT.C.. si Virgil Flonda — se
mentin la suprafata rolurilor, propunind
mai degraba tipuri decit caractere, n:-
cum personaje. Privit{i in chip de simpli
termeni ai unei ecuatii, nu sint suscep-
tibili de vreun repros, dar, pe aoest
fond, incercdrile de psihologizare din
unele momsnte (drama intima& initiald a
lui Emil. respectiv pribusirea morali
dinspre final a Danel) apar stridente si
neconvingdtoare. Dacd vina apartine re-
pizoarei sau actorilor e o chestiune greu
de elucidat, mal ales in ecazul Ralucil
Penu, pe care o vedem pentru prima dati
pe scena profesionistd. Oricum, realiza-
torii spectacolulul ar avea de reflectat
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la acest aspect. In ansamblu, insi, Cris-
tina lovitd viadeste o intelegere maturii
a desenului de baza al textului : meca-
nismul evenimentelor esle descompus cu
minu{ie si pregnant caracterizal un
mecanism perfect reglat. ce func{ioneaza
in orice conditii, adaplindu-se din mers
pentru ci, de fapt, nu evolueaza si nicl
nu invoiueazi. Existd. Inacest sens, doud
dintre solutii contrazic viziunea gene-
rald a mizanscenei. Prima consta in
plasarea in mijlocul fundalului a wunui
orologiu ale carui ace incremenile sint
puse in miscare, pe rind. de toate cele
Patru persvnaje — aluzie, probabil, la
implicarea lor egald in mersul vremu-
rilor s$i la raspunderea lor egala peatru
directia acestui mers. Sugestia nu e insii
chiar pe injelesul tuturor si, de altmin-
teri. nici nu are o juslificare logica de-
savirsita, Cea de a doua se referda la
conceperea personajului Nastu — foarte
bine interpretat de Constantin Chiriac.
posesor’ al unei mobilitali mimice si cor-
porale apreciabile —. personaj care, spre
deosebire de cealalta .masca fixa* (G:w-
dianul, intruchipat cu pondere de Woll-
gang Ernsl). se modifica radical. ca [izio-
nomie si comportament. in cursul actiu-
nii. Dat fiind statutul eroului care se si
prezintd., din capul locului si farid com-
piexe, dreptl . Istoria“ in per:oana. aceas-
ta schimbare (o imbéatrinire acuzatd, deci
o lentd exlinctie). altfel optimista ca
perspectiva, intra in conflict cu demersul
global al spectacolului. Am semnalat
aceste incongruenie pentruca ele iulburd
limpezimea demonstratiei. implinild de
Cristina Iovitd cu o nebanuitid. pina
-acum. capacitate de a elabora teoretic
si de a concretliza scenic metafore de
intens impact intelectual si emotional.
Reprezentativ pentru aceasld disponi-
bilitate este finalul spectacolului, in
care sarcasmul si amairiciunea se ali-
aza intr-o imagine pur si simplu
2guduitoare. Finetea intuiliei regizo-
rale e confirmald si de alte rezolvdri
inspirate. Ne gindim in primul rind la
tratarea coloane: sonore — care joacd
efectiv, gratie citirii expresive de caflre
Mihai Bica a unor inserturi ,radiolo-
nice* atent selectate si excelentei pre-
Iverari a laitmotivului muzical — si. in
al doilea Ttind, la organizarea spatiului
de joc. Decorul lui Mugur Pascu, avind
linia austerd si eleganta cu care ne-au
obisnuit scenografiile semnate de el pina
acum, desfiinteazd granita dintre zele
doua ‘locuri ale actiunii. Scena e seclio-
nati in adincime prin panouri de relea
cu luciu metalic, ce formeazia un labi-
rint in care dispar si in care se intrezi-
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resc spaima si speranta, neincrederea si
curajul. Costumele, mai ales cele imbra-
cate succesiv de Nastu. definesc nuaniat
personajele si contextul. In general, Adi-
rijarea tuturor coordonatelor in mod uni-
tar, in scopul evidentierii ideii spectaco-
lului, reprezinti o caracteristicA marcati
a montirii realizate de Cristina Iovila.
Este, credem, un semn al faptlului ca
tinira regizoare, daca isi va conlrola mai
riguros mijloacele de expresie, va mai
avea multe de spus. Si, o dald cu ea,
Teatrul de Stat din Sibiu.

cronicw literakuriii
dramutice

(continuare din pag. 54)

folclorici apar calcuri, cum intilnim in
versurile din Zidarul : ,Iar noi traim in
miezul acestei triste vremi“ evocd un vers
celebru din Labis, iar .Nu ¢ decit o lume
si e asa cum este“ {rimite pastisant la
Eminescu. Replici sint versificate pariial
in Zidarul, sugerindu-ne o grabd inex-
plicabild a autorului de a publica piesa.

Gustul peniru panseuri. cele mai multe
de naturd livrescd, este afisat in inhregz
volumul pe ecarc-l discutim. O serie de
figuri si elemente retorice sinl asezate in
pagina abuziv, daca avem in vedere.-sen-
sibilitatea reflexiva a cititorului de azi.
Un conservatorism caldut .adie printve re-
plicile dramaturgului. care nu intero-
gheaza, ci evocd, nu confruntd situatii. ci
relateazd evenimente. nu decanleaza des-
tine, ci decupeazi eroi.

de lu text la regﬁe

(continuare din pag. 56)

bani, proclami ca de la amvon cinstea,
infierind pe micul slujbas ce i-a solicitat
bacsis, strivesc literalmente asistenta,

Rolul sotici primarului, care leavd si
dezleagda firele intrigii, i-a revenit Corinei
Negritescu, Am viazul o cochetd nurlie, o
amfitrioana fagiduind mulle sau cel putin
insinuind figiduinte. dar registrul actrilei.
de altfel bine sustinut, se opreste alci. Am
fi dorit un joc al mastilor nu numai pentru
scenda, ci osiopentru noi, spectatorii, La
urma urmei, rapacitaleca si calculul la
rece, pe care personajele nu i le banuiese,
dar noi i le stim, trebuiau si ne fie n-
tr-un fel indicate. E o propunere accasta
si dorim sa fic si un prilej de meditatie,
pentru realizatori, deoarece tocmai acest
rol ar acorda spoctacolului si mai mult
relief,
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