
PUNCTE DE VÎRF 
UN CATHARSIS ORIZONTAL. Spec ­

tacolul lui  Ion Cojar cu Vassa Jeleznova 
are cadenţa largă a mareelor ; in f lux � i  
reflux, aluviuni omeneşt i  vin ori s e  re­
trag ; membrii fami liei, angaja�i i  şi ser­
v i torii se feresc din calea Vasse i .  tin cl 
să o evite pe femeia aceasta care

. 
vede 

prin zid ş i  in fiecare din cei aflaţi  in 
j urui ei ; ş i  se retrag cit mai departe de 
ea, incercind .să o ui te, să o ignore, să 
o infru n te, să o .sfideze, să o ju dece, să 
<> acuze, o ri să suporte no5ialgi i nd,  de!>i­
gut·, numai d upă ce s -au ascuns ; pentru 
ca, imediat ce le stă in putin �ă , să dea 
năvală , să se imbulzească şi să-şi fac�1 
mendrele in incAperea de care ie e tea­
mă şi care e perimetrul autorităţii indh­
cutabile a Vassei. Foarte repede, GEAi\1-
LlCUL - zidul acela de feres·lruici plă­
cut la veder·e, aproape vesel , sau mă�m· 
amuzant ca u n simulat joc de-a v-a � i  
ascun ·e�ea, ş i  care desparte ca mera 
Vassei de restul c:tsei - se dovede } le a 
Ii u n concret motiv de psihoză, o inuU-

l ila.te arh itectonică primejdioasă pen tru 
unii  şi, oricum, a.gasantl. pentru toţi cei­
lalti, un impediment cochet şi pretenpos 
care obligă personajele la o si nceritate 
o cotl H.oa re. 

Sumedenia ochiuri lor de geam ce-l a l ­
cătuiesc reprezintă ochi i  Vassei Jeleznova : 
orice s-ar petrece prin preajmă poate fi 
supravegheat şi urmărit astfel că oricine 
ar trece pe acolo, încă înainte de a i se 
înfăţişa, se simte văzut şi aflat sub och i i  
s tăpînei şi ,  astfel, s e  vede obl igat să-şi 
ia o poză cuvi i ncioasă, smeri tă, gravă, 
boemă, ori demnă cu orice pret : să se 
controleze ori să recurgă la cinica afi­
şare a celor gîndite. Aceleaşi careuri de 
cercevele se văd , d i n  I ncinta camerei 
.Jeleznovei, ca o pu zderie de pri viri or0i­
te de teamă , de ranch i ună, de nepăsare 
lit"i de d rago.ste fi lială. 

Geamlîooul ilui Da.n J i tian-u, î n că din prim3 
scenă se dovedeşte a fi  sugestia un u i 
odios labirint de grilaje care · desparte 
personajele fără să le separe, care-i des:-

· 

Decorul la " Vassa Jeleznov a "  lncăperea ca perimetru al autorltiţiL 
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preuneai.ii fără a-i  i zol:-t, care compari i ­
mentează spaţi u l  fără a - l  inchide ş i  par­
ceJooză suprafaţa fă1·ă n o rupe, lărgin­
d-o frl ră sii o extind<! .  Pentru o d istr i­
bu( ie  i n  care s e  găsesc laola ltii u n  � i ­
g;mt a l  scenei - George Constantin.  o 
m a J'f' <�ctri(ă - Flnrina Cercei. patru i n ­
terpretc· de e l i t [J - Rocl i ca M ure-:;an , Ta­
mara Cre\ u !Pscu. Olga Delia Matee.scu şi 
Magcl a l c n n  Cerna t - şi cărora Ii se n­
rlaug;·l Ion Marin��cu (p:� r-:ă ami nti nd u-s i  
c �· u r i<l5ă fortii actori reascii r;'\ min e) e el�· 
b[m u i t că u n n  d i n tre problemele i n lr ;·­
p retat i ve a fost aceea de a se acomod•l 
( u. datoria geamlicului de a se face in­
comod, de a agasa prin fragilitatea lui  
neputincioasă şi trădătoare, gata oricînd 
sf1 i ncu rce s i tuat ia,  ca un complice naiv 
şi tolerat. E probabil ca, pentru regizor. 
acest obiect - în calitatea lui de ridicol ş i  
permanent obstacol - să fi consti tui t o 
r;ursă de solu t i i  pentru rezolvar.ea d i f i ­
c i lej sa:rcini de a scanda dublul ritm al 
f;pectacol ul ui - cel a l  tensiuni i psih i c ­
confl ictuale şi cel a l  vizibilei d i .1am ici 
desfăşurate pe scenă : căci . 11ş.a cum 
funcţioneazii in montarea de la Nationa­
lul b ucureştean , se dovedeşte a f i prin­
cipalul mod de a face să agonizeze orice 
străbatere, orice intentie de a ajunge 
undevp. la momentul oportun, să se is­
tovească orice grabi, si se accentueze 
orice spaimă ; geamlîcul prelungeşte şi 
IncurcA traseul pînă la fatale intirzieri 
şi dilată durata lăsînd timp pentru inspi­
rate .răzgindiri ori pentru resemna1e pe­
depse. 

Geamlicul este prilej de efemer răgaz 
Inaintea fiecărei înfruntări ; este hotarul 
dintre disperata autoritate a Jeleznovei 
şi intimitatea morbidă şi viciată a vie�ii 
celorlalţi, firava demarcatie dintre des­
frînarea lui . •  ce vreau " ori .. ce-mi place " 
c;i nă.păstui.tul "ce trebuie făcut" pentru 
a salva aparenţele. Dintre toate pel·so­
noajele, ooar fata i:napo:iată mintaJl nru e 
pervertită la viaţă duplidtară, doar ea 
trece demarcaţia fără fasoane, fără pre­
gătiri prealabile, nechematA de nimenl si  
nedorită nici  de propria mamă ; doar en 
o caută pe V.assa şi ii va plinge moartea. 
Doa.r pentru acea�tă fetiţă - cinstită 
pentru că e puţină la minte -. graniţa 
dintre ea şi mamă nu e o binevenită 
incilceală de traseu pînă in fata stăp;nei . 
rloar pentru ea geamlicul e>te distantă 
de nestrăbătut sufleteşte, barieră de ne­
trecut, este limită şi hotar al vieţii ei. 

Toţi cei din casă vor fi, fără n ici o 
exceptie, pe rind. chemati de Jeleznova 
pentru a fi anchetaţi , traşi de limbă, c;n­
tăriţi din privire şi preţăluiţi ori con­

damnaţi in singurul perimetru aflat la 

vedere, Wlde toate potlogăriile şi viciilt' 

lor sint date la iveală - camera de zj, 
Aici, {n faţa noastră, se &tring şi se de-

6 2  

pozi tează m u rdări i l e  mărt u r i s i te ori af i­
şate stri găU:> r. Dar geamlicul NU i nsU ­
l uie un D i ncolo şi un Dincoace, nu rles­
pa J·te Rfl ll l  de Bi ne ; el i n  spa tele l u i  
transpare pînă la n o i  tot ce n u  ma i poil­
te f i  a ; cuns. s u f i c i e n t  pen·l ru a bănui CE> 
i ncă n u  s-a a f l a t  : geaml i c u 1 ,  pri ntre per­
sonaje, -este î nsăşi zădărnicia. 

Aşadar, scenograful instalează pc secm\ 
in calea actorilor o transparen'ă. inves­
t ită cu toate datele unul obstacol fizk şi 
dificil, pentru ca, astfel . să fie necesară 
si pos i b i l ă  () p uzderie de preteJI:te pen­
t ru gest uri , pri v i ri , grimase , febn!Hă l i .  
tăceri. g i umbu5Iucuri v i clene ş .a .m .d . 

S;i ne a m i ntim de o altă scenograrie 
,. acestu i  .adm i rabi l artist - ceR d i n 
spectacolul cu Hedda Gabler - pentru 
care construise o grand ioasă col i  vie ; dar. 
in acea excelentă creaţie a sa, transpa­
renţa era cutezanta unei  i n discreţii n e ­
permis-e, da r desăvîrş ite ; de data acen.<;ta. 
aceeaşi transparenţă, aşezată pe o !)Cen::t 
E'lisabetană. e>te birf.i toare, obrazn i că şf 
amorală. 

J n  acest spectacol se întîmplă un fap t 
ui mitor incet, incet, geamlicul pa•·e să 
se ext i ndă, să c upri ndă şi sala. ademe­
n i nd u-ne să exersăm, măoar i ntr-un vi­
i lor promis si imposibil. aceeasi vehe­
mentA sinceritate. aceeaşi brutalitate a 
f'xteriorizări i prin vorbe. E l i mpede că 
Dan J itianu a născocit un obiect scena­
grafic care. j ucindu-şi propriul său roi 
si imbibindu-se de prezenţa actori lor. se 
travesteşte in instigator la cathar;;lsui 
ca indeletnicire nepretenţioasă. Un ca­
thansis orizontal. 

• 
ECOUL UNEI CIVILIZAŢII IMPENE­

TRABILE. Nu e o o;implă coincitlent.i% 
faptul că pentru Taltun a fost nec.�sar. 
din punct de vedere scenograli>c, ca şf 
in Vassa Jeleznova, tot un perimetru in 
jurul căruia celelalte sateli2Je8ză. Cu ex­
cepţia lut Racine si Corneille, dramatur­
gii nu evită locul unde intr-adevAr H:­
petrece ceea ce se si spune si se şi In­
tîmplă î.n text. Dimpat:rivă. Aşadar., 
SCHEMA constitutivă a spathllui de joc 
e, în generalitatea sa învăluită cu atitea 
detali i, ACEEAŞI, dacă si condiţiile geo• 
metrice sint aceleaşi. Diferenţa dintre 
cele două scenografii constă doar in fap­
tul că cea pentru Talfun conţ ine o RU­
praetajare a coridoarelor afla1e in afa"'a 
Jocului de acţiune. in afara locului pri­
vegheat de ochii spectatorilor. Pentru 

celălalt tablou scenografic - sordida că­

măruţă din cartierul săracilor -, scena­

graful a fol05it procedeul incastră.ril suc­
r.es.ive de spaţii, procedeu atit de des fo­

losit in mai toate scenografiile Incit, in­

trind in uzanţa de gindire a publicului. 
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nici  nu mai obligă la mob ilarea, l a  vi­
zualizarea acelui loc de joc sporadic ori 
accidental. In cazul de faţă, stîrneşte a­
ten ţia faptul că scenograful insistă asu­
p ra acestui tablou, transformindu-1 in­
t r-o emblemA a vieUI umlle şi  anonime 
a atitor milioane de cblnezl. Inrtre cele 
doult secvenţe scenografice e o distan �;l, 
culturală şi de civiliza ţie, de mai multe 
veacuri. Simetrie perfectă a realită ţii. 

Dramaturgul ch inez Cao Yu e atit d� 
europenlzat incit nimic din ceea ce a 
învăţat nu e omis din pie:a sa. r!lifun-:.t l 
�ău (titlul .piesei e;te de fapt Furtuna) 
e plin pină la perplexitate de paradox�!.  
de greu posibil, de licenţe ale vcrosi m i ­
l ităţii.  Toate aceste excese, insă, izvorind 
o ri topindu-se intr-o tensiune miraculoa-

a face din .prezenţa acelui luptător. care 
jHacă rolul fantomel lui  Hamle t - t.a lăl. 
pcoul unei civilizatii impenetrabile ori 
p,reu de reconstitu i t imaginativ pentr-J 
noi şi astăzi. Rezultatul este minu-nat. 
M emoria retine imaginea s trălucitoare a 
�.cenel, in care prezenţa actorilor rămine 
<' alboarc aburoasă şi enigmatică. 

Acest artist care nu a pret i n.'l nidci.lO 
să i se acorde o atenţie deosebilti - f;lCe 
parte dintr-o g2neraţle de creatori ce �r"te 
convinsrt că n ici odată zgomotul f[tcut i n  
,i u ru !  fap telor artist ice n u  V'l spori nici  
valoarea, nici i mportanta, nici prestir, i:.J 1 
- este rea l izatorul unu i număr de �ce­
n og rafi i  prompt riguroa e faţă de cele 
mai sub!ile ambiţii regizorale, discrete, 
d a r  fructuos participative la specta.::ulo-

Decorul Ia ,.  Taifun" : Un scenograf nedrept de tirziu observat 

să. Dar, pentru spectatorul român con­
temporan, fascinant rămîne cxoU•mul din 
substanţ;:. tragediei şi din peisl&j. Că : i  
trama Talfun-ului parcă e construi.tă de 
către un ,.deux ex mach ina" e urcp.�a!l 
din date şi intâmplări ale Orientului ex­
t rem de îndepărtat, constru ită în il cu 
plăcerea diabolică dantescă, peste care 
s-au aşternut nămeţi de re.5emnare şi �e­
ninăt.ale, de rigiditate şi arhaic-sadic� 
demnităţi, nămeţi sticlind de inocenţă, 
pietate şi ceremonii misterioase. Lui S'.că 
Rusescu, scenograful acestui spe : t.acol, i-a 
revenit agreabila sarcină, plină de ten­
tllnte dificu1tăţl, de a edifica pe sce'lă 
o imPecabilă locuinţă tradiţională eh i- · 
neză . (locuinţă a elitei sociale), de a în ­
vălui cu taină uşile s.pre celelalte încă­

peri şi scăril.a Interioare de acce; şi de 

zi :atea. montărilor, constructii i ngenioo 

articulate şi adesea înzestrate cu .,apara­

te" producătoare de surpri'le. 

Faptul c'i abia un spectaco l - acesta ­
atrage atenţia asupra scenografiei l>.Ble 

nu e o excepţie îmbucurătoare, dar n ici 

o înt.împlare nefericită. Ci, mai degt·abă, 

o ne:1şteptată ocazie pentru scenograf de 
a i se recunoaşte valoarea, chiar şi atunci 

cind ultima sa creaţie nu face decit să 

repete virtuţile şi calităţile sale atit de 

tirziu observate, dar dovedite in multe 

alte ! pectacole cu scenografia 1�orst3. 

Paul Comel ClllTIC 
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