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PUNCTE DE  VIRF

UN CATHARSIS ORIZONTAL. Spec-
tacolul lui Ion Cojar cu Vassa Jeleznova
are cadenta larga a mareelor; in flux yi
reflux, aluviuni omenesti vin ori se re-
trag ; membrii familiei, angaja}ii si ser-
vilorii se feresc din calea Vassei. tind
s o evile pe femeia aceasta care vede
prin zid si in fiecare din cei aflatli in
jurul ei; si se retrag cit mai departe de
ea, incercind si o uile, s o ignore, sa
o infrunte, sa o sfideze, si o judece, sa
o acuze, ori sa suporte noslalgiind, desi-
gur, numai dupd ce s-au ascuns ; peniru
ca, imediat ce le std in putinia, sd dea
nivala, si se imbulzeasca si sa-si faca
mendrele in inciperea de care ie e toa-
ma si care e perimetrul autoritd(ii indis-
cutabile a Vassei. Foarte repede, GEAM-
LICUL — zidul acela de ferestruici pli-
cut la vedere, aproape vesel, sau macar
amuzant ca un simulat joc de-a v-ali
ascun-e'ea, si care desparte camera
Vassei de restul casei — se dovedasie a
{i un concret motiv de psihozi. o inuli-

Decorul la , Vassa Jeleznova*

litate arhitectonici primejdioasa pentru
unii si, oricum, agasantd pentru toii cei-
lal{i, un impediment cochet $i preten|ios
care obligd personajele la o sinceritate
ocolitoare.

Sumedenia ochiurilor de geam ce-l1 al-
cdtuiesc reprezintd ochii Vassei Jeleznova:
orice s-ar petrece prin preajmi poate fi
supravegheat si urmadrit astfel cd oricine
ar trece pe acolo, incd inainte de a i se
infatisa, se simte vazut si aflat sub ochii
stapinei si, astfel, se vede obligat sa-si
ia o poza cuviincioasa, smerita, gravi,
boema, ori demna cu orice pret. sd se
contiroleze ori sa recurga la cinica afi-
sare a celor gindite. Aceleasi careuri de
cercevele se vid, din Incinia camerei
Jeleznovei, ca o puzderie de priviri oroi-
te de teama, de ranchiund, de nepasare
ori de dragoste filiala.

Geamilioulilui Dan Jitianu, inca din prima
scend se dovedeste a f{i sugestia unui
odios labirint de grilaje care  desparté
personajele fira si le separe, care-i des-

Inciperea ca perimetru al autoriti¢il.
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preuneaz:i [ara a-i izola, care comparti-
menteazd spatiul fara a-l inchide si par-
celcazi suprafata fara a o rupe, largin-
d-o fard si o extinda. Pentru o distri-
bujie in care se gasesc laolalti un gi-
gant al scenei — George Constantin, o
mare actriti — Florina Cercel. patru in-
{erpretc de eliti — Rodica Muresan, Ta-
mara Crefulescu, Olga Delia Mateescu si
Magdalena Cernat — si carora li se a-
claugi Ion Mavinescu (parcd amintindu-si
ce uriasd for{d actoriceascd ramine) e cle
Linuit cd una dintre problemele intlei-
prelative a [ost aceea de a se acomoda
<v datoria gcamlicului de a sc face in-
comod, de a agasa prin fragilitatea lui
neputincioasd si traditoare, gata oricind
s incurce situafia, ca un complice naiv
si tolerat. E probabil ca, pentru regizor.
acest obiect — in calitatea lui de ridicol si
permanent obstacol — sa fi constituit o
sursd de solu{ii pentru rezolvarea difi-
cilei sarcini de a scanda dublul ritm al

spectacolului — cel al! tensiunii psinic-
conflictuale si cel al vizibilei dinamici
desfasurate pe scend: caci. asa cum

functioneazi in montarea de la Nationa-
lul bucurestean, se dovedeste a [i prin-
cipalul mod dc a face s3 agonizeze orice
stribatere, orice intenjie de a ajunge
undeve. la momentul oportun, si se is-
toveascd orice grab3, si se accentueze
orice spaimid; geamlicul prelungeste si
incurcd traseul pind la fatale intirzieri
si dilatd durata lisind timp pentru inspi-
rate razgindiri ori pentru resemnate pe-
depse.

Geamlicul este prilej de efemer ragaz
inaintea fiecdrei infruntiri; este hotarul
dinire disperata autoritate a Jeleznovei
si intimitatea morbidad si viciatd a vietii
celorlalti, firava demarcatie dintre des-
frinarea lui ..ce vreau“ ori .ce-mi place“
si n3péstuitul ,ce trebuie facut® peniru
a salva aparentele. Dintre toate perso-
najele, doar fata inapaiatd mintal nu e
pervertitid la viatd duplicitard, doar ea
trece demarcatia fird fascane, fird pre-
gétiri prealabile, nechematd de niment si
nedoritd nici de propria mamai ; doar ea
o cauti pe Vassa si §i va plinge moartea.
Doar pentru aceastid fetitA — cinstita
pentru ci e putinid la minte —, granita
dintre ea si mami nu e o binevenita
incilceald de traseu pind in fata stipinei.
doar pentru ea geamlicul este dislanta
de nestrabatut sufleteste, bariera de ne-
trecut, este limitd si hotar al vietii ei.

Toti cei din casid vor fi, fara nici o
exceptie, pe rind. chemati de Jeleznova
pentru a fi anchetati, trasi de limba, cin-
tiriti din privire si pretiluiti ori con-
damnati in singurul perimetru aflat la
vedere, unde toate potlogariile si viciile
lor eint date la iveald — camera de zi.
Aici, fn fata noastrd, se string si se de-
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poziteazd murdariile mariurisite ori afi-
sate strigator. Dar geamlicul NU insti-
tuie un Dincolo si un Dincoace, nu des-
parte Riul de Bine; din spatele lui
transpare pini la noi tot ce nu mai poa-
te [i ascuns, suficient peniru a banui ce
inca nu s-a aflal : geamlicu!, printre per-
sonaje, cste insdsi zadarnicia.

Asadar, scenograful instaleazd pe scend
in calea actorilor o transparen{i inves-
(itd cu toatec datele unul obstacol fizlcsi
dificil, pentru ca, astfel, si fie necesard
si posibild o puzderie de pretexte pen-
{ru gesturi, priviri, grimase, febrilitali.
taceri. giumbuslucuri viclene s.a.m.d.

S3 ne amintim de o altd scenografie
a acestui admirabil artist — cea din
spectacolul cu Hedda Gabler — pentru
care construise o grandioasa colivie ; dar.
in acea excelenld creatie a sa, transpa-
renta era cutezanta unei indiscretii ne-
permise, dar desdvirsite; de data aceasta.
aceeasi transparentd, asezatid pe o Scenit
elisabetana. este birfitoare, obraznicid st
amorala.

In acest spectacol se intimpld un fapt
uimitor incet, incet, geamlicul pare s&
sc extindd, sid cuprindid si sala. ademne-
nindu-ne s3 exersam, micar intr-un vi-
ilor promis si imposibil. aceeasi veche-
mentd sinceritate, aceeasi brutalitaie a
exteriorizdrii prin vorbe. E limpede ca
Dan Jitianu a niscocit un obiect sceno-
grafic care. jucindu-si propriul sdu rol
si imbibindu-se de prezenta actorilar. se
travesteste in instigator la catharsisul
ca indeletnicire nepretentioasd. Un ca-
tharsis orizontal.

*

ECOUL UNEI CIVILIZATII IMPENE-
TRABILE. Nu e o simpld coincidentd
faptul cid pentru Talfun a fost nec«sar.
din punct de vedere scenografic, ca si
in Vassa Jeleznova, tot un perimeiru in
jurul caruia celelalte satelizeazd. Cu ex-
ceptia lul Racine si Corneille, dramatur-
gii nu evitd locul unde intr-adevir se
petrece ceea ce se si spune si se si in-
timpla in text. Dimpotrivi. Asadar,
SCHEMA constitutivd a spatiului de joc
e, in generalitatea sa invaluitd cu atitea
detalii, ACEEASI, daci si conditiile geo-
metrice sint aceleasi. Diferenta dintre
cele doud scenografii consti doar in fap-
tul cd cea pentru Talfun contine o su-
praetajare a coridoarelor aflate in afara
lJocului de actiune. in afara loculul pri-
vegheat de ochii spectatorilor. Fentru
celdlalt tablou scenografic — sordida ci-
marutd din cartierul sdracilor —, sceno-
graful a folosit procedeul incastriril suc-
cesive de spatili, procedeu atit de des{fo-
lusit in mai toate scenografiile incit, in-
trind in uzanta de gindire a publicului.



nici nu mai obliga la mobilarea, la vi-
zualizarea acelui loc de joc sporadic ori
accidental. In cazul de fa{3, stirneste a-
ientla faptul cd scenograful insista asu-
pra acestui tablou, transformindu-l in-
tr-o emblemd a vie{li umlle gi anonime
a atitor milloanc de chinezl. Intre cele
doull secvente scenografice e o distanla,
culturala si de civilizatie, de mai multe
veacuri. Simetrie perfectd a realitatii.
Dramaturgul chinez Cao Yu e alit de
europenizat incit nimic din ceea ce a
invdtat nu e omis din piera sa. Taifun-ul
sdu (titlul piesei este de fapt Furtuna)
e plin pina la perplexitate de paradoxal.
de greu posibil, de licente ale verosimi-
litatii. Toate aceste excese, insa, izvorind
ori topindu-se intr-o tensiune miraculoa-

a face din prezenta acelul luptitor. care
joaca rolul fantomei 1lui Hamlet-tatal,
ecoul unei civilizajii impenetrabile ori
greu de reconstituit imaginativ pentiru
noi §i astdzi. Rezultatul este minunat.
Memoria re{ine imaginea stralucitoare a
«cenei, in care prezenta actorilor rdmine
o alboare aburoasd si enigmatica.

Acest artist care nu a pretins nizicina
53 | se acorde o alenjie deosebilda — face
parte dintr-o gzneratie de creatori ce ecte
convinsii cd niciodatd zgomotul ficut in
Jjurul faptelor artistice nu va spori nici
valoarea, nici importanta, nici prestigiul
— este realizatorul unui numir de sce-
nografii prompt riguroa e [ata de cele
mai subtile ambitii regizorale, discrete,
dar fructuos participative la spectaculo-

Decorul la ,,Taifun*:

sd. Dar, pentru spectatorul romian con-
temporan, fascinant rimine cxolismuldin
substanic tragediei si din peisaj. Ca:i
trama Taifun-ului parci e construiti de
citre un ,deux ex machina“ eurcp.2an
din date si inltimplari ale Orientului ex-
trem de indepartat, construiti in & cu
placerea diabolici dantesci, peste care
s-au asternut nameti de resemnare §i se-
nindtale, de rigiditate si arhaic-sailice
demnititi, ndmeti sticlind de inocenta,
pietate si ceremonii misterioase. Lui Sica
Rusescu, scenograful acestui spe:tacol,i-a
revenit agreabila sarcini, plind de ten-
tante dificultd{l, de a edifica pe scena
o impecabild locuin{d tradi{ionala
nezd . (locuintd a elitei soclale), de a in-
valul cu taind usile spre celelalte inca-

peri i scarile interloare de acce; si de
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chi-.

Un scenograf nedrept de tirziu observat

zilatea montarilor, constructii ingenios
articulate si adesea inzestrate cu ,,apara-
te* producatoare de surprize.

Faptul ci abia un spectacol — acesta —
atrage atentia asupra scenograliei sale
nu e o exceptie imbucuritoare, dar nici
o intimplare nefericita. Ci, mai degraba,
o neasteptatd ocazie pentru scenograf de
a i se recunoaste valoarea, chiarsgi atunci
cind ultima sa creatie nu face decit si
repete virtutile si calitdtile sale atit de
tirziu observate, dar dovedite in mulie
alte spectacole cu scenografia ignorata.

Paul Cornel CHITIC
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