
mic paradoxal ( , . h o ( u l "  il împrumutc"t cu 
bani pP sc-ulptorul presupus bogat Dona, 
J.ll' c-an• voia sit-! jrfu inscii , dar ean• 
n -a\'Pa n i ci cu cP--:; i pW t i  taxeh� c-urentP), 
al teori cam a rt i ficia le, clar p la uz i bi le î n  
spi ri tu l fa rs< ' i .  C i t  dl 's fJt"l' cPa d i nti i , o 
găsim PXprim.a t ;i in c-onfPs i u n i l e  sculpto
rului Dona , <'an•-i vorbP�tP ,.hoţu l u i "  

<lesprp c- h i n u l  l'I"Pa(iei ,  despre tristl'\l'll 
singu r;it;i ţ i i  în celeiJrita te �i dPsprP a l t e  
<lurPri niP adP.Viit·atului a rtist dar ideilP 
-sint mai puţ in organic încorporatP in 
·structut•n piPsei . Uşm· d idact ic pP a locuri , 
uşor· redundan t prin unl'IP rPpet iţ i i ,  tt:>xlul 
îşi impune vinbil i t.aten, n u n umai pdn 
actual i tntPa tematicii aborda te, ci şi  prin 
al te  c-a l i t ăţi speci fice t:>omPd i i lor lui Tudor 
PopPscu, î ntre carP, vioiciunpa dialogului,  
si tuaţiile-surpriză, o an ume voioşie izvo
rîtă d i n h --o viziune ton ică asupra v irţ i i , 
fără a n t.ingr Cf\.'1 ma i inallă cotă a ambi
tii lor �autorului. 

Healizator scenic al propriu l u i op l i tP
rar·, Tudor PopPscu rPgizorul i-a fost fidPl 
a utorului, PXplicilîndu-i intenţi ile şi din
d u-i expn•sie orală gind urilor, fără a fora 
snu a brocln dincolo d!• ceea ce textul 
comunică destul de l i mpede. Spc•clacol ul 
e alPrt, viu col01·at, scPnogra fia Plegant 
�tructura t ă in plan vertical ş i  orizon tal 
<le Ion Bobeică ofpt·ă spaţii  sl imulntoarp 
jocului actori lor şi mişcării scenicf'. I n  
rolul sculptorului Dona, GPorge Drăgu
lescu nuanţează cu i n leligenţfi, uneor·i cu 
umor şi o w"oar;i t ri stpţf' pigm<'nlalii ciP 
auto.ironie, confesiuni!!' acestuia, i ntrind cu 
convingere in rolul dC' .,victimă« a pro
priei farse. Valentin Ivanciuc . potrivit ca 
înfăţişare şi comportament, îşi demoneti
zează eroul (Dinu) pri nh·-o d icţie defec
tuoasă, molfăind uneori cuvintele : Con
stan ta Tat·aulea îşi impune !'Xploziv prP
zenţa şi agil itatea fizică în impC'tuoasf'!e 
intervenţii ale luptătoarei ele karate Dida, 
subliniind ridicolul ambiţiei ac!'stf'ia de a 
poza în Afrod ita, in timp ce Mioara Tîrzi
oru strecoară o u ndă de ambigui tate asu
pra adevăratelor sentimente ale iubitei 
Doly. I n  ciud '! unor i negal ităţi , fiecarf' 
membru nl cvartC'tulu i Di nu, Dona, Dicla, 
JJoly inscrie U 'l  m·gumcnt valabil  inh·-o 
.demonstraţie si mplă şi clară. 

Mioara BARBU 

Pen d u l are 

î n t re registre 

Textul clasic, care' a cunoscut m i i  dr 
pun<:'ri î n  scenă, gpnf'r('ază (sau m·  trebui 
să genPrezp) la regizor şi in trupă o stare 
de ambiţ ie, tradus;i prin încercarea cir a 
desci fra sensuri latente, de a le imbrăca 
în haine originale ş i _  dacă sf' poate, ob
ţi nere<:� u n e i  v iziun i novatoarP, im plan ta tă 
în contem poraneitatE'. Ch iar dacă încer-
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CASATORIA de N. V. GOGOL 
e TEATRUl, DE STAT DIN RE
ŞIŢA • Data premierei : 6 noiem
brie 1988 • Regia : MI HAI LUN
GEANU e Scenografia : RADU 
CORCIOVA e DlstrlbuUa : CON
STANTA TARAULEA (Agalla TI· 
honovna) ; COCA MIHALACHE 
(ArlnB Panteleimonovna) : MALINA 
PETRE (Fiokla Ivanovna) : GEOR
GE DRAGULESCU (Podkolesln) : 
DAMIAN OANCEA (Koclkarlov) ; 
GRIGORE ALEXANDRESCU (laJ
şnlţa) ; EMIL ŞERBAN (Anuclkln) ; 
OVIDIU CRISTEA (Şevakln) : DI
ANA BOBOC (Dunlaşka) ; MIHAI 
VERBJTCHI (Starlkov) ; VASILE 
NEDELCU (Stepan). 

car·pa nu arc cl!!plină acoprri rP in rNL';'ită, 
sus-amintita stare este priincioasă pentru 
l'Voluţia trupei, ca orice moment df' C'fC'r
vescenţă, ca ol" ic-e ie�ire d i n  rut ină. Pcntr·u 
actori i Teatrului de Stat din HPşi\a. mo
mPntul acesta n i  s-a p�intt a fi fost lucrul 
asupra comecliei Că!';litoria d<� Gogol, ală
turi ele rrgizorul Mihai Lu ngeanu . 

Lectmi temeinicl' d i n  m areh• clas.ic î � i  
văc!C"sc rezonanta în �pcclacol .  Probab i l 
dl' aceea cadrul strict  al sal i rei i s-a 
părut rpgizorului  n<'i nciip;itor JWn h·u 
transcrierea scenică. Păstrează, a�dar, 
n ucleul realist (la personajul Podkolesin 
şi la valetul său Stepan), apoi compunP 
cu " pr·dendenţii" şi personaj Ple feminine 
o galC"rie de caricatmi, p<'n t ru ca d i n peţi
tari să înch i pu i e un cuplu fabulos. RC'
gistre d iferi te, pe alocuri abil articulatE'. 
Comunicarpa esenţială se b izu ie pe cei doi 
termeni r('alişti. Pe de o par te, indecizia 
pină la abulie (doar cu final exploziv) a 
lui Podkolesin,  cond usă In progresie (In
terpretul Gcorgp Dri\gu le�cu lşi preclz1:'8ză 
şi el, pe parcms, traiectoria), pc de alt;1 
pm·te. C'Xistenta aparent i nertă şi merPU 
aprobativă a valetului Stepan (Vasile 
NC"del eu), i n  f.a pt, comen tariu ironic la 
vî nzol!'a la gen!'rală. I n  fiPcm·e d i ntre C"i 
pare a PXista un dat dP disimulat"C, in 
vreme c-e pC'rsona.lPlc cari ca t urizate (dP':'i 
jocul actorilor m1-i l ipsit de nuanţe) ră
min otova in grote-scul lor, croit i n  linii  
mari . Spre exacta lor determ inare, regi
zorul a avut fructuoasa i d eE' de a-l sub
l inia scen ic cu citeva manechine de croi
torie, inveşmintate in costumde personi1 -
jelm·. Integrarea acestol'il in acţiune, 
f<icută cu cl iscrd ic, Hh·gC"şt e, la un mo
mf'nt dat, aria simbolurilor, dar doar la 
u n  moment dat, căci jocul subtil manr
chin-personaj ocupă numai un fragment  
dC' edificiu, cind a r  fi trebu it i nclu� i n 
edifici ul ,gPnC'J"a l .  De a i c i  şi i mposibi l i
tatea pPntru i n lP rpr<' \ i dr a u m ple in te-

https://biblioteca-digitala.ro



gral tiparul ca ricaturii, in pofida efortu
rilor i n d ividuale. lnsăşi intcrprpla Aga
fiei Tihonovnn, Constanta TarnuJ<oa, hi 
J impf'ZI'�Ic mai greu l inia pt>rsonajului, ţ in
t i nd obstinat la inceput, spre acute, Jll'n
t ru c.1 abia in pnrtro a doua a spectacolu
lui (cî nd o undă tragică, b inp vPnitit, 
t rece prin scenă) să g;ispască tonul just şi  
m işcarPa gt·ăitoarc in.�prc o implinire ca
racterologică - spri j i n  util pentru con
strucţia n•gizorală. 

Ex ti nderea spn� fabulo� n-are ins;i su
port in logica spectacolului. U n iversu l 
propU<; sub semnul grotescului (decorul 
J u.i Rad u Cordova închi puie o colivie-cri
nolină , acoperămint propice pentru lu
men zămislită de rPg izor) H rduz<i. Dar, 
d i ncolo tic ncl•nstă ])('ntl ulare i nt re re
gistre, d i ncolo de u nl'ie ncimpli niri  acto
.-i�ti, rămîne incercarea valabilă, lucrată 
cu d!•licatcţc, de un regi zor rm'l' merge 'cu 
paşi lcnţi, dar sigut·i, spre maturizare 
artistică. 

Florica ICHIM 

In c heia me t a f orei 

CAMPIONUL d e  IOAN GARMACEA 
e TEATRUL DE STAT di�. TURDA e 
Data premierei : :J decemb,.le 1988 • 
Regia : VIRGIL ANDREI VAŢA e 
Scenografia : GHEORGHE MATEI e 
Distribuţia : IOSIF COJIC (Ion Ro
man) ; STELA }'URCOVICI (I<to) ; DAN 
CIIIOREAN (DI'liatul). 

Asumindu-şl sardnn unf'i noi versiu n i  
scenicc a piesei Campionul de JPan Gâr
macea •, regizorul Virgil A ndrei Vi,ţă reu
�e�tc să conducă spPctncolul de 1.1 Tea
trul de Stat din Turda de asE'mcnea mani
eră incit să fie mai aproape de cîştigarea 
pari ului cu piesa decit lăsa inct.>putul re

prezentaţici să se lntrevadă, Mai tem şi 
mai impersonal In prima parte, spectacolul 
dobîndeşte u n  plus de voltaj in actul al  
doiloo. prin precizarea şi amplificarea in
genioasă a funcţiilor dramatice ale celui 
de-al treilea personaj - un chelner -, 
care devine, prin metaforizare, exponentul 
intruziunii ncfirescului in viaţa lui Ion 
(John) Roman, boxerul transfug revenit 
in ţarii, sfîşiat de boală şi dezechilibra t 
sufleteşte. Nu e vorba despre un act gra
tuit pe care şi-1 ingăduie regizorul, căci 
acest al treilea personaj, care la lectură 
nu dă impresia că depăşeşte funcţia de 
personaj de relaţie ori de d ivertisment, P 
in spectacolul turdean mai intii doar o 
apariţie antipatică, apoi o pr«:>zenţă din 

• Publicatii in revista "Teatrul" nr. 
3/1987. 

ce tn ce m a i  agres1va, CI' sfir5eşte pt·i n 
a se confunda cu un c;lliiu ce agresează 
conştiinţa lui Ion. D i n  p[tcatf' i nsii, rPgi
zorul comite o eroarP sl•mantică, cf' ambi
guizenză finalul, pri n  npfericita plasare în 
acelaşi punct al spaţiului de joc şi cu 
mişcări absolut identice a Inei. 

Deficienţele monlil'rii ţin mai cu seamă 
de jocul actoricesc şi incep de la claritatea 
rostirii textului de căt re interpreta Inei . 
.Steln Furcovi ci . Cel mai adPsea, actrita e· 
prPcipitatii, cu o intonaţie monotonă_ lip
sită de fior autentic, pe care lncearcă să-I 
compenseze printr-un aer contrafăcut de 
fetiţă-adolescentă care bravează, atitu
d ine CI' se dovpdeşte contrară ideilor par
titurii.  Mai aproapl! de autentici tatea per
sonaj ului ce i-a fost încred i n ţat �� Iosif 
Cojic, actorul intrczii ri nd spainwlc fii nţei 
ee nu se mai recunoaşte pe sine, căreia 
i �e parc a fi mereu urmărită de dublul 
său, cu i zbucniri şi căderi promplt>, cu o 
robusteţe fizică şi mora lă in declin .  li lip
seşte deocamdată capacitatea menţinerii 
rolului  la o tensiune constantă. O bună 
impresie lasă apariţia lui Dan Chiorean 
in rolul chelnerului , mesager al infernu
lu i, avind întipărit pe ch ip un permanent. 
rictu� sardonic. 

&enografia semnată de Gheorghe Matei 
miu-ază pe instituirea unui spaţiu de joc 
ce serveşte intenţiile metnforizatoare ale
montării, pri n  ambivalenta cameră de ho
tel/ring de box, pc care o propune . 

Mircea Em. MORARIU 

Înverş unarea a propierii  
Să fac·i d in Visul ... u n  musical ? Se !)tie · 

apropierea structurala a textulu1 de tJ·a
ma potrivită wtei lucrări muzicale, carac
terul fluent, melodios şi aluzi v al ţesături i  
a u  fost atribute cu tenacitate sesizate d e  
comentatori. Muzicalitatea textului ar în
dreptAţi, prin unnare, canver:tirea. Inova
ţia lui Kovăcs Levente constă in adăugi
rrea wtor inser.turi din sonete, cintate -
comentarii sui-generis, care, ca verb, ntJ 
dlstorsionează, ci mai degrabă potentează 
'iensurlle cornediei, innobilează rătiicirile 
dragostelor schimbate sub imperiul unor 
forţe a căror sor�nte e tratată l"eg i:.::oral 
cu inventlvi'talte. 

Ce rezu ltă 'l Un Oberon imllginat teri
fiant, ţinfnd in mină hăţurile şi iţele, el 
fiind autorul şi demiurgul JOCurilor des
făşurate in cele trei planuri : cel supra
real, cel al curţii lui Tezeu şi cel al meş
terilor ca.re pregătesc spect..lColal cu piesa 
despre iubirea d intre Pyram şi Thisbe . 
In decorul lui Nagy Arpâd, decor unic, 

punctind reu5it amalgamul necesar de
locuri de desfăşurare şi i ?.butind să con
fere un aer de mister spaţ iului propice 
jocurilor, Vl'ftji i �ii năzbi tiilor rea l i  tii ţ i i ,  
lumea, demonie guvermltă de Ot.l('ron, 
dansează, mai intii du;Jă cum ii  cinti 
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