mic paradoxal (,hotul* il imprumuti cu
bani pe sculptorul presupus bogat Dona,
pe  care  voia  sa-l jefuiased, dar care
n-avea nici cu ce-si plati taxele curente),
alteori cam artificiale, cdar plauzibile in
spiritul  farsei. Cit despre cea dintii, o
gasim exprimatld in confesiunile sculpto-
rului  Dona, care-i  vorbeste ,hotului*
despre chinul creatiei, despre tristetea
singurdtatii in celebritate si despre alte
dureri ale adevaratului artist, dar ideile
sint mai putin organic incorporate in
structura piesei. Usor didactic pe alocuri,
usor redundant prin unele repetitii, textul
isi impune viabilitatea, nu numai prin
actualitatea tematicii abordate, ci si prin
alte calitati specifice comediilor lui Tudor
Popescu, intre care, vioiciunca dialogului,
situatiile-surpriza, o anume voiosie izvo-
ritd dinir-o viziunc tonica asupra vietii,
fara a atinge cea mai inalta cota a ambi-
{iilor autorului.

Realizator sccnic al propriului op lite-
rar, Tudor Popescu regizorul i-a fost fidel
autorului, explicitindu-i intentiile si din-
du-i expresie orald gindarilor, fara a fora
sau a broda dincolo de ceea ce textul
comunica destul de limpede. Spectacolul
e alert, viu colorat, scenografia elegant
structuratd in plan vertical si orizontal
de Ion Bobeicad oferd spatii stimulatoarc
jocului actorilor si miscarii scenice, In
rolul sculptorului Dona, George Drigu-
lescu nuanteaza cu inleligentd, uneori cu
umor si o usoard {iristetie pigmentata de
autoironie, confesiunile acestuia, intrind cu
convingere in rolul de ,victima“ a pro-
priei farse., Valentin Ivanciuc. potrivit ca
infatisare si comportament, isi demoneti-
zeaza eroul (Dinu) printr-o dictie defec-
tuoasa, molfaind uncori cuvintele: Con-
stanta Taraulea isi impune exploziv pre-
zenta si agilitatea fizicA in impetuoasele
interventii ale luptitoarei de karate Dida,
subliniind ridicolul ambitiei acesteia de a
poza in Afrodita, in timp ce Mioara Tirzi-
oru strecoard o unda de ambiguitate asu-
pra adecvaratelor sentimente ale iubitei
Doly. In ciuda unor inegalitati, fiecarc
membru al cvartetului Dinu, Dona, Dida,
Doly inscrie un argument valabil intr-o
demonstratie simpla si clara.

Mioara BARBU

Pendulare
intre reqgistre

Textul clasic, carc a cunoscut mii de
puneri in scend, genereazd (sau ar trebui
s gencreze) la regizor si in {rupd o stare
de ambijie, tradusd prin incercarea de a
descifra sensuri lalente, de a le imbrdca
in haine originale si  daci se poate, ob-
tinerca unei viziuni novatoare, implantata
in contemporaneitate, Chiar dac& incer-
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CASATORIA de N. V. GOGOL
® TEATRUIL DE STAT DIN RE-
SITA ® Data premierei : 6 noiem-
brie 1988 @ Regia: MIHAI LUN-
GEANU © Scenografia: RADU
CORCIOVA @ Distributia: CON-
STANTA TARAULEA (Agafla Ti-
honovna) ; COCA MIHALACHE
(Arina Panteleimonovna); MALINA
PETRE (Fiokla Ivanovna); GEOR-
GE DRAGULESCU (Podkolesln) ;
DAMIAN OANCEA (Koclkarlov) ;
GRIGORE ALFEXANDRESCU (Iai-
snlta); EMIL SERBAN (Anuclkin);
OVIDIU CRISTEA (Sevakin) ; DI-
ANA BOBOC (Dunlagka) ; MIHAI
VERBITCHI (Starikov); VASILE
NEDELCU (Stepan).

carea nu arc deplind acoperire in reusita,
sus-amintita stare este priincioasd pentru
cvolutia trupei, ca orice moment de efer-
veseenta, ca orice iesire din rutind, Pentru
actorii Tecatrului de Stat din Resita, mo-
mentul acesta ni s-a parut a fi fost lucrul
asupra comedici Cisatoria de Gogol, ala-
turi cle regizorul Mihai Lungeanu.
Lecturi temeinice din marele clasic isi
vadese rezonanta in speclacol. Probabil
de accea cadrul stricl al satirei i s-a
parut regizorului  neincipitor  pentru
transcrierea scenicd., Pastreaza, asadar,
nucleul realist (la personajul Podkolesin
si la valelul sau Stepan), apoi compunc
cu , pretendentii* si personajele feminine
o galerie de caricaturi, peniru ca din peti-
tori sa inchipuiec un cuplu fabulos. Re-
pistre diferite, pe alocuri abil articulate.
Comunicarea esentiala sc bizuie pe cei doi
termeni rcalisti. Pe de o parle, indecizia
pind la abulie (dcar cu final cxploziv) a
lui Podkolesin, condusd in progresie (In-
terpretul George Driigulescu Isi precizeazi
si el, pe parcurs, traicctoria), pe de alta
parte, cxistenta aparent inertd si mercu
aprobativd a valelului Stepan (Vasile
Nedelcu), in fapt, comentariu ironic la
vinzoleala generald. In ficcare dintre ci
pare a cxista un dat de disimulare, in
vreme ce personaljele caricaturizate (desi
Jocul actorilor nu-i lipsit de nuante) ra-
min otova in grotescul lor, croit in linii
mari. Spre exacta lor delerminare, regi-
zorul a avut frucluoasa idee de a-1 sube
linia scenic cu cileva manechine de croi-
torie, invesmintate in costumcle persona-
jelor, Integrarea acestora in actiune,
facutd cu discretie, 1argeste, la un mo-
ment dat, aria simbolurilor, dar doar la
un moment dat, caci jocul subtil manc-
chin-personaj ocupd numai un fragment
de edificiu, cind ar fi trebuit inclus in
edificiul general. De aici si imposibili-
tatea pentru interpre{i de a umple inte-



gral tiparul caricalurii, In pofida c¢fortu-
rilor individuale, lnsdsi interpreta Aga-
fici Tihonovna, Constanta Taraulca, jsi
limpezeste mai greu linia personajului, {in-
tind obstinat la inceput, spre acute, pen-
tru ca abia in partea a doua a spectacolu-
Iui (cind o uuda tragica, bine venitd,
{rece prin scend) sd gaseasca tonul just si
miscarea graitoarc inspre o implinire ca-
racterologici — sprijin ulil pentru con-
structla regizorala.

Extinderea spro fabulos n-are insi su-
port in logica spcctacolului, Universul
propus sub semnul grotescului (decorul
Jui Radu Corciova inchipuie o colivie-cri-
nolind, acoperamint propice pcentru  lu-
mea zamislitd de regizor) il refuza, Dar,
dincolo de accastid pendulare intre re-
gistre, dincolo de uncle neimpliniri acto-
ricesti, ramine incercarea valabild, lucrata
cu delicatete, de un regizor care merge ‘cu
pasi lenti, dar siguri, spre malturizare

artistica.
Florica ICHIM

in cheia metatforei

CAMPIONUL de I0AN GARMACEA
' @ TEATRUL DE STAT dir. TURDA o
Data premierei: 3 decembrie 1988 o
Regia: VIRGIL ANDREI VATA e
Scenografia: GHEORGHE MATEI e
Distributia: I0SIF COJIC (Ion Ro-
man) ; STELA FURCOVICI (Jaa) ; DAN
CHIOREAN (Baiatul).

Asumindu-si sarcina unci noi versiuni
scenice a piesei Campionul de Ican Gér-
macea *, regizorul Virgil Andrei Vita reu-
seste si conduca spectacolul de 1 Tea-
trul de Stat din Turda de asemenea mani-
eri incit si fiemai aproape de cistigarea
pariului cu piesa deccit lisa inceputul re-
prezentatici s34 se Intrevadd. Mai tern si
mai impersonal in prima parte, spectacolul
dobindeste un plus de voltaj in actul al
doilea, prin precizarea si amplificarea in-
genioasd a functiilor dramatice ale celui
de-al treilea personaj] — un chelner —,
care devine, prin metaforizare, exponentul
intruziunii nefirescului in viata lui Ion
(John) Roman, boxerul {transfug revenit
in tard, sfisiat de boala si dezechilibrat
sufleteste. Nu e vorba despre un act gra-
tuit pe care si-1 ingaduie regizorul, caci
acest al trecilea personaj, care la lectura
nu da impresia cd depiseste functia de
personaj de relatie ori de divertisment, ¢
in spectacolul turdean mai iniii doar o
aparitie antipatica, apoi o prezenta din

. Publicatd in revista ,Teatrul" nr.
3/1987.
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ce fn ce mai agresiva, ce slirseslie prin
a se confunda cu un ciliu ce agreseaza
constiinta lui Ion. Din pacate insa, regi-
zorul comite o eroare semantica, cc ambi-
ruizeaza finalul, prin nefericita plasare in
acelasi punct al spatiului de joe si cu
miscari absolut identice a Inei.

Deficientele montdrii tin mai cu seama
de jocul actoricesc si incep de la claritatea
rostirii textului de catre interpreta Inci,
Stela Furcovici. Cel mai adesea, actrita e
precipitatd, cu o intonatie monotona lip-
sitd de fior autentic, pe care incearca sa-1
compenseze printr-un aer contrafacut de
fetlita-adolescentd care braveaza, atitu-
dine ce se dovedeste contrard ideilor par-
titurii. Mai aproape de autenticitatea per-
sonajului ce i-a fost incredintat ¢ Tosif
Cojic, actorul intrezarind spaimele fiintet
cc nu se mai recunoasic pe sine, cireix
i se pare a fi mercu urmarita de dublul
sdu, cu izbuecniri $i caderi prompte, cu o
robustete fizica si morala in declin. 1i lip~
scste deocamdata capacitatea mentinerii
rolului la o tensiune constanti. O buna
impresie lasda aparitia lui Dan Chiorean
in rolul chelnerului, mesager al infernu-
lui, avind intiparit pe chip un permanent
rictus sardonic.

Scenografia semnatd de Gheorghe Matei
mizeazd pe instituirea unui spatiu de joc
ce serveste intentiile metaforizatoare ale
montirii, prin ambivalenta camera de ho-
tel/ring de box, pc care o propune.

Mircea Em. MORARIU

Inversunarea apropierii

Sa faci din Visul... un musical ? Se stie-
apropierea structurala a textului de tra-
ma potrivitd unei lucrari muzicale, carac-
terul fluent, melodios si aluziv al tesaturii
au fost atribute cu tenacitate sesizate de
comentatori. Muzicalitatea textului ar in-
dreptéti, prinurmare, convertirea. Inova-
tia lui Kovidcs Levente constd in adaugi-
rea unor inserturi din sonete, cintate —
comentarii sui-generis, care, ca verb, nu
distorsioneaz3, ci 1nai degrabi potenteaza
sensurile cornediei, innobileaza raticirile
dragostelor schimbate sub imperiul unor
forte a caror sorginte e tratata regizoral
cu inventivitate.

Ce rezultd ? Un Oberon imaginat teri-
fiant, tintnd In mina haturile si itele, el
filnd autorul si demiurgul jocurilor des-
fadsurate In cele trei planuri: cel supra-
real, cel al curtii lui Tezeu si cel al mes-
terilor care pregitesc spectacolulcu pivcsa
despre iubirea dintre Pyram si Thisbe.
In decorul lui Nagy Arpadd, decor unic,
punctind reusit amalgamul necesar de
locuri de desfasurare si izbutind s& con-
fere un aer de mister spatiului prepice
jocurilor, wrajit 5i nazbitiilor realitatii,

lumea, demonic guvernati de Oberon,
danseaza, mai Intii dupa cum i cinta
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