gral tiparul caricalurii, In pofida c¢fortu-
rilor individuale, lnsdsi interpreta Aga-
fici Tihonovna, Constanta Taraulca, jsi
limpezeste mai greu linia personajului, {in-
tind obstinat la inceput, spre acute, pen-
tru ca abia in partea a doua a spectacolu-
Iui (cind o uuda tragica, bine venitd,
{rece prin scend) sd gaseasca tonul just si
miscarea graitoarc inspre o implinire ca-
racterologici — sprijin ulil pentru con-
structla regizorala.

Extinderea spro fabulos n-are insi su-
port in logica spcctacolului, Universul
propus sub semnul grotescului (decorul
Jui Radu Corciova inchipuie o colivie-cri-
nolind, acoperamint propice pcentru  lu-
mea zamislitd de regizor) il refuza, Dar,
dincolo de accastid pendulare intre re-
gistre, dincolo de uncle neimpliniri acto-
ricesti, ramine incercarea valabild, lucrata
cu delicatete, de un regizor care merge ‘cu
pasi lenti, dar siguri, spre malturizare

artistica.
Florica ICHIM

in cheia metatforei

CAMPIONUL de I0AN GARMACEA
' @ TEATRUL DE STAT dir. TURDA o
Data premierei: 3 decembrie 1988 o
Regia: VIRGIL ANDREI VATA e
Scenografia: GHEORGHE MATEI e
Distributia: I0SIF COJIC (Ion Ro-
man) ; STELA FURCOVICI (Jaa) ; DAN
CHIOREAN (Baiatul).

Asumindu-si sarcina unci noi versiuni
scenice a piesei Campionul de Ican Gér-
macea *, regizorul Virgil Andrei Vita reu-
seste si conduca spectacolul de 1 Tea-
trul de Stat din Turda de asemenea mani-
eri incit si fiemai aproape de cistigarea
pariului cu piesa deccit lisa inceputul re-
prezentatici s34 se Intrevadd. Mai tern si
mai impersonal in prima parte, spectacolul
dobindeste un plus de voltaj in actul al
doilea, prin precizarea si amplificarea in-
genioasd a functiilor dramatice ale celui
de-al treilea personaj] — un chelner —,
care devine, prin metaforizare, exponentul
intruziunii nefirescului in viata lui Ion
(John) Roman, boxerul {transfug revenit
in tard, sfisiat de boala si dezechilibrat
sufleteste. Nu e vorba despre un act gra-
tuit pe care si-1 ingaduie regizorul, caci
acest al trecilea personaj, care la lectura
nu da impresia cd depiseste functia de
personaj de relatie ori de divertisment, ¢
in spectacolul turdean mai iniii doar o
aparitie antipatica, apoi o prezenta din
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ce fn ce mai agresiva, ce slirseslie prin
a se confunda cu un ciliu ce agreseaza
constiinta lui Ion. Din pacate insa, regi-
zorul comite o eroare semantica, cc ambi-
ruizeaza finalul, prin nefericita plasare in
acelasi punct al spatiului de joe si cu
miscari absolut identice a Inei.

Deficientele montdrii tin mai cu seama
de jocul actoricesc si incep de la claritatea
rostirii textului de catre interpreta Inci,
Stela Furcovici. Cel mai adesea, actrita e
precipitatd, cu o intonatie monotona lip-
sitd de fior autentic, pe care incearca sa-1
compenseze printr-un aer contrafacut de
fetlita-adolescentd care braveaza, atitu-
dine ce se dovedeste contrard ideilor par-
titurii. Mai aproape de autenticitatea per-
sonajului ce i-a fost incredintat ¢ Tosif
Cojic, actorul intrezarind spaimele fiintet
cc nu se mai recunoasic pe sine, cireix
i se pare a fi mercu urmarita de dublul
sdu, cu izbuecniri $i caderi prompte, cu o
robustete fizica si morala in declin. 1i lip~
scste deocamdata capacitatea mentinerii
rolului la o tensiune constanti. O buna
impresie lasda aparitia lui Dan Chiorean
in rolul chelnerului, mesager al infernu-
lui, avind intiparit pe chip un permanent
rictus sardonic.

Scenografia semnatd de Gheorghe Matei
mizeazd pe instituirea unui spatiu de joc
ce serveste intentiile metaforizatoare ale
montirii, prin ambivalenta camera de ho-
tel/ring de box, pc care o propune.

Mircea Em. MORARIU

Inversunarea apropierii

Sa faci din Visul... un musical ? Se stie-
apropierea structurala a textului de tra-
ma potrivitd unei lucrari muzicale, carac-
terul fluent, melodios si aluziv al tesaturii
au fost atribute cu tenacitate sesizate de
comentatori. Muzicalitatea textului ar in-
dreptéti, prinurmare, convertirea. Inova-
tia lui Kovidcs Levente constd in adaugi-
rea unor inserturi din sonete, cintate —
comentarii sui-generis, care, ca verb, nu
distorsioneaz3, ci 1nai degrabi potenteaza
sensurile cornediei, innobileaza raticirile
dragostelor schimbate sub imperiul unor
forte a caror sorginte e tratata regizoral
cu inventivitate.

Ce rezultd ? Un Oberon imaginat teri-
fiant, tintnd In mina haturile si itele, el
filnd autorul si demiurgul jocurilor des-
fadsurate In cele trei planuri: cel supra-
real, cel al curtii lui Tezeu si cel al mes-
terilor care pregitesc spectacolulcu pivcsa
despre iubirea dintre Pyram si Thisbe.
In decorul lui Nagy Arpadd, decor unic,
punctind reusit amalgamul necesar de
locuri de desfasurare si izbutind s& con-
fere un aer de mister spatiului prepice
jocurilor, wrajit 5i nazbitiilor realitatii,

lumea, demonic guvernati de Oberon,
danseaza, mai Intii dupa cum i cinta
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