
gral tiparul ca ricaturii, in pofida efortu­
rilor i n d ividuale. lnsăşi intcrprpla Aga­
fiei Tihonovnn, Constanta TarnuJ<oa, hi 
J impf'ZI'�Ic mai greu l inia pt>rsonajului, ţ in­
t i nd obstinat la inceput, spre acute, Jll'n­
t ru c.1 abia in pnrtro a doua a spectacolu­
lui (cî nd o undă tragică, b inp vPnitit, 
t rece prin scenă) să g;ispască tonul just şi  
m işcarPa gt·ăitoarc in.�prc o implinire ca­
racterologică - spri j i n  util pentru con­
strucţia n•gizorală. 

Ex ti nderea spn� fabulo� n-are ins;i su­
port in logica spectacolului. U n iversu l 
propU<; sub semnul grotescului (decorul 
J u.i Rad u Cordova închi puie o colivie-cri­
nolină , acoperămint propice pentru lu­
men zămislită de rPg izor) H rduz<i. Dar, 
d i ncolo tic ncl•nstă ])('ntl ulare i nt re re­
gistre, d i ncolo de u nl'ie ncimpli niri  acto­
.-i�ti, rămîne incercarea valabilă, lucrată 
cu d!•licatcţc, de un regi zor rm'l' merge 'cu 
paşi lcnţi, dar sigut·i, spre maturizare 
artistică. 

Florica ICHIM 

In c heia me t a f orei 

CAMPIONUL d e  IOAN GARMACEA 
e TEATRUL DE STAT di�. TURDA e 
Data premierei : :J decemb,.le 1988 • 
Regia : VIRGIL ANDREI VAŢA e 
Scenografia : GHEORGHE MATEI e 
Distribuţia : IOSIF COJIC (Ion Ro­
man) ; STELA }'URCOVICI (I<to) ; DAN 
CIIIOREAN (DI'liatul). 

Asumindu-şl sardnn unf'i noi versiu n i  
scenicc a piesei Campionul de JPan Gâr­
macea •, regizorul Virgil A ndrei Vi,ţă reu­
�e�tc să conducă spPctncolul de 1.1 Tea­
trul de Stat din Turda de asE'mcnea mani­
eră incit să fie mai aproape de cîştigarea 
pari ului cu piesa decit lăsa inct.>putul re­

prezentaţici să se lntrevadă, Mai tem şi 
mai impersonal In prima parte, spectacolul 
dobîndeşte u n  plus de voltaj in actul al  
doiloo. prin precizarea şi amplificarea in­
genioasă a funcţiilor dramatice ale celui 
de-al treilea personaj - un chelner -, 
care devine, prin metaforizare, exponentul 
intruziunii ncfirescului in viaţa lui Ion 
(John) Roman, boxerul transfug revenit 
in ţarii, sfîşiat de boală şi dezechilibra t 
sufleteşte. Nu e vorba despre un act gra­
tuit pe care şi-1 ingăduie regizorul, căci 
acest al treilea personaj, care la lectură 
nu dă impresia că depăşeşte funcţia de 
personaj de relaţie ori de d ivertisment, P 
in spectacolul turdean mai intii doar o 
apariţie antipatică, apoi o pr«:>zenţă din 

• Publicatii in revista "Teatrul" nr. 
3/1987. 

ce tn ce m a i  agres1va, CI' sfir5eşte pt·i n 
a se confunda cu un c;lliiu ce agresează 
conştiinţa lui Ion. D i n  p[tcatf' i nsii, rPgi­
zorul comite o eroarP sl•mantică, cf' ambi­
guizenză finalul, pri n  npfericita plasare în 
acelaşi punct al spaţiului de joc şi cu 
mişcări absolut identice a Inei. 

Deficienţele monlil'rii ţin mai cu seamă 
de jocul actoricesc şi incep de la claritatea 
rostirii textului de căt re interpreta Inei . 
.Steln Furcovi ci . Cel mai adPsea, actrita e· 
prPcipitatii, cu o intonaţie monotonă_ lip­
sită de fior autentic, pe care lncearcă să-I 
compenseze printr-un aer contrafăcut de 
fetiţă-adolescentă care bravează, atitu­
d ine CI' se dovpdeşte contrară ideilor par­
titurii.  Mai aproapl! de autentici tatea per­
sonaj ului ce i-a fost încred i n ţat �� Iosif 
Cojic, actorul intrczii ri nd spainwlc fii nţei 
ee nu se mai recunoaşte pe sine, căreia 
i �e parc a fi mereu urmărită de dublul 
său, cu i zbucniri şi căderi promplt>, cu o 
robusteţe fizică şi mora lă in declin .  li lip­
seşte deocamdată capacitatea menţinerii 
rolului  la o tensiune constantă. O bună 
impresie lasă apariţia lui Dan Chiorean 
in rolul chelnerului , mesager al infernu­
lu i, avind întipărit pe ch ip un permanent. 
rictu� sardonic. 

&enografia semnată de Gheorghe Matei 
miu-ază pe instituirea unui spaţiu de joc 
ce serveşte intenţiile metnforizatoare ale­
montării, pri n  ambivalenta cameră de ho­
tel/ring de box, pc care o propune . 

Mircea Em. MORARIU 

Înverş unarea a propierii  
Să fac·i d in Visul ... u n  musical ? Se !)tie · 

apropierea structurala a textulu1 de tJ·a­
ma potrivită wtei lucrări muzicale, carac­
terul fluent, melodios şi aluzi v al ţesături i  
a u  fost atribute cu tenacitate sesizate d e  
comentatori. Muzicalitatea textului ar în­
dreptAţi, prin unnare, canver:tirea. Inova­
ţia lui Kovăcs Levente constă in adăugi­
rrea wtor inser.turi din sonete, cintate -
comentarii sui-generis, care, ca verb, ntJ 
dlstorsionează, ci mai degrabă potentează 
'iensurlle cornediei, innobilează rătiicirile 
dragostelor schimbate sub imperiul unor 
forţe a căror sor�nte e tratată l"eg i:.::oral 
cu inventlvi'talte. 

Ce rezu ltă 'l Un Oberon imllginat teri­
fiant, ţinfnd in mină hăţurile şi iţele, el 
fiind autorul şi demiurgul JOCurilor des­
făşurate in cele trei planuri : cel supra­
real, cel al curţii lui Tezeu şi cel al meş­
terilor ca.re pregătesc spect..lColal cu piesa 
despre iubirea d intre Pyram şi Thisbe . 
In decorul lui Nagy Arpâd, decor unic, 

punctind reu5it amalgamul necesar de­
locuri de desfăşurare şi i ?.butind să con­
fere un aer de mister spaţ iului propice 
jocurilor, Vl'ftji i �ii năzbi tiilor rea l i  tii ţ i i ,  
lumea, demonie guvermltă de Ot.l('ron, 
dansează, mai intii du;Jă cum ii  cinti 

7 3 

https://biblioteca-digitala.ro


