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"Nu e UŞOl' să vorbeşti despre Avignon" şi 
- cu aceste cuvinte. aparţinînd criticu­
l u i  şi istoricului de teatru Bernard Dort, 
s e  deschide superbul album editat, în 
lilfl'l, rle Hachette şi de Administraţia 
Fesuvainlui şi dedicat unei a niversan 
cnm lumea. teatrului nu cunoaşte p 1·ea 
multe in timpurile '11oastre nerăbdătoare 
ş; i ret,erenţioase. ,.Avignon a devenit un 
loc comun al teatrului ", continuă Dort. 
,, Istoria lui - 40 de festivaluri şi peste 
500 de spectllcole - s-a tra'11sformat în 
legendă". E o legendă pe care o poves­
tesc cele aproape 250 de pagini ale al­
bumului, Gducind-o, vie şi totuşi puţin 
melancolică, sub ·ochii noştri. Să o as­
.cultăm. 

Omul în salopetă albastră. ,.A fost oda ­
ta un om, care a întîlnit un oraş. Ei s-au 
iu bit, s-au căsătorit şi au zămislit un 

.copil numit Festival" . Aşa incepe legen­

.da, povestită chiar de eroul ei, Jean Vi­
Iar. "Festivalul de la Avig71on este o 
idee de poet" , adaugă el. Intr-adevar, 
1Joetul Rene Char a fost cel care, tn 
1946, ii scria unui actor debutant în ci­
nematograf - Porţile nopţii de Jacq ues 
Pnh'ert şi Marcel Carne -. pentru a-i 
propune un rol îmtr-un film scris de el.  
Destinatarul avea 34 de ani şi o expe­
rienţă de zece ani în teatru, ca actor 

O repetiţie condusă de Bejart : 
dansul a pătruns in curtea de 
onoare de la A vignon. 

40 
de 

Avignon : 
• de a n i  

festivctl 
regizor ; ultimul său spectacol, Crimă 
în catedralii. de T. S. Eliot, ii adusese 
Premiul Teatrului. atribuit in unanimi­
tate de criticii d ramatici. Filmul lui Char 
nu avea să fie niciodată realizat, dar 
ideea poetului face să se producă intil-
11irea hotărîtoare : Vilar soseşte la Avig­
non, unde se pregătea deschiderea une1 
expoziţii de pictură contemporană (Ma­
tisse, Ka ndinsky, Picasso ... ) in Palatu l 
I'apilor. Organizatorii se gindesc să adu­
că şi un spectacol de teatru, pentru a 
atrage mai mu lţi vizitatori : de ce n-ar 
fi acesta chiar Crimâ in catedrală ? Char 
crede că scena în aer liber, improvizată 
în Curtea de onoare a Palatului, e un 
spaţiu ideal pentru montarea lui Vilar. 
Ace.,ta are însă altă propunere : să reali­
zeze, special pentru această ocazie, trei 
rePTezentaţii ��toi, t1'ei "premiere absolute " :  
nichard a l  II-lea de Shakespeare, nicio­
dată jucată în Franţa, Povestea lui Tobie 
şi a Sarei de Paul Claudel şi Terasa 
amiezii, piesă a unui tînăr autor, Mau­
ricc Clavel. Speriaţi la inceput de am-
11loarea proiectului, organizatorii sfîrşesc 
prin a accepta. La fel cum acceptă să 
apară pe această scenă insolită 25 de 
ac:tori, printre care Alain Cuny, Michel 
Douquet, Silvia Monfort. In Richard, a 
doua doamnă de onoare a reginei este 
Jeanne Moreau ... ,,Desigur, condiţiile ti­
neau de aventură", scria mai tîrziu Vi­
lor. ,.Repetam pînă la patru dimineaţa" 
îşi aminteşte unul dintre ,.aventurieri" 
- "noaptea, înfofoliti în pulovere, ziua, 
luptindu-ne cu tînţarii" .. . Rezultatul: ce le 
trei spectacole sînt văzute de 4 818 spec­
tatori. Suficient pentru ca organizatorii 
să se deolare mulţumiţi. Festivalul de 
la Avignon se născuse. Renăscuse tea­
trul în aer liber (marele actor Mounet­
Sully iniţiase încă în 1893, la Or(l((l,oe, ast­
fel de spectacole, dar întreprindiM'ea lui 
se stinsese, sufocată de propria sa ruti­
nă). Vilar. "omul în salapetă albastră" , 
nu vrea însă doar un "alt loc" pentru 
teatru, el vrea .. un alt teatru" , un teatru 
popular in înţelesul deplin al cuvintului, 
un te-atru in care actorii şi spectatorii să 

respire laolaltă aerul poeziei dramatice, 
Îll aerul istoriei readuse la viaţă. " Avig­
non a fost calea firească spre teatrul 

https://biblioteca-digitala.ro



Maria Casarres şi Jean Vllar (1954) 
un ,.Macbeth" Istoric 

Peter Brook, creatorul monumen­
talei "Mahahhareta" (1985) : rraa­

dlosul spectacol al repeti�lei 

popular, căci Avignon este un loc Upalt 
de minciwnd, in care totul este red.at din 
nou oamenilor" - scria Rol4nd BGrthe1 
in 1954. 

Noaptea regi lo1·. Dar ad ne intoarcem 
puţin inapoi. Anul 1 951,  a cincea edtţte 
a festivalului. Intre timp, Vil.ar a mal 
montat aici Moartea lui  Danton de Biich­
ne;· (ge.�t de-a dreptul revoluţionar : o 
pie.�a germana adusă pe scena la mai 
p uţin de patru ant după coşmarul Ocu­
IJaţiei !), Cidul de Corneille, pie.�e de 
Gide, Montherlant, Jules Supervielle. 1951 
va insemna imsă Gerard Philtpe - Prin­
lui  de Horn burg de Kleist, Cidul. . .  Apa­
riţia lui schimbă datele festivalului. Ge­
rard Philipe este idolul mulţimflor, ima ­
g inea idealizată a francezului, eroul prin 
excelenţă.- şr eroul nu se dezminte nici 
în profesiune. Agnks Varda, pe atunci 
tînără fotografă începătoare, chemată de 
Vilar să alcătuiască un mic album pentru 
U?u! actorilor, povesteşte : ., Cînd Gerard 
Phflipe a căzut intr-o trapd, la o repe­
tiţie, şi şi-a rupt pictorul... n-am făcut 
pa�. Şi eram acolo, cu aparatul meu. 
Şi cind a jucat Cidul, aşezat (!), cu pi­
ciorul în ghips, nu mi-a dat prin minte 
sa-! fotografiez . . . Acum regret că nu am 
imaginile a tot ceea ce se petrecea, ale 
hohotelOI' de ris ale lui Jeanne Moreau 
la 19 ani, cînd i se zicea Nanette, şi ale 
Mariei Casares ... " Dar 1951 este şi anul 
altui eveniment : Jean Vilar preia con­
ducerea Teatrului Naţional Popular 
(TNP) de la Parts-Chafllot. De acum îna­
inte, TNP şi Avignon vor deveni. aproape 
sinonime. Spectacolele montate la Paris 
sint aduse, pentru verificarea hoti!ritoa­
re, la Avignon. Publicul de aici va con­
firma sau va infirma valoarea lor. Pen­
tru Vtlar nu e însă uşor : asta înseamnă 
de două ori mai multă muncă. Marta Ca­
sares (Ximena, alături de Phflipe, şt Lady 
Macbeth, alături de Vilar) îşi aminteşte : 
,. Mi-am început lucrul Ia TNP prin Avig­
non, cu Macbeth. Vilar era bolnav în 
acel an. Repetiţiile aveau loc fără el... A 
trecut din spital direct pe scenă ... La un 
moment dat, în spectacol, em atU de 
epuizat, incit s-a aşezat într-un colţ al 
scenei, cu textul tn mine!. Nu observase 
că un proiector n lumina din spate şi că 
i se vedea umbra. Publicul n-a fost bltnd 
şi nu i-a inteles performanta. " Sint ani 
grei. Din 1953, TNP (deci Vtlar) a pre­
luat direct organizarea Festlvaluluf. ŞI 
acesta ta mereu amptoa.re. Cuprinde 11u 
numai spectacole de Ulltru (vor u11n4 
Lorenzacclo, Don Juan, :Mutter Courage .. .  ) ,  
ci şf seri de muzlcc!, diBcuţfl cu publicul, 
conferinte, dezbateri. Nu. ltpsesc nfct de­
tractortl - al futtoolulul şt at lut Vilar 
-. dintre care u-nU stnt de talia tut 
Francois Maurfac. Vlla'1 tmprimll reper­
tortului de la TNP şt, tmpUcft, cetut de 
la A vignon o orfentiire politicii . tot mal 
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nl!tă : Ascensiunea lui Artul'Q Ui poate 
Li oprita (Brecht), Antigona (Sojocle), 
Tranda!iri roşii pentru mine (Sean O'Ca­
�ey). Este vremea războiului din Algeri.a 
( 1961). ., Toţi sintem răspunzători pentru 
acest război" - decl.ară Vil.ar. Şi mon­
tează Războiul cu Troia nu \'a avea Joc 
de Giraudou.x. Lupta este în.�ă din ce 
in ce mai dificilă. In 1963 - lovitura de 
teatru : Jean Vi!.a1· renunţă la conduce­
rea TNP. Festilialul de l.a A vign01� se 
resimte de indată : nici o creaţie noua 
în acest an, în afară de Thoma'i Morus 
.sau Omul singur de Rollert Bolt, regia 
şi rolul titular - Vilar. U n  fel de testa­
ment . .,In acea seară " - notează un 
critic - .. cînd, la sfîrşit, Vilar multu­
meşte aplauzelor singw· în scenă, ceea ce 
pînă atunci nu se mai in timplase, mulţt 
spectatori vor plinge" ... 

Schimbare de direcţie. Vilar va rămîne 
directorul festitJalului, da1· conduce rea 
.,motorului·• acestuia - TNP - va fi 
p1·etuată., în 1 964, de Georges Wilson, care 
declară că tJa urma cursul imprimat. dt� 
predecesorul său. Şi o 1Ja şi face : Luther 
de John Osborne, Nioomede de Cor­
neille, Romulus cel Mare de Dilrrenm<Jtt 
sînt noile spectacole, urmate, în 1965, de 
Hamlet, I luzia comică de Corneille şt 
Tt10ienele de Euripide ( in regia lui Mi­
ch.ael Cacoyannis). Amploarea festivalu­
lui e mereu in creştere. Se organizează 
înWnirile internaţionale ale tinerilor, se 
iniţiază ateliere de lectură, sînt integrate 
in festival dansul ( 1966) şi filmul (196i i .  
s e  inaugurează noi spaţii d e  joc. Numă­
ruL spectatorilor creşte constant. 

Furtuna. Şi soseşte anul 1968. Vilar 
e�tinde festivalul invitînd trupe străine : 
Living Theatre al lui Julian Beck şi 
Judith Malina. Este un teatru crud, vio-
1.?-n.t, care răscoleşte conştiinţele. Antigo­
na de Sofocle/Brecht, dar mai ll les Pa­
radise Now dezlănţuie sCAndalul. Ccm­
testatari de toate nuanţele se reunest: 

IJt'ntru a impiedica desfăşurarea repre­
.. entaţiilor. Intervin forţele de prdtne. Vi­
lat este acuzat, de către unii, de consens 
t u  puterea represivă, de către alţii, d.e 
l i•curajare a anarhiei. Living Th eatrc 
l'�te invitat de municipalitate să păra­
J�ască Avignon-ul. Incet-încet, furtuna ae 
potoleşte, da1· urmările ei se vor face 
stmţite nu peste multă vreme : la 28 mai 
1 971, Jean Vila1· moare subit. Puţini ii 
L'OI' vedea trupul lipsit de viaţă, Căci 
q i'nsuşi spusese, la moartea lui Charles 
JJullin : " Acoperiţi chipul comediantului 
1nort, căci moartea nu-l face mai măreţ ... 
Noi sîntem încarnare. Ea distruge carnea 
noastră"... Şi festivalul ? Prietenii îşi 
vor aminti. deviza lui ViL!l r : ., A  te opl'i. 
·î nseamnă a trăda". Ei nu vor trăda. 

Con tinum·ea. " In fiecare clipă, îmi vine 
să pun mina pe telefon ca să-i cer u n  
sfat " - declara unui ziarist, i n  iunil' 
1971, Paul Puaux, care girează conduce­
rea a ceea ce, de acum inainte, se va 
numi .,Festivalul da la Avignon - dt­
rector Jean Vil.ar". Intr-adevăr, ediţia 
1971 se va a.ra asupra proiectelor pregă­
t ite de el. Unu! dintre cele mai impor­
tante este inaugurarea Teatrului deschis. 
Cinci regizori - printre care Jeam-Pierre 
Vincent şi Marcel Marechal - prezintă 
cite o piesă inedit!i a unui autor con­
temporan. Intregul Avignon a devenit 
teatru. Pe străzile oraşului, trupe de 
actori ambulanţi, de mimt, jongleri, pă­
puşari oferă trecătorilor spect4colele 
" lor". In Palatul Papilor au pătruruJ tea­
t rul muzical, teatrul pentru tinerlt .şpec­
tatori, teatrul "gestualităţti", clovnii. Pu­
blicul european descoperă fUmeie lut 
Akira Kurosawa. Trupele străine demn 
tot mai numeroase. In 1979 pot ft văzute 
1 6  spectacole de teatru, unele cu peste 
o duzină de reprezent4ţit. Evenimentul 
anului : Theâtre du Soleil al lut Arl4n� 
Mnouchkine, cu Mefisto dup4 Klaus 
Mann. Regizoarei i se va oferi, de altfel, 

Jean Vilar 
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direcţia festit'41ului. Ariane Mnouchkine 
refuză : " Nu poţi, in acelaşi t imp, să _pro­
gramezi, sa antmi un festival, şi să mon­
tezi spectacole. Eu fac teGtru, nu am altă 
4legere" . 

Timpurile moderne. Bernard 1-'aivre 
d'A�ier oo fi cel care va face cceastă 
altă alegere. Tindr şi energic, specialtst 
in mi;loace audiovizuale, el va extinde, 
la rindul său, festivalul, inaugurind t•i­
deo-teatrul. Criticile nu vor intirzia să 
a pară, d4r noul director rezistă t•reme de 
cinci ani. timp in care va aduce şi ., oa­
meni noi'' : in Curtea de onoare sint 
.1ucaţi est-germanul Heiner Miiller şi 
t•est-germanul Rainer Werner Fassbindcr, 
sint acl4maţi. regizorii Roger Pl4ncho n,  
Antoin� Vitez, Georges Lavaud4nt, Da­
nieL Mesguiclt. In 1 98 1 ,  festivalul numără 
peste o sută de mii de spectatori. Şi, 
ameninţat de intruziunea crescîndă a 
mass-mediilor, însuşi Fait•re d'Arcio:-r t•a 
decl4ra : " Teatrul rămîne spatiul de 
neînlocuit a ceea ce este viu şi el nu 
t rebuie, cu nici un preţ, să se lase d.wo­
rat de televiziune, spaţiu prin e.rcelen ţă 
al artijicialului. " 

Reînt()Srcerea la surse. Este mesn1ul 
pe care il va prelua noul director al  Fes­
tivalului, Al4in Crombecque. Anul 1965 
este un an a l  reinto!lrcerilor. Revin la 
Avignon marii actori care i-au a':lus giu­
ria : Ma!'ia Casari!s. Alain Cum1. Jea u­
Pit.:rre Joris - semizeii . .legendei Avtg­
non" . Dar este şi anul lui Peter Rrook, cu 
Mahabharata, spectacol-gigant, jucat dtn 
amurg pînă in zorii zilei următoare tn­
tr-o carierd de piatrif de lîngă Avignon. 
Teatrul a înghiţit oraşul şi se extinde 
dincolo de el. In 1986, evenimentul fe.�ti­
valului este Furtuna de Sh-akespeare. cu 
Pierre Dux in rolul Prospero. Numărul 
spectatorilor a trecut de o sută treizeci 
de mii. Este "un public evident preocu­
pat de teatru şi de literatură, vibrant, ex­
cepţional. . . "  - .�crie Nathalie Sarraute. 

Aici se incheie legenda Avignon-ului, 
aşa cum ne-o povesteşte albumul jubi­
li.a.r. Dar ea continuă să trăiască, imbo­
găţindu-se mereu, ca orice te�rulă. Care 
ar putea fi taina longevităţii e i  't Găsim, 
poate, răspunsul in cuvintele scrise de 
Jean Vtlar in programul indepărtatul·ui 
prim festival din 1947 : ,.Intre zidurile 
acestui palat ce-şi impune in noapte li­
niştea şi forţ.a., am vrea să putem da în 
fiecare an spectacole capabile să se mă­
soare, fără a demmăgi prea mult, cu 
aceste pietre şi cu o fntreag/1 istorte". -

Anca BUCURESCU 

27 martie 

Ziua Mondială 
------ - - -- -

a Teatrului 

MESAJ 
INTERNAŢIONAL 

In teatru, unde publicul s e  vede con­
fruntat cu actorii, in acelaşi spaţiu în 
care aceştia, prezenţi fizic, pot reacţiona 
faţa de reacţiile spectatorilor, pe care ei 
înşişi le-au provocat, o societate, o co­
munitate umană, devine conştientă de 
sine într-un mod excepţional, nu numai 
pentru că actorii p un o oglindă în faţa 
m odului de viaţă şi a problemelor ace.�­
tei socit·tă ţi, ci şi pentru că publicul, en­
t i tate colectivă derenită repreze111tativă 
pentru comunitate, i.şi exprimă reacţiile, 
aprobarea sau dezaprolxl.rea, acordul sau 
refuzut faţă de imaginea de sine ce-i este 
oferita. 

Iată de ce, teatrul joacă un rol atît 
de important in perceperea imaginii unei 
ţări, a unei societăţi, a culturii sale, · in 
dobindirea sentimentului identităţii şi 
specificităţii sale, mai mult poate deCit 
oricare altă expresie a existenţei acelei 
societăţi. 

Imaginea pe care o ţ.a.ră o are despre 
sine tnsăşi, prin intermediul literaturii 
sale dramatice şi a stHului său de inter� 
pretare, nu contribuie numai 14 întărirea 
sentimentului identităţii acelei ţări ; 
această imagine este, totod4tă, un ele­
ment esenţial pentru definirea profilului 
.�ău in Lumea întreagă. De aci, extrema 
importanţă a instituirii unei reţele ·orga-' 
nizate de comunicare : prin traducerea şi 
reprezentarea unor opere aparţinînd altor 
ţări şi altor culturi şi, mai presus de 
orice, printr-un schimb intens de trupe 
şi de spectacole de teatru intre ţifri. 
Aceasta va contribui nu numai 14 o mai 
Largă in�elegere reciprocă, d4r va permite 
şi fecund4rea reciprocă a ideilor şi teh­
nicilor artU!tice. 

Intr-o epocă in oare tumea e invadată 
de un potop de provrame de Uleviziune 
ieftine bazate pe criterii comerc:Wle, tea· 
trul viu, păstrdtor al tradiţiilor şi parti­
cularităţilor culturale, ameninţat de 
aceastif avan14n.şci de ba.natităţi, rămîne, 
mai mult decit oricind înainte in istoria 
omenirii un element vital pentru supra­
vfeţuirtUÎ şi continuitatea bogăţiei şi dt­
verdtătii cultwrii umane. 

Martin ESSUN 
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