
Rîsu -plînsul 

ploieştean 

!viihai I:;pirescu Y i m· d i n  urbea l u i  1 .  L .  
Caragiale şi Nichita Stăm•scu, aceea care 
a făcut o t·evoluţic on irid1 sub conduce­
n·n lui Candiano Popescu, vestitul et·ou 
din Hoborul. Ploi eşten i i au probabil  sim­
ţul mmcdici in sînge, altfel nu-mi explic 
de ce ei simt enorm, văd monstruos şi 
trag, el i n  aceste motive, mereu plinsul spre 
ris. Starea ele rîsu-plînsu domină jocul'ilc 
de cuvi nte ale lui Nichita Stănescu şi a­
ceeaşi stare (prin eare trebuie să înţele­
gem o atitudine faţă de lucruri şi un mod 
de a fi in lume 1)  se insinuează in come­
d iile şi Momentele marPlui nostru co n­
cetăţean. Ea a fixat un stil li terat· şi,  dncă 
nu greşesc prea mult, stilul a inceput să 
fie imitat de viaţă. Stilul Caragiale a d •­

venit un stil al existenţei. 

Imi amintesc că Roland Bartl1 •s spun<' 
undeva că .tragedia (ca s p  cie l i terară) a­
pare in epocile de mare cultură şi fixează 
stilul unui popor. Ao:;a s-a î n tîmplat in se­
colul al X-lea atenian, în epoca elisabc­
t hană şi in Franţa colului al  XVI I-lea. 
Tragedia c te c a mat ma rp ş oală le sti l ,  
spune scmlioticianul francez. Viaţa imită, 
in a numi te epoci, teatrul ş i  ia d� la el o 
demnitate şi u n s t i l  cu adevămt mare . . . 
S-ar putea ca Barthes s�i a i bă d reptate, 
dar constatăm că u neori (poat chifll' mai 
des decit în C'azul tragecli i )  viaţa im ită 
com dia ., i ia de la ea u n  sti l  iron ic şi u n  
model d e  existenţă exprimat, î n  cazul lu i 
Caragiale, printr-un comi c  sceptici m 
(" Ce'ş copil ? '' şi, " Hai, că n u se poate ! ") 

şi o stare permanentă de rîsu-p lîns ('arc 
scoate i ndividul din situaţii le d i fi c i le �i-i 
dă c uraj să suporte destin ul . . .  

Mihai I p ircscu vine d i n  această tt·adi­

ţie şi, un ind burle eul cu tragicul, sati ra 

cu parabola (cu a l te vorb : un i n d  rîsul 

cu plînsul ! ), dă o i m agine prPgna ntă « 
unei birocraţi i patetice, delirante şi fas­
tuoase. O cenă memorabilă în piesa sa 

este aceea, susţinută admirabi l  d Hora­

tiu Mălăele, a beţiei (să-.i spunem a tfC' l ) .  
Discursul omului turmenta t ar o trad iţie 

b ună in teatrul nostt·u, mai puternică, el 
pildă, cle<'ît aceea e bufonulu i . Mihai I -

pirescu îl ad uce la zi şi-1 pune să dea to­
tul pe faţă. să arate tragicul d in comed i e 

pllnsul din rîs. Mi-a plăcut mult acest mo­
ment al piesei şi-1 socotesc promiţător 
pentru talentul de comediograf al auto­
rului. 

Eugen SIMION 
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Pomul ca recuzită 
,.Hiclică-ţ i och i i ,  privi r i l e-ţi î na l ţă. vezi 

in ce aur pur lc-nvăluip J umi na, alb in­

florita adi r a crengilor respi r-o, •-o 

p rimăvară ncsfirşită viaţa ci nd te cupt·i nz i 

întreg în bucw· ia Pi" - î ndeamnă Nenăs­
cutul, ca re arc lC'ndi nţa să i m prim repli­
ci lor sale o cadenţă speci f ică versului. 
,.,\.m simţit o că ld udt ca o flacără şi-o 
am ţcală l i n ă " - mărtu rise�te mai prozaic 

Cristina, comunic1nd o star asemănă­
toa n . 

. .. 0 pată verd pe ziduL d i n  faţă, abia 
zărit pri n  g >amul p răfu it, un j unghi in 
omoplat - iată modul, opus, în care 
Berzea şi  Str·ocscu simt, părcl n i c, din 
subterana tcnebroasă ş i  igra�ioasă î n  care 
trăiesc, venirea pr i măveri i . De allf l, ei 
n-au văzut niciodată grăd i na de peste 
zid şi vorbesc despre ea . cu o . lipsă de 
imaginaţie caracteristică ("un vis : arbori, 
boschete şl cîte şi mai cite"), ca despre 
un peisaj edenic. N-au văzut bine nici 
pomii şi nici florile - pe care le-au 
transformat in recuzită pentru varii mi­
zanscene, ca elemente de decor. Şi pro-
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babil cii. n-<lll pri v i l  cu adev[u·nt, ll i C I O­
cbtii, dedt soarele -:.i luna, ori norii de 
tnll!'ilVa d i n  propri i i<• lor drcoruri a cii­
rur rontPrn plare şi aranjare le ehi - aşa 
cum sugPrPHză �pectacolul Tt•atrului "Not­
tart�" - \'oluptaţi demiurgicc. 

lată, deci, o perspPcliV[t care d i fcn ·n­
ţinză nPt ero i i  " poz i t i v i '" a i comed iei l u i  
l'll i hai  lspirescu, Intr-o dimineoţli, de "ne­
gat ivii " fixaţi in apa l.ctre. 

l n bu na trad iţ ie a comed iei românP�ti 
aetualP, ilustra ll' cu st ruluci rc de Teodor· 
Mazi lu şi prl'luale notabil de Tudor Po­
pescu, Paul Comcl Chilie, Dinu Grigo­
rescu - şi Mihai lspirescu aspiră a ciP­
păşi satira de morav uri in direcţia Ulll'i 
comedii cu dimen si uni tragice (tragicome­
die deci), !;>i cu o mai gpncroasă deschi­
dere etică şi existenţială. 

Amendind mod uri dl' viaţă şi  gind ire 
anch ilozate, obt uz itatea, birocratismul, fal­
sul, impostura, ipocrizia, laşi tatea, servi­
l ismul, autorul t i nde a div ulga dn•pt pă­
cate umane originare : t rădarea naturi i 
5i,  de a l tfPl, în strins{t conex iune cu 
iH't'asta, ignorarE'a cult urii . 

Victime in i ncon� l wnţa lor, rar, dar re­
VPlator scur·tci rcuitată de o l umi nă , cei ce 
"n-au timp pentru anotim p" (cum rimează 
ei stupid), cei ce trăiE'sc "la marginea 
cîmpiei n icicind drs<'operite" - sînt, in 
registrul tragicomcdiei, ma:i ales culpabili.  
Osificarea lor se divulgă, paradoxal, in­
deosebi prin ag i taţ ia sterilă in fnţa nP­
prevăzutulu i , prin recursul jalnic la poza 
meditativă sau la ci tatul livresc dat alan­
dala, dar mai ales prin formele agresivi­
tăţii lor soc ialP, prin practicile manipu­
latorii pe care le ilustrează. 

Dincolo de pitorescul ei (gustat din 
plin de spectator şi datorită compoziţiei 
suculente şi totodată atent supravegheate 
a Camel iei Zorlescu), o scenă-cheie în 
acest sens, ce vrea să intregească dimen­
siunea satirică, dominantă, este cea a 
apariţiei Aspasiei ; a înregimentării ei i n  
acel "comando" ce urmeaz{t s ă  î l  trans­
forme peste noapte pe Georgescu intr-un 
"eşantion" demn de Omul viitorului, 

Manipularea lui Georgescu, ce a ince­
put cu schimbarea de confort şi chiar de 
cultură (prin dotarea cu ., trei metri de 
cărţi") trebuie să culmineze cu cea me­
nită să îi aducă eroului nostru o soţie, 
şi, prin Pa, căldura viPţii de famil ie ca 
supremă împlinire. Ea nu trebuif' căutată, 
există in dotarea, in instrumentarul bi­
roului de statistică . Nu e o novice, ci o 
i niţiată , s-a mai apelat la ea şi cu altP, 
varii, ocazii  pentru n•zol �·a rea .,unor pro­
bleme sufleteşti spinoase" personale, ca 
şi penu·u a aduce şi alte cadre din insti­
tuţie, sau din afara ei, ,.pe calea cea 
bună"," .a-i face să simtă că trăiesc", a 
"pune lucrurile la punct". Şi iat-o, intă 
.,Femeia". E cea cu "frigiderul invers", 
care i-:a vindut lui Georgescu un aparat 
care, "in loc să răcească încălzea". Ea nu 
vine plutind pe raza visulw, ci - adevă-

raUt profPsionist;i a refacl'ri i de Yieti  -
răspunde prompt, la ordin. E de mult in­
n•gimentatA,  a acumulat o vastă experi­
enţă, Şi ce contrast intre aşteptarea le­
gată de această forţă - în chip ideal 
aducătoare de echilibru şi linişte, bucurie 
- şi falsa cochetă obosită, mai autentică 
în stilul ei contondent, Heferirile Aspa­
siei la mormint<>le defuncţilor soţi (pe care 
vrea să le im prej muiască acum cu lemn 
ciinesc) sint tot atît de frecvente ca şi 
tristele ei tentative de cucerire. 

Dintr-un izvor al plăcerii şi al fericirii 
de a trăi, Aspasia a devenit o hecatombă 
a v ieţi i . 

Natalla STANCU 

Fereastra 
Ea nu e o secvenţă, nu e un accident, 

nu e un accesooiu, ea e tot timpul acolo, 
in faţa ochilor noştri şi, in acelaşi timp. 
in sp:�tele lor. 

Ea este cu mult mai sus decit sintem 
noi obbnuiţi din spectacolele - nu mai 
puţin obişnuite - ale vieţii noastre. In 
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