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CfOft iiC\\:il 

Cel mai puternic Iilon al dramaturglt.i 
romimeşti a fost şi continuă s<i Iie ş1 as
t il zi cel satiric. Chiar şi "tragedice ex
pressa " (adică " expusă tragic ") , pr ima 
piesă românească , Occislo Gregorii in 
Moldavla Vodae ... , atribuită lui Samud 

Vulcan, e o sa·l iră aci dă a moravuri lm· 
epocii şi" a " conjuncturii" care le face 
posibile. Aceeaşi "conjunctură " (pentru 
a răminc la inspiratul termen sorcsc ian) e 
v i za tă şi in Barbu! VăcArescul, vînzătorul 
ţărU de Iordache Golescu, vehement-a s3-
t i rică a autorului  v[1dindu-şi necruţarea 
la adresa corupţiei generalizate şi a fur
t ului din avu t u l  obştesc - cum am zice 
astăzi - în accente patetice, răscolrtoa
re, de blestem arghezian . Autorii satirelor 
făceau abia astfel dovada patriotismu
lui  ardent - pe care n imic nu ne îngă
du ie să-I punem la îndoială ! - şi scri
au firesc nu doar sub impulsul, ci chiar 
sub "presiunea" comenzii sociale; neim:J• 
ginîndu-şi probabil că piesele lor Rr 

putea să fie şi altfel decît "de actualita
te ". Cum vor fi, la vremea lor, ba chiar 
şi mai către vremea noostră, şi oomedi
ile cu clntice ale lui Aleco;.andri SIBU ceJe 

cu cintec ale lui Caragiale ori ale ur
maşilor săi intru veştej lrea prefăcători
ilor de tot solul , trimbiţate nu altfel de
cit in numele adevărului şi dreptăţii .  De 
la Tudor Muşatescu la Mircea Şte!ăneR
cu şi Alexandru Kiriţescu şi de la Aurel 
Ba.ranga la Ion Băleşu, Dumitru So
l omon şi Tudor Popescu, ori de la Te(ldor 
Mazllu la Mihai Jsplrescu, fără a-l u ita 
pe Viorel Cacoveanu, Adrian Dohotaru 
sau Paul Cornel Chlti'c, satira socială - de 
calibre, bătăi, "blindeti "  şi carate valori
ce dintre cele mal diferite - continuA 
să-şi vadă liniştită de treabă, au.tor.Ji ei 
asumindu-şi in fapt, cu responsabllltate 
şi autentic patriotism, răspunsu.I datorat 
aceleiaşi comenzi sociale care le dictase 
şi înaintaşi lor implicarea in actuali tate. 
Dramele lui Camll Petrescu nu 1..'0ntln 
pagini de critică socială de o virulentă 
ce le apropie de aceea a sa.tlrei ? Dar 
dramele şi pai"81bolele lui Horia Lovinescu 
nu conţin, .Ja dndu-le, profunde şi reve
lalllori l  accente satlrlce ? Parabolele dra
rnaltice ale lul Rornulus Guga par să Iz
vorască si ele dintr-o necrutAtoare sa
tiri aoc1al.A vJztnd mlstlfid.rlle Ideologiei 
totalitariste şi consecinţele lor de-

zumaniz.ante. Printre cele mai izbutite pie
se ale l u i  Paul Everac nu se află şi cîteva 
satire sociale de anvergură, sanclioninu 
l i psa de organ ic.i tale şi consecintele pro
l i ferări i l u i "a avea" in detrimentul lui 
"a fi" ! Prod ucţia d ramatică atit de vas
tă �i de surprinzătoare sub raport sti lis

tic a l u i  D.H. Popescu, asumîndu-şi tei" i ·  
tori ile parabolei groteşti , ale alegori ei şi  
m 1 Lu l u i ,  ale fan tasmelor subconşlientu.l u i  
şi ale proiecţiilor d e  ti.p pirandell ian ale  
eulu i , n u  porneş!.e totuşi dintr-o ati tudi
ne Jundamental polemică, satirică, aptă 
nu numai s-o explice, ci şi să-i asig;.�re 
o coeren ţ{, şi o consecvenţă lăuntrică, pe 
rare zadarnic le-am căuta doar la supra
fata operei ? Ambivalenta structurală 
istorie (mit) - actuali tate, pe care o 
pune in c i rculaţie originala dramaturgi(' 
a lui Marin Sorescu, sesizind ca mm�ni 
altul i ronia continuităţii unor demer.;uri 
umane speci,fice, i mpl.i.că şi ea existenţa u
n�i creuzet .prin excelenţă satiTk, deter
mmant pentru configunaţia geneNI&lă a o
perej, 

Faţă de valoarea tradiţiei sale � de 
productivitatea ei actuală, ca şi fală de 
importanţa rolului social ce-i revine, 
ponderea filonului satiric al dramatur
giei româneşti pe scenele teattrelor ră
mâne î ncă depar>te de a fi satisfăcătcare . 
Pe de altă parte, această pondere nu e 
decit prea puţin satisfăcătoare şi faţă de 
tra.diţiHe şcolii de teatru româneştl, 
excelind tocmai in comedia satirică ; a
ceeaşi pondere ră.rnine insuficientă şi 
faţă de cerinta de comedie satiricA a 
publicului nostru, IatA de ce starea sa
tirei, a producţiei drarnatturgiiCe de a
cest gen şi a prezenţei ei pe scenele tea
trelor merită să ne retină aten�ia, cît se 
poate de serios. Cu atit mai mult cu cit 
satira, ca act de civism , angajare şi re�
poru;abilitate, se deosebeşte fundamental 
de producţia "de sPrie", aşa-zis "bulevar
dierli. ", ân fapt doar "fAră probleme". 
care tinde să 1 se substituie, mimi.ndu-i 
doar procedeele, in absenta u nei mize 
sOCiale reale. Cerinţa de comedie a pu 
blicului poate fi satisfăcută in parte şi 
prjn astfel de piese şi plesuţe, ma� 
mult sau mal puţin amuzante, româ
neşti şi străine, uneori chiar bine scrise, 
dar a·proape " suspecte" tocmai prin 
lips.a lor de probleme. Această lipsA de 
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probl eme, u neori şi de subs.lan [ ;-1 d rama
t ica evH.l en t nestimu lativă pentru �:reli
l uri l autenti c i .  al raogo i rez i sti bi l cuilOr
tele fădt torilor de spcct:lcnle. gata ].:1 
llri ce compromis est et ic ,  ca t'l' poa l L' .-:c! t; c·.' 
totuşi puul icul în salei .  C l i pa în car� tea· 
t.ru l  n u  giiseş te un regizn1· d i so)US s,t pun;\ 
i n  sc·enii o ast fel de p i esă e aştepta : :·. 
demul t nu de unul .  ele ci t iva :.c tor i  
vt>leitat:i în t r- a le regie i ,  gata o r i c i n d  <1 
. . salveze " planul  financi a r  a l  cea t ,· u l t; i  
Sint. dc•s i � u r. ş i  regizor, proksloni şt.l 
, .spEC-I a l t za � i .. in astfel el e " sa l v:t r i " ; 
după cum sint şi ac tori sau dramaturp,i 
ca re-.şi in ce.ardt forţele in re4ie ct!n oCQn 
s i derente i n t1·u totul s t i mabil<'. d ::vedi n cl 
u n eori şi competenta s pec i f i cft ne
ce�.u-ră.  Ca pretutindeni in  arlrt .  
, .globalizările" pot face mai mult ră u 
rlecit bme. fiecare au tor al unul spcctli
col avind dreptul să fie apreciat numai 
în functie de cal it ăţi le reprezenta�ie ! a 
C'ilrei regie o semnează. Si mptomatic 
insii, sat i ra e evi-ta tă atît de rel(lt.Ol' i i ,  
c i t  şi d f'  nctori i-regizori care prefcr;'i 
montările ultra-rapide. Mergînd cu .,exi
gentele "  de la or-ice text la orice s::e
nogrofic  si orice fel de distribu�iE' ,.pa· 
r.alel ă " ,  .atcestea au darul de a p()l•ariza 
totusi o bună oarte d in energiile creatoR
re ale teatrelor pe linia minime! rezi!'�en
te. reducîndu-se nu o dată. şi  in acest 
fE'l. ponderea repertorială a satirei , in 
favoai'ea comediei .. fără probleme ".  

Se mai poate însă întîmpla ca şi sa
til·a autent i·că să decadă din rangul ei ,  in 
pi"OCEBul translării şi transfigurării sce
nice a textului dramatic, fie datorită 
subsoUcită.Tii, fie datorită suprasolici
tării acestuia de către viziunea re
gizom.lă. Feno.menu'l merită 1? d.n.du-i 

toată atentia, nefiind chiar atît de rar 
intilmit, incit să nu influenţeze şi el 
starea satirei, ' 

Suprasolicitarea textului 

Ca şi in alte ca:ruri (vezi O noa.pte rur
tunoasi de la Oradea, in regla lui Lau
riB.n Oniga şi scenografia Mariei Mahţa), 

• Gaiţele de Alexandru Kiriţescu. Tea
trul "Bacovia." din. Ba.cău. Data premie
rei : 5 februarie 1989. Regia : Dumitru 
Lazăr-Fulga. Scenografia : Mihaela Gri
gorescu. Distribuţia : Cătă1in.a MurgP.a 
(Aneta Duduleanu), Ioana En.e (Wan.da 
Serafim), Doina Iacob (Margareta Aldo.!a), 
Constanta Zmeu (Frăulein), LiDia Dumi
trescu (Lena), Despinla Prisăcat'U (Zola), 
Livius Rus (Mi.rce.a · Aldea), Mihai Drăgoi 
(Georges Duduleanu), Vi6rel Baltag (Ia
nache), Diana Dumbravă (Colette Dudu
leanu), Florin.a Niţu (Zamfira). 
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Ioana Ene (Wanda Serafim) şi Li
vius Rus (Mircea Aldea) : îmbrăţi
şări stud iate , ca in ., filmC'le de 

c i nema " 

dblorsionarC'a d i scursului scenic, bri.i!e
r ile şi i ntreruperile cursivităţii  sale fl .  

reşti se datoresc în Gaiţele de la .iJaeă�• 
suprasolicitftrii textulu i  de către vizl •_!� 
nea regi:�;orală. Absolvent. al Insl ! lululu•  
de teatru mai intii ca actor, apoi ş i  ca 
regizor (de film), Dumitru Lazăr-Fulr,:a 
şi-a dorit o privire ,,durA " asupra lu
mii Gai$eh;r lui Ki l"iţescu , aceasta pă
rindu-i-sc asemănăloa1·e unui . best!41·iu. 
pentru care a1· trebui imaginate şi  adus� 
chiar la vedere ochiurile de plasă <.�le 
unei cu.o t i sau colivii scenice. Ele vor fi 
vizibile 

'
ca atare in planul secund şi in 

fundalul decorului, greu de împăcat insi1 
cu factura lui predominant real istă , 

.'>cenogafia lVIihaelci Grigorescu făcînd 
t'forturl notabile in incercarea de a con
cilia ceea ce-i era strict necesar piesei 
cu ceea ce i se oărea strict necesar vi 
ziunii regizorale. doritoare de "oro!unJe" 
semne teatrale. Fără îndoială dm cate
goria II"Pslora trebuie sfi facă parw şi 
oLaSia (de pri111s. 'orobabil. mar.i păsăr i 

de pradă > .  ce atîrnă de lA inceout dea
su•or::o. scen�i. făcindu-te să-ti doreşti a
r:;rooierC'=l· finalului. cind intr-adevăr va 
avea loc "surpriza" căderii ei peste toti 
cei aflati in scenă, iremediabil condam
nati astfel, prin subtilitatea gestului rE'• 

�izorall . 
SatirA lui Kiritescu vizează o lume de 

parvenlţi, da'l." din categoria celor ajunşi 
in protlpendada latifundlară interbelicA 
d in Bănia Olteniei. Incercind s!i dezv!i
luie posibila , ferocitate a ac€'Stei lumi, 
ti'riărU.l regizor are ·naivitatea d�· a.�i ,im
prumuta " l"'la.rtlierele " altor categorii !ro� 
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ciale, niiclaiala de vulgaritate care st: in 
�>talează in scenă nemaiavind n imic co
mun cu intenţi ile sale iniţiale. Caci p�r
sonaJele se scuipă intre ele cu o frec
venţă cel puţin deconcertantă, tri;niUn
du-şi amintita ofrandă şi asupra tablo
urilor de familie d e  p e  pereţi, Vor f i ,  d e  
altfel, intr-un stad iu avansat de ebrie
t ate, pe cit de vulgară pe atit de nejus
t ificată. (Inainte de a goli sticluţa de 
Laudan.IJitn, Margareta se îmbată şi 
t>a cu cei doi fraţi, Georges şi lanache, 
care beau direct din sticlele ce le pooi'tă 
la ei, deşi sint in frac, in drum spre 
o .petrecere din lumea amintitei aristo
craţii . Şi, orobabil conform aceleiaşi lo
gici, in ultimul act, toţi se vor intoarce 
acasă beţi încă de la cimi·ti r. Chiar şi 
Mircea Aldea incepe să bea cu ei, să 
intre - cu alte cuvinte - in lumea lor, 
pentru a se sinucide însă in final , nu a
tît spre stupoarea, c.it spre perplex1tatE'a 
tîmpă a celorlalţi). De la o lume teroce 
se ajunge la o lume de mahala, afla tă 
chipurile "in familie". Se caută insistent 
t>fecte comice, dintre cele mai facile. şi 
cind e şi mai ales cind nu e cazul. se 
joacă gros şi adesea grosier, n u  n umai cu 
cearcea:ful şi cu faţa de masă pe CS!P. ci 
şi cu burta înainte ·(poziţe dP atac predi
Jeotă a Anetei Duduleanu !) . tăvălitul p e  
jos şi in pat. bătutul c u  perne şi fel u
rite alte schimonosel i de bilci neexclu 
zind tnsă imbrAţişlirile studiate, ca in 
. ,fi�mele de ci-nema". SuprasolicitarP.a 
textului. oe l i nia posibilei . .. !erocităti" l$i 
"v:ul�ităţi " a personajelor, decade intr-o 
reprezentatie ea lnsâşl vulgarA, detur
nind satira socială de la rosturile-i f i
reşti. Exa,geraţiunile actoricesti, nu pu
t ine. 08!" să fie şi ele dictate. in acest C"l7., 
de frageda baghetă regizoralâ. 

Subsolicitarea textului 

Mazilu n-a scris comedii agrea1Jilc, ci 
sal ire virulente. Şi-a dori:t ca reprezenta
ţine sale să aibă un caracter de teatru 
popular, să n u  fie morocănoase, ci pline 
de voioşie, de un comic suculent şi toni
fi8111t. concordind cu esenţa stenică a dra
maturgiei sale, fără a-i edulcora însă 
gravitatea problemelor de !ond aduse 

• Aceşti nebuni făţarnici de TeoJor 
Mazilu. Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamţ. Data premierei : 4 februarie 1989. 
Regia : Nicolae Scarlat. Scenografia : Na
di114 Scriba. Distribuţia : Corneliu Dan 
Borcfa (Iordache), Maria Ftltm01t, Car
meon l01tescu (Camelia), Oan.a Albu Birău 
(Silvi4), Liviu Tim� (Adam), Paul Chi
ri.lă (Dobrişor), Traian Pdrwg (Sublimul 
în caz de forţd majoră), Florin Măcelaru 
(Bărbatul cu capu-n nori). 

i n  d iscu \ie. H eprezenta�ia pietreana cu 
Acl'Ştl nebuni fă.arnlcl satisface m bună 
parte prima cerinţă a autorului, dar că
mi ne datoare fală de cea de-a doua. L i.J 
<: r u l  e ,  pina la un punct, d e  mi rare , 61ei 
1 egizorul Nicolae Scarlat este unul d intre 
bunii cunoscători ai d ramaturgiei mazi
l iene, din care a montat rernarcahil 
Mobilă şi durere la -Teatrul " Bulandra ", 
iar Ia Teatrul Tineretului Somnoroasa 
aventuri şi apoi Proştii sub clar de Iur.ă, 
recenta premieră lăsindu-'lle să bănuim, 
in proiect, o posibi lă " integrală " Mazilu, 
da.torată semnăturl i sale regizorale. 

Cu o scenograiie cam sumară şi cam 
sărăcăciOasă (Nadina Scriba), dar cu o 
<�preciabilă adecvare a stilului de joc 
actoricesc la specificul piesei, cul tivind 
cu pred i lecţie umorul sec, convenabil 
�ublin icrii oximoronului comic, rcprezen
taţia e totuşi mai mudt agreabila dec!t 
profundă, "concesiile" regizorului, ca şi 
"actualizările '' şi "iocal izările " sale, pe 
această linie, nefiind chiar puţ ine. Am 
pu tea admite că l-a interesat, deliberat, 
un decor "sărac ", pentru primul şi c€1 
de-al 'treilea act al piesei, dacă mişcarea 
aettori!lor nu s-ar resimţi :totuşi printr-un 
soi de inevitabilă monotonie, Ja care o 
obligă acum tocmai lipsa punctelor de 
sprij in din "plantaţia" decorului. .!vlai in
spirat conceput scenografic şi regiz.:>ral ,  
hamacul actului I I, d i n  " paradis ", ca şi 
treningurile de echipă sportivă, �tllată 
aici ca intr-un adevărat "cantonament", 
regăsesc ceva din umorul, ironia şi in
verutivi tatea pe care le reclamă orice 
montare maziliană, pentru a fi " în spiri
t ul "  auto.rului piesei. les din acest spiri t  
�ducerea miJi,ţianului in scenă, care, cu 
fluierul său, "clarifică " toate lucrurile, 
., Jocalizările" pietrene d upă numele apo
crif al unor circiumi (ca "Pai&prezcce 
�cări" şi " M i la Domnului") ,  precum şi 
unele "actualizări " forţate, de la " tele
v izor color " la "Emanuele III" . Discuta
bilă rămîne însă, in pri mul rind, renun
ţarea la personajul O lichea intirziată, 
putînd să devină Al doilea incoruptibil, 
sarcina acestuia din urmă fiind pr�luată 
tot de Iordache , nu fără riscul confuzi
onării discu rsului auctorial. E momentul 
in care sensurile piesei ajung să trea�ă 
pe u n plan secundar. "pitorescul " ati
tudinilor şi al rostirii repliiCilor coborind 
spre estrad istic. Subsolicitnrea s<'nsurilor 
profunde ale textului d ramati-c riscă să 
deoal ibreze, în a·::est caz, satim socială a 
autorului, lmprumutindu-i aluna divertis
mentu�u i  gratuit. 

Sint de apreciat strădaniile mer!torii 
ale lui Corneliu Dan Borcia (Iordache) , 
umorul frust şi tunurile seci ale Mariei 
Filimon (Camelia) , umorul insinuant şi 
aplombud Oanei Albu Birău (Silvia) ,  am
bigua cornolicitate sugerată de Florin 
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Măcelaru (Bărbatul cu capu-n nori) ,  n
d ecvarea interpretării lui  Traian P[,r!Gg 
(Su b l i m u l  in cat. de forţă majoră) şi  a 

l u i  Pau l  C h i r i l i't (Dobrişor) . nu in.;ă şi  
n ccen!ele ( igăneşti pc ca re l e  împrum u t ă ,  
i m propri u  i n  rostirea pt•rsnnaj u l u i ,  L i v i u  
Timuş (Adam) . I n  ansamblu. reprezenta
t i a  n u  ne resti tuie  scen i c  satira m::.zi l i
ană, CI un subst i t u t  a l  <Ices t eia, miicat· 
agreab , !  

f\dccva ţi a solicitării Lexlului 

ToL  sa ti ră, d e  o marcată originalitate 
s t i l i s tică, îmbinind caric.aturalul gro
tesc cu fiorul tragic, scrie şi Mihai 1spi
rescu. Prima sa piesă de anvergura, Tr•\
sura. la. scarA, reprezentată cu succes 
pe scena Teatrului  " Nobtara" în reg ia l u i  
Dan M icu ,  e pr2zentă acum ş i  pe afişul  
Teatn1lui Dramatic din Constanţ..a, intr-o 
montare adecvat creatoare. datorată rc
gizoarei M10na Chirilă şi scenografei 
nma Dim1 u. 

P u tem vorbi în acest caz chiat· de o 
viziune regizoral-s-cenograHcă asupra 
textului, preocupată să-i găsească echi
valente scenice expresive, pornind de la 
factura stilistică a acestuia. Şarja carica
turală, prezentă in text, e potenţată sim
paletic prin decor şi costum, ca şi prin 
elementele de recuzită, ee vor căpăta va
loarea expresivă a unei forţe de şoc, re
verberind sensuri le piesei şi contribumd 
totodată encient la rLtmarea ansamblu
lui,  prin inspirate soluţii regizoral-scena
grafice, care fac ca şi "decorul " să ., joa
ce " in spectacol, consonînd cu linia sti
listică a interpretării aotoriceşti. Apari
tia fiecărui personaj e gîndită atit sub 
raportul diferenţieri i şi partlcul.arizArii 
sale cit şi sub raportul integrării acestuia 
in �ecanismul expt·esiv al ansamblului. 
Mai puţin "integrate" sint apariţiile enl:g
maticei Femei,  căreia Diana Cheregi î i  
conferă distincţie şi stranietate, tără a o 
impune totUŞi ca posibim lait-motiv al 
spectac0lului. Fiorul tragic al textLtlui 
nu capătă astfel consistenţa scenic.i !;COn
tată, regia Monei Chirilă trecind parcă 
prea uşor peste această dimensiune struc-

• Trăsura la scară de Mihai lspi
-rescu. Teatrul Dramatic din Constanta. 
Data premierei : 1 febru.arie 1989. Re
gia : Mona 'Chirilă. Scenografi4 : Irioo 
Dimiu. Distribuţia : Vasile Cojocaru. (Bo
iangiu), Titus Gurgulescu (Păşteanu) , 
Emil Sassu (Stă11Ciugel), Lică Gherghi
lescu (Darel) Dimla Cl,cregi (Femeia.). 
Carmen Enea

' 
Biji (Secretara), Livi1t Ma

-nolache (Primul subaltern), Liccl Ghe-r
ghilescu (Al doilea subaltern), Alexandru 
Mereuţă (Al treilea subaltern), Rad u 
Buznea (Al patrulea subaltern). 
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Titus Gurgulescu (Păşteanu) şi Va
sile Cojocaru (Boiangiu) : compozi 
ţii actoriceşti puternice, expresive, 
figurind incnncenata luptă pentru 

păstrarea scaunului 

t.J rală a piesei. Mult mai puterruce şi 
ma i  vii vor fi compozi·ţ!ile actoriceşti ale 
lui Vasile Cojocaru (Boiangiu) şi Titus 
Gurgules.cu (Pă.şteanu), hazoasele aparitii  
voi t  criante ale Secretarei (Carmen Enea
Biji), precum şi cele insidioase a'le lui 
Stănciugel (Emil Sassu) şi Dorel (Llc<i 
G herghilescu). Grupul celor patru subal
terni, funcţionînd ca un mecanism de 
ceasornic, constituie o altă reuşită r�gi
zoral-scenogt·aficâ şi ac<toricească, gro
tescul spectral al acestuia rezultind din 
eforturile conjugate alE' actorllor Liviu 
Manolache, Lică Gherghilescu, Alexandru 
Mereuţă şi Radu Buznea. 

Finalul spectacolului regâseşte pentru 
o clipă fiorul tragic al textuJ.ui, lmtr-<l 
terlfi'Că imagine a decre(l)itudinll b!II'o
cratice, ce nu-şi pierde totuşi nociva-1 
agresivitate. Debutul reglrzoral al Monel 
Chlrilâ rn teatrul de proză certifică un 
autentic profesicmial.ism. 

Iar opţiunea ei repertorială pentru sa
tira lui Mihai Isplrescu ni se pare nu 
mai puţin semnlficativâ pentru exigente
le tinerel generaţii de regizori, ca şi·  p<On
tru soarta sBJtirei române$11, a cArei pon
dere sr.enlcă incepE' să depi!Ildă $1 de a
ceastă generaţie. 
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